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Isabelle Auricoste,
Landschaftsarchitektin,
Biiro Mandragore,
Theil-Rabier

In den Boboli-Gédrten in
Florenz kontrastieren die
geschnittenen Pflanzen als
«vermenschlichte» Natur
mit der antiken Skulptur

einer Naturgottheit.

Dans le parc de Boboli a
Florence, dialogue entre la
nature humanisée représen-
tée par des végétaux taillés
et la sculpture antique

d’une divinité naturelle.

Uberfluss, Ordnung

und Pracht

Die Landschaftsarchitektur arbeitet mit
zwei gegensadtzlichen Grundprinzipien:
der Faszination fiir die ausserordentliche
Fruchtbarkeit der Natur und dem
Bestreben, «die Unordnung der Natur»
durch kiinstlerische Aktivitdten zu

«korrigieren».

ie Natur ist eine wunderbare Un-

ordnung»; dieser Satz des Schrift-

stellers André Dhotel gibt zwei ge-
gensatzliche Naturautfassungen wieder. Als mo-
derne Vision, von der Schonheit der Unordnung

fasziniert, erweckt der Satz Bilder des Uberflus-

L’architecture du paysage travaille
avec deux principes opposés:

la fascination pour les extraordinaires
forces fécondantes de la nature et la
volonté de «corriger le désordre de la
nature» par les soins de [’art.

a nature est un desordre magnifique»;
cette phrase de 'écrivain Andreé Dhotel

{4

ture. Vision moderne ¢blouie par la beauté du

resume la double nature de l'idée de na-

désordre, elle AI/’/’(’//(‘ des images de /’If’/ll\lﬂll, de

foisonnement, d’abondance de formes, de ma-
\/4//\

dans le «désordre» sont aussi potentiellement pre-

tieres et de couleurs, d’invention continue.

sents le chaos, le trouble, la difficulte, le A/Ll”.‘\'L'/,
la sterilite, 'horreur. L'association de Nature et de
Désordre rend tres justement compte de la dualité
essentielle qui structure les représentations de la
nature. Parmi celles-ci, celles qui concernent le
monde vegetal occupent une situation embléma-
tique, une position singulicre et privilegice de re-
presentant des faits naturels, porteurs de toute leur
ambivalence qui trouve sa meilleure scene dans
les jardins.

Quiconque a di desherber un potager au mois
de mai comprendra sans peine que l'ambition mil-
lénaire des jardiniers fut, et reste, d'endiguer l’exu-
bérante vitalité des plantes sauvages menacant la
croissance des plantes cultivées. On peut facile-
ment imaginer aussi que ce combat permanent, et
difficilement gagné, a pu prendre forme dans
limaginaire humain comme une sorte de para-
digme de I'opposition fondamentale entre la ci-
vilisation et la sauvagerie qui installe, des le néo-
lithique, les cultures sédentaires dans un territoire
qu’elles maitrisent et ordonnent.

Mais la force vitale qui donne au fragile brin
d’herbe le pouvoir de percer le bitume, aux racines
ténues celui de désagréger les roches, aux minus-
cules graines immobiles la puissance explosive de

la vie, provoque aussi la crainte sacrée que l'on



L’abondance, [’ordre
et la magnificence

ses, des Wucherns, der Formen-, Materialien-

und Farbenuberschwanglichkeit, der fort-

wiahrenden Erfindung. Die «Unordnung» kann
gleichwohl auch Chaos, Verwirrung, Schwierig-
keit, Gefahr, Sterilitat oder Abscheulichkeit aus-
driicken. Die Verbindung der Begriffe «Natur»
und «Unordnung» zeigt den die Naturdarstel-
lungen in hohem Masse beeinflussenden Dua-
lismus. Die Darstellungen der Pflanzenwelt sind
hierfur sinnbildlich, sie nehmen eine besondere
und privilegierte Stellung ein, da sie nattrliche
Sachverhalte prasentieren und all die Ambiva-
lenz beinhalten, welche in Garten so gut zum
Ausdruck kommt.

Jeder, der schon einmal im Mai einen
Gemiusegarten gejatet hat, kann miuhelos das
tausendjiahrige Bestreben der Gartner nachvoll-
ziehen, die tberschwingliche, das Wachstum
der Kulturpflanzen behindernde Lebenskraft der
wilden Pflanzen einzudammen. Man kann sich
auch leicht vorstellen, dass dieser permanente,
schwer zu gewinnende Kampf in der Gedan-
kenwelt der Menschen die Form eines Paradig-
mas annahm, einer grundsatzlichen Gegentiber-
stellung von Zivilisation und Wildnis, welche
die sesshaften Kulturen ab der jingeren Stein-
zeit dazu bewegt, ihre Lebensraume zu beherr-
schen und zu ordnen.

Andererseits 10st diese Lebenskraft, welche
zarten Grashalmen die Fihigkeit verleiht, As-
phalt zu durchbrechen, feinen Wurzeln die Kraft
gibt, Felsen zu sprengen, oder winzigen, re-
gungslosen Samen die explosionsartige Gewalt
des Lebens verleiht, auch eine heilige Furcht aus,
wie man sie vor einem unbegreiflichen Myste-
rium empfindet. Dieses Erstaunen bewirkt eben-
falls ein ganz anderes Begreifen, welches in den
pflanzlichen Lebensprozessen ein Symbol fiir die
Natur

sieht. Auch wenn wissenschaftliche Erklarungen

aussergewohnliche Fruchtbarkeit der
diese Prozesse entmystifizieren, so verbleibt den-
noch dieses urspriingliche Erstaunen. Noch
heutzutage nahrt dieses unsere Faszination fur
die unerschopfliche Wuchertdhigkeit des Pflan-
zenlebens.

Unsere Beziehung zur Pflanzenwelt beruht
auf den in den antiken Agrarzivilisationen ent-
wickelten Werten. Der Garten, urspriinglich eine

ressent devant un mystere incomprehensible. Cet

émerveillement inspire un tout autre regard qui,
simultanément, voit dans les processus vegetatifs
le symbole des extraordinaires forces fécondantes
de la nature. Méme si, de nos jours, des explica-
tions scientifiques rendent ces processus moins
mystérieux, 1'étonnement ancestral subsiste. 11
nourrit toujours notre fascination actuelle pour
linépuisable faculte de foisonnement qui gou-
verne la vie des plantes.

Notre relation au monde végétal hérite des
valeurs developpées par les civilisations agraires
antiques. Le jardin, I'enclos vivrier initial, — gdrd,
hortus, oasis —, est défini par la cloture qui l'isole
et le protege du monde sauvage et par la profusion
des productions qui fournissent la subsistance
permettant d’abandonner I'errance nomade. Des
Vorigine, le jardin, figure initiale du monde ha-
bité sédentairement, abrite une tension entre deux
principes également nécessaires, tension qui ali-
mentera des interprétations successives dans l'art
des j«l/tiil]\.

L'installation sédentaire quitte la fusion des
nomades avec l'univers vierge. Elle passe par une
differentiation, une mise en forme distinctive de
l'action humaine; la création de lieux singuliers
manifestés par un ordonnancement de l'espace qui

sont la traduction visible des lois differentes qui
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Isabelle Auricoste,
architecte-paysagiste,
bureau Mandragore
Theil-Rabier

In den Gdrten von
Versailles werden die
Waildchen, welche die wilde
Natur symbolisieren, durch
geschnittene Weissbuchen-
hecken eingefasst. Dieser
kiinstlerische Eingriff
«korrigiert» die unge-

ordneten Waldflachen.

A Versailles, les bosquets,
symboles de la nature sau-
vage dominée par l’art, sont
contenus dans [’enveloppe
d’un mur de charmille qui

en corrige le désordre.
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Park in Hawkstone,
England: Die bizarren
Formen der vor der Garten-
anlage gewachsenen
Pflanzen werden in die
Gestaltung eingebunden
und damit zum roman-
tischen Ausdruck des

«Sublimen».

Parc de Hawkstone en
Angleterre. Le sentiment
romantique du «sublime»
se manifeste dans les
formes étranges de végé-
taux préexistants intégrés

dans la composition.

abgegrenzte, der Lebensmittelerzeugung die-

nende Flache, - gard, hortus, oasis -, wird durch
seine Umzdaunung und Isolierung sowie durch
die hier im Uberfluss erzeugten Nahrungsmittel
definiert; die Umzdunung schiitzt ihn vor der
Wildnis, und die reichhaltige Lebensmittelpro-
duktion ermoglicht den Menschen die Aufgabe
der nomadischen Lebensweise. Der Garten, Ur-
sprungstorm der sesshaft besiedelten Welt, be-
inhaltet seit jeher diese Spannung zwischen zwei
Grundprinzipien, die in der Gartenkunst zu suk-
zessiven Interpretationen gefiihrt haben.

Die Sesshaftigkeit hebt die Union der
Nomaden mit der unbertihrten Welt auf. Das
menschliche Handeln differenziert sich, die
Welt bekommt durch Menschenhand eine cha-
rakteristische Form: Sie manifestiert sich durch
die Erschaffung besonderer Orte, welche durch
ihre raumliche Anordnung die neuen, sie re-
gelnden Gesetze sichtbar machen. Allerdings
mussen die Menschen sich auch mit den launi-
schen, als allmdchtige Urkraft wahrgenomme-
nen Fruchtbarkeitskraften der Natur versohnen,
man muss die fur sie geltenden Grundsatze auch
in das zivilisierte Universum einfiihren. Der Ver-
lust dieser gefiirchteten «Quelle der Wohltat» hat
ihr jedoch den Zauber und die Schonheit einer
verlorenen, Sehnsucht erweckenden Welt ver-
lichen. Der Garten versucht, die Bedingungen
fir eine vollkommene Harmonie zwischen Na-
tur und Zivilisation neu zu erschaffen. Diese
staindige Suche nimmt vielfdltige Formen an,
welche flr den Menschen Harmonie darstellen.

Die Garten der griechisch-romischen An-
tike geben diesen Gegensatz zwischen den bei-
den Grundprinzipien gut wieder. Im kultivierten
Landschaftsraum der Dorfgemeinschaft haben

les régissent. Mais il faut aussi se concilier les ca-
pricieuses forces fécondantes de la nature, percue
comme une force originelle toute puissante, en re-
introduire les principes agissants au coeur de
l'univers civilisé. L'¢loignement de cette redou-
table source de bienfaits lui a confére la seduction
et la beauté des mondes perdus a réinventer.
Chaque jardin tente de recréer les conditions d'une
harmonie parfaite entre la civilisation et la na-
ture. La recherche permanente emprunte les
formes multiples par lesquels 'imagination hu-
maine I'a représentée.

Les jardins de I'antiquiteé gréco-romaine tra-
duisent bien la tension entre deux principes actifs
aux potentiels opposés. Enclos vivriers, ils occupent
une place symbolique équivalente a celle de la mai-
son dans l'espace cultive de la collectivite villageoise,
ils abritent les memes divinités fécondantes qui as-
surent la prosperité de la famille. A 'extérieur de
l'enclos mais dans le périmetre occupé par la col-
lectivité, les bois sacrés, bois primitifs respectés pai
la charrue, abritent les divinités naturelles redou-
tables qu’il faut se concilier. Ces enclos des dieux
renvoient a l'antique religion de l'arbre du bassin
méditerranéen et a une ancienne attitude natura-
liste respectueuse des forces naturelles.

L’histoire des jardins européens recele toutes
les attitudes face a la vitalité végéetale. Le souci de
reguler la croissance de plantes pour la subordon-
ner aux proportions d’un espace architecturé est
atteste des I'époque romaine avec les techniques
de taille des «topiarii», reproduisant au retour de
voyage, par le truchement de buissons sculptés, les
monuments visités. Cet art de la taille d’arbustes
aux feuilles persistantes produira jusqu’a nos jours
une immense lignée de volumes geometriques ou
figuratifs, cones, boules, plateaux, haies, ani-
maux, porches, colonnes, etc... disposés de facon
a compartimenter l'espace du jardin, a en souli-
gner lorganisation et surtout a affirmer son ca-
ractere humanisé s’opposant aux formes incon-
trolables de la végétation naturelle.

De méme, le déroulement des tapis de par-
terres dits de «broderie» dans les jardins de la Re-
naissance et les jardins baroques, ¢tendues apla-
nies et unifiées par la répétition de motifs décora-
tifs inspirés des formes textiles, évoquent l'affir-
mation d’un raffinement de la civilisation éten-
due au domaine naturel. Toutes ces plantes taillées
severement, et meéme remplacées régulierement
lorsque leurs dimensions risquent de modifier le
tracé, temoignent d’une volonté de «corriger le
désordre de la nature» par les soins de l'art. La
mise a distance de la nature sauvage par la mise
en scene d’un premier plan de jardin geométrique,

cadrant les vues lointaines de formes naturelles



sie als Lebensmittel erzeugende, umgrenzte
Flachen dieselbe symbolische Bedeutung wie das
Haus, sie beherbergen dieselben Fruchtbarkeits-
gotter, welche das Gedeihen der Familie sichern.
Ausserhalb der Umfriedung, allerdings noch im
Gebiet, das der Gemeinschaft gehort, beherber-
gen die heiligen Walder — urspriingliche Wilder,
die vom Pflug verschont werden - die furchtba-
ren Naturgotter, mit denen man sich gut stellen
muss. Diese Abgrenzung tur die Gotter weist auf
die antike Baumreligion des Mittelmeerraumes
hin und aut eine altertiimliche, die Naturkrafte
respektierende, naturalistische Haltung.

Die Geschichte der europdischen Garten
beinhaltet verschiedenste Anschauungen in Be-
zug auf die Wuchskraft der Pflanzen. Ab der ro-
mischen Epoche ist mit den Schneidetechniken
der «topiarii», das Bestreben, das Ptlanzen-
wachstum zu regulieren, nachgewiesen, um es
den Proportionen eines architektonischen
Raumes anzupassen. Die Kunst bestand darin,
nach der Heimkehr von Reisen, die besichtigten
Monumente durch getormte Biische nachzubil-
den. Die Kunst des Schnitts immergriner
Geholze erzeugt bis in unsere Zeit eine grosse
Nachkommenschaft von geometrischen oder fi-
gurativen Volumen, Kegeln, Kugeln, Hecken,
lieren, Durchgangen, Saulen usw. Sie werden so
angeordnet, dass sie den Gartenraum untertei-
len, seine Gliederung unterstreichen und vor al-
lem seinen vom Menschen gepragten Charakter
bekrdftigen, der sich den unkontrollierbaren
Formen der nattrlichen Vegetation entgegen-
stellt.

In den Garten der Renaissance und des Ba-
rocks kommt auf dieselbe Weise eine auf die Na-
tur ausgedehnte Raffinesse der Kultur zum Aus-
druck; ausgedehnte Blumenteppiche werden an-
gelegt, so genannte «broderies», ebene Flachen,
die durch die Wiederholung dekorativer, von
Textilmustern inspirierten Formen entstehen.
Alle diese streng geschnittenen Pflanzen, die re-
gelmadssig ersetzt werden, sobald sie durch ihre
Grosse das Motiv zu verdandern drohen, zeugen
von einem Willen, durch die Kunst «die Unord-
nung der Natur zu korrigieren». Durch die Ins-
zenierungeines geometrischen Gartens riickt die
wilde Natur in den Hintergrund, die gestaltete
Natur rahmt die Ausblicke auf die nattirlichen,
sich verdandernden Formen. Sie driickt damit ein
grundsatzliches Misstrauen gegentiber den von
der Wuchskraft der Vegetation verursachten
Storungen aus. Madame de Sévigné zum Beispiel
bedauert, dass man die ganz jungen, von ihr ge-
pflanzten Baume hat wachsen lassen; damals,
wie sie sagt, bildeten sie eine «unendliche Per-

mouvantes, exprime une méfiance fondamentale
des dérangements engendrés par la vitalité vége-
tale. Madame de Sévigné ne regrettait-elle pas que
des arbres qu’elle avait plantés tres jeunes et qui
formaient alors, dit-elle, une perspective infinie,
que ces arbres qu’on avait laissé grandir aient
rendu «petite et finie» cette allee.

Si, des la Renaissance, la dimension sacrée
des forces naturelles est représentée dans les jar-
dins, c’est rarement dans des incarnations vége-
tales qu’elle est exprimée, mais plutot au moyen
d’une iconographie sculptée inspirée directement
de 'Antiquité. C'est au 18¢ siecle, d’abord en An-
Sleterre puis dans toute I'Europe, qu’un retour aux
sources culturelles de l’Antiquité accompagné d’un
interet nouveau pour les sciences naturelles va per-
mettre Uinversion radicale du rapport entre le jar-
din et la nature.

Les reformes agronomiques ne laissent plus
place dans la campagne productive, et cultivee par-
tout, aux espaces sauvages. C'est dans les jardins
que ceux-ci trouveront refuge. La représentation
d’une nature inviolée aux formes non contraintes
en apparence par le jardinage s'installe dans les
jardins avec le style paysager. Cependant, ¢’est une
representation tres épurée presque conceptuelle de
la nature quiest proposée dans ces jardins. L'image
d’'un sanctuaire a l'image du mythe de I'Arcadie
grecque, le spectacle d’une relation harmonieuse
avec la nature plutot que le déchainement incon-
trolable des énergies naturelles. Les jardins ro-
mantiques a la recherche d’une conmunication
plus vraie avec la nature, développeront des scenes
«sublimes», multipliant les arbres torturés et les

precipices vertigineux. Ils restent dans un registre

qui laisse peu de place aux émergences imprévi-
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Park in Bowood, England.
In den englischen Land-
schaftsparks stellen die
«geschorenen» Wiesen eine

idealisierte Natur dar.

Parc de Bowood en Angle-
terre. Dans les parcs paysa-
gers anglais, [’herbe rase
des pdturages représente

une nature idéalisée.
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Der Lebenskraft der
Pflanzen wird freier Lauf
gelassen: Im Garten des
Landschaftsarchitektur-
biiros Mandragore wird ein
ehemaliger asphaltierter
Schulhof durch Spontan-
vegetation, Experimental-
pflanzungen und Aussaaten
besiedelt, Erde wurde nicht
aufgebracht. Der Garten
wird nur an wenigen
Stellen ein- bis zweimal im
Jahr gemdht, sonst aber
nicht unterhalten. Mit der
Zeit entwicklelt sich eine
Bodenschicht, der Standort
andert sich, Artenzusam-

mensetzung und Aussehen

des Gartens verandern sich.

Photo oben: Juli 1998,
Photo Mitte: August 2000,

Photo unten: Mai 2001.

Carte blanche donnée a la
vitalité végétale. Dans le
jardin de l’atelier de pay-
sage Mandragore, une an-
cienne cour d’école bitumée
est colonisée par des vége-
taux spontanés et quelques
plantations et semis expéri-
mentaux sans aucun apport
de terre végétale ni entre-
tien autre que deux ou trois
fauchages sélectifs en été.
Progressivement, un sol se
constitue, le milieu change,
la population végétale et
les ambiances évoluent.
Photo en haut: juillet 1998,
photo au milieu: aoiit 2000,

photo en bas: mai 2001.

spektive», ihr Wachstum hat diese Allee «klein
und endlich» werden lassen.

Ab der Renaissance wird in den Garten die
heilige Dimension der Naturkrifte dargestellt.
Dies geschieht selten in pflanzlicher Form, son-
dern eher mittels einer direkt von den antiken
Skulpturen inspirierten Ikonographie. Im 18.
Jahrhundert, zuerst in England und anschlies-
send in ganz Europa, erlaubt ein Besinnen auf
die kulturellen Quellen der Antike, begleitet von
einem neuen, naturwissenschaftlichen Inte-
resse, eine radikale Erneuerung der Beziehung
zwischen Garten und Natur.

Die Entwicklung der Agrarwirtschaft lasst
heute in der produktiven und kultivierten Land-
schaft keinen Platz mehr fir nattirliche Raume.
Diese finden nun Zuflucht in den Garten. Die
Darstellung einer unangetasteten Natur mit For-
men, die scheinbar keinem gartnerischen Ein-
fluss unterworfen sind, zieht mit dem Land-
schaftsgarten in die Gartenkunst ein. Dies ist je-
doch eine stark stilisierte, fast konzeptuelle Dar-
stellung der Natur, Bild eines Heiligtums als
Nachbildung des Mythos des griechischen Ar-
kadien, eher Schauspiel einer harmonischen Be-
ziehung zur Natur als unkontrolliertes Walten
der Naturkrdfte. Die romantischen Garten, aut
der Suche nach einer echten Beziehung zur Na-
tur, entwickeln «erhabene» Szenen, in denen
verkriippelte Baume und schwindelerregende
Abgriinde hdutig vorkommen. Sie verbleiben in
einem Register, das keinen Platz fur das unvor-
hergesehene Auftauchen der Natur zulasst. Es
handelt sich immer noch um das Schaffen von
Ordnung: die neue Sichtweise legitimiert den
menschlichen Eingritf durch die effizientere Ins-
zenierung der Naturphdnomene.

Dieaktuelle Vorliebe fir die spontane Pflan-
zenpracht hat ihren Ursprung in der Uberzeu-
gung, dass es an der Zeit ist, den Lebensprozes-
sen einen echten kulturellen Wert zurtickzuge-
ben. So wird der «griinen Herrlichkeit» erlaubt,
die Werke der Menschen mit einer «verwilder-
ten Decke» zu uberziehen, welche sich immer
wieder mit «verriickten und strubbeligen Pflan-
zen» erneuert. Heute, Zeichen eines erneuten
Perspektivenwechsels, wird nicht mehr die Dar-
stellung, sondern die Wirklichkeit der ungeord-
neten, storenden, biologischen Rhythmen mit-
ten in den bisher unbewegten Raumen der Stadt
eingefiihrt und damit ein verandertes Bewusst-
sein ausgedriickt. Diese Brachen und andere
«Garten in Bewegung» machen nichts anderes,
als die von alters her tberlieferte Funktion des
Gartens zu erneuern: sie setzen die fortschritt-
lichsten Ideen ihrer Epoche in Szene.

sibles de la vegetation. C'est encore d'une mise en

ordre qu'il s’agit a partir d’un point de vue nou-
veau qui légitime l'action humaine par une utili-
sation plus efficace des phénomenes de nature.
Le gout actuel pour la magnificence vegetale
spontanée, autorisée a recouvrir les wuvres hu-
maines d’une couverture ensauvagee, toujours re-
nouvelée d’herbes folles et de ligneux écheveles, se
nourrit de la conviction qu’il est temps de redon-
ner une veéritable valeur culturelle aux processus
vitaux. Introduire, non pas la représentation mais
la réalité dérangeante et désordonnée des ryvthmes
biologiques au caeur méme d’espaces arides des
villes signe la prise de conscience d’un changement
de perspective dans le gouvernement des affaires
du monde. Ces «friches» et autres «jardins en
mouvement» ne font rien d’autre que renouveler
la fonction millénaire des jardins, mettre en scéne

les idées les plus avancées de leur époque.
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