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Interpretationsversuch der
Garten zweier
zeitgendssischer
Landschaftsarchitekten

Mit besonderer Berlcksichtigung
der Baume als raumbildende Elemente
von Claudia Kirschstein, Berlin

Vorbemerkung

Beim nachstehenden Beitrag handelt es
sich um eine Kurzfassung der Diplomar-
beit «Garten zweier zeitgenossischer
Landschaftsarchitekten» — Interpreta-
tionsversuch von Hintergrinden, Ideen,
Bedeutungen und Leitlinien der Gestal-
tungen von Ernst Cramer t, Zirich, und
Raimund Herms, Hamburg, unter Auswer-
tung von Skizzen, Planen und gebauten
Anlagen. Diese Diplomarbeit ist im we-
sentlichen 1982 entstanden, und zwar un-
ter Betreuung von Prof. Falk Trillitzsch
von der Technischen Universitat Berlin,
Institut fur Landschafts- und Freiraumpla-
nung.

Die Diplomarbeit (217 Seiten, Format
29,5 x 20 cm, reich illustriert) kann gegen
Entrichtung eines Unkostenbeitrages von
sFr./DM 30.— bei der Verfasserin bezogen
werden: Claudia Kirschstein, Klingsor-
strasse 113b, D-1000 Berlin 45.

Einleitung

In der hier vorgelegten Untersuchung
geht es um die Ermittlung von Ansatzen
fur eine weitere Weiterentwicklung der
heutigen Gestaltungsweisen, oder mit an-
deren Worten, um ein Herausfinden aus
der gegebenen Gestaltungsunsicherheit
und die Umsetzung okologischer Analy-
seergebnisse in menschengerechteren
Freiraumgestaltungen.

Cramer und Herms stehen sich polar in ih-
rer Gestaltungsweise gegenuber, namlich
in

® Gegensatzlichkeit ihrer Raumstrukturen
und
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Links: Aus den Grundrissen der Anlagen von E. Cramer
geht zumeist unverkennbar eine architektonische
Grundhaltung hervor (Schulhaus Witikon).

Rechts: Diese Grundriss-Studien von Raimund Herms
zeigen dagegen organische Formen fur die raumliche
Gliederung und Modellierung des Freiraumes.

Essai d’interprétation des
jardins de deux architectes-
paysagistes contemporains

En considération surtout des arbres en
tant qu’'éléments de I'espace créé
par Claudia Kirschstein, Berlin

Remarques préliminaires

L'article suivant est une version abrégée
du travail de dipldome «Jardins de deux
architectes-paysagistes contemporains» —
essai d'interprétation des raisons, idées,
de I'importance et des lignes de conduite
des aménagements de feu Ernst Cramer,
Zurich, et de Raimund Herms, Hambourg,
en exploitant esquisses, plans et installa-
tions réalisées. Ce travail de diplome s’est
fait dans I'essentiel en 1982 avec |'assis-
tance du prof. Falk Trillitzsch de I'Univer-
sité technique de Berlin, Institut pour la
planificaton du paysage et de I'espace li-
bre.

Le travail de diplome (217 pages, format
29,5 x 20 cm, richement illustré) peut étre
commandé contre versement d'une
contribution aux frais de Fr.s./DM 30.—,
auprés de l'auteur: Claudia Kirschstein,
Klingsorstrasse 113 b, D-1000 Berlin 45.

Introduction

La présente étude vise a établir les dispo-
sitions d'une évolution ultérieure des mé-
thodes d’aménagement actuelles, ou en
d’autres termes, a trouver une solution au
malaise existant dans I'aménagement et a
traduire les résultats d’'analyses écologi-
ques pour des aménagements d’espaces
verts rendant mieux justice a I'étre hu-
main.

Les méthodes d’aménagement de Cramer
et Herms s’opposent diamétralement dans
® |a divergence de leurs structures de I'es-
pace et

® 'interpénétration formelle de leurs réali-
sations (au-dela des limites du jardin) et

—;’4‘/“"".}‘ r" :&“:—i‘ .

A gauche: Généralement, il se dégage un clair fonde-
ment architectonique des plans horizontaux des installa-
tions de E. Cramer (école de Witikon).

A droite: En revanche, ces études de plan de Raimund
Herms présentent des formes organiques pour I'aména-
gement et le modelage de I'espace libre.

An Attempt at Interpreting
the Gardens of

Two Contemporary
Landscape Architects

With particular emphasis on trees
as space-creating elements
by Claudia Kirschstein, Berlin

Preliminary remarks

The following article is a digest of the the-
sis “'Gardens of two contemporary land-
scape architects’’—an attempt to interpret
the backgrounds, ideas, significance and
guiding principles of the designs of the
late Ernst Cramer, Zurich, and of Raimund
Herms, Hamburg, through the analysis of
sketches, plans and constructed exam-
ples. Most of this thesis was written in
1982, under the supervision of Prof. Falk
Trillitzsch of the Technical University Ber-
lin, Institute for landscape and space plan-
ning.

This thesis (217 pages, format 29.5 X
20 cm, richly illustrated) can be obtained
against a contribution to expenses of 30
SFr./DM from the author: Claudia Kirsch-
stein, Klingsorstrasse 113b, D-1000 Berlin
45.

Introduction

This study is intended to establish points
of departure for further development of
existing design methods, or in other
words, to find a way out of the prevailing
uncertainty in design and the way to trans-
late the results of ecological analyses into
open-space layouts better suited to the
public’s requirements.

Cramer and Herms are diametrically op-
posed in their design methods, e.g. as re-
gards

® the antithesis of their spatial structures
and

® the simultaneous supplementing of their
form-inspired statements (transcending

Left: Usually, a basic architectonic attitude is unmistak-
able in the ground plans of E. Cramer’s designs (Witikon
School House).

Right: By way of contrast, these ground plan studies by
Raimund Herms illustrate organic forms for the spatial
organization and modelling of the open area.
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® gleichzeitiger Erganzung ihrer form-
durchdrungenen Aussagen (uber die Gar-
tengrenzen hinaus) und

® unterschiedlichen  Orientierungspunk-
ten.

Wegen der intensiven Durchgestaltungen
boten sich diese Garten zu naheren Inter-
pretationen an.

Wenn auch die Diplomarbeit die Garten-
elemente Stein, Bodenmodellierungen,
Pflanzen und Wasser untersucht, so wird
hier doch vor allem der Baum in den Gar-
ten berucksichtigt und naher beschrie-
ben.

Ernst Cramer

Bis zu seinem Tod am 7. September 1980,
82jahrig, gestaltete Cramer Gartenanla-
gen, im Alter zunehmend auch Plastiken
(z.B. in Vaduz, Sisseln).

Sein Ziel war: dynamisches Gleichgewicht
in sichtbarer Gleichzeitigkeit von Harmo-
nie und Spannung zu schaffen im Zusam-
menhang mit grosszugiger Klarheit.

In den 50er Jahren anderte er seine stau-
den- und materialreiche Gestaltungsweise
um in die lineare Gestaltungsweise; so
streifte er, nach H. Mathys, immer mehr
das «Nur-Naturalistische» ab.
Hauptsachlich fanden Platanen Verwen-
dung und Massenpflanzungen mit Hart-
riegel, Liguster, Hainbuche und Strauch-
rosen (Rosa rugosa). Cramers Wahl ist je-
doch schwer nachzuvollziehen und be-
ruht auf personlichen Erfahrungen im me-
diterranen Gebiet. Die platanenreiche
«Griunkorper-Architektur» enthalt viele
Parallelen mit Cramers Orientierungs-
punkten an

® Barockgarten,

® Gemalden von Piet Mondrian und

® Bauten und Skizzen von Le Corbusier.

Solche Auseinandersetzungen mit Wer-
ken anderer Kunstler bringen immer wie-
der neue Anregungen fur Formen und
Funktionslésungen. Hieraus entwickelte
Cramer vorwiegend seine Ideen, die durch
Reduzierungen und in.der Beschrankung
der Mittel Neues entstehen liessen.

Raimund Herms

Herms arbeitet in Hamburg; seine bisheri-
gen Aufgaben umfassen Gartengestaltun-
gen, ingenieurbiologische Massnahmen
und Landschaftsplanungen.

Im Vordergrund seiner Arbeit stehen 6ko-
logisch ausgeglichene und standortorien-
tierte Anlagen, im Zusammenhang mit der
Entwicklung der Erde und des Menschen.
Er baut Voraussetzungen fur sich entwik-
kelnde Biotope. Deshalb bestehen viele
Grundsatzibereinstimmungen mit den
Wildgarten von Louis Le Roy, obwohl
Herms seine Gartenanlagen mehr durch-
gestaltet.

Die Diplomarbeit erhalt eine wesentliche
Erweiterung durch Herms' intensive Be-
schaftigung und Auseinandersetzung mit
den

® Wachstumsbewegungen von Pflanzen
und

® Stromungsbewegungen von Wasser:
Deshalb ahneln sich Bewegungsablaufe
der Natur mit einzelnen Gestaltungsdetails
von Herms, die von Pflanzen gebildeten
Raume wachsen in fliessenden Formen
und Umrissen. Dadurch werden vielfaltige
Interpretationen und zukunftsgerichtete
Wege geoffnet.

Die einzelne Pflanze erhélt von der Gestal-
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® |es points d'orientation différents.

A cause de leur aménagement des plus in-
tensifs, ces jardins s'offraient a des inter-
prétations plus détaillées.

Méme si dans le travail de diplome, les
éléments de jardin pierre, modelage de
terrain, plantes et eau sont également étu-
diés, c’est surtout I'arbre dans les jardins
qui est pris en considération et traité plus
en détail.

Ernst Cramer

Jusqu’a sa mort le 7 septembre 1980, a 82
ans, Cramer aménagea des jardins, et
avec l'age, réalisa aussi de plus en plus de
sculptures (par ex. a Vaduz, Sisseln).

Son but était: créer un équilibre dynami-
que ou coexistent harmonie et diversion,
en relation avec une grande clarté.

Dans les années 50, il transforma sa meé-
thode d’'aménagement basée sur les sous-
arbrisseaux et la richesse de matériel en
méthode linéaire; selon H. Mathys, il re-
noncait ainsi toujours davantage au «pu-
rement naturaliste».

Il travailla surtout avec des platanes et des
plantations en masse de cornouillers (cor-
nus), de troenes (ligustrum), de charmes
(carpinus) et de rosiers sauvages (rosa ru-
gosa). Le choix de Cramer est cependant
difficile a expliquer et repose sur des ex-
périences purement personnelles dans les
régions méditerranéennes. «L’architec-
ture des corps verts» riche en platanes
comprend de nombreux paralléles avec
les points d'orientation de Cramer soit

® |es jardins baroques

® des tableaux de Piet Mondrian et

® des constructions et esquisses de Le
Corbusier.

Cette préoccupation avec les ceuvres
d’'autres artistes apporte sans cesse de
nouvelles stimulations en ce qui concerne
les formes et les solutions fonctionnelles.
C'est ainsi que Cramer développa ses
idées qui, par des réductions et la limita-
tion des moyens, donnaient naissance a
du nouveau.

Raimund Herms

Herms travaille a Hambourg; ses activités
jusqu’a ce jour comprennent aménage-
ments de jardin, ingénierie biologique et
planifications du paysage.

Au premier plan de son travail figurent des
installations équilibrées du point de vue
écologique, portant justice a I'emplace-
ment, en relation avec le développement
de la terre et de I'étre humain. Il crée les
conditions pour des biotopes en voie de
développement. C'est pourquoi sur de
nombreux principes, il y a concordance
avec les jardins sauvages de Louis Le
Roy, bien que les jardins de Herms soient
aménagés dans les moindres détails.

Le travail de diplome de Herms bénéficie
d'un enrichissement notable par son
étude des

® mouvements de croissance des plantes
etdes
® mouvements des courants de |'eau.

C’est pour cette raison que certains dé-
tails d'aménagement de Herms rappellent
les mouvements de la nature: les espaces
ornés de plantes croissent en formes et
contours onduleux. Ceci permet des inter-
prétations variées et ouvre de toutes nou-
velles perspectives.

Chaque plante fait I'objet d'une attention
particuliere dans I'aménagement, qu'il

the boundaries of the gardens) and
e different points of reference.

Because of their intensive, meticulous lay-
outs, these gardens lent themselves to
closer interpretation.

Although the thesis studied the garden
elements of stone, terrain modelling,
plants and water, this article focuses par-
ticularly on the use of trees in the gardens.

Ernst Cramer

Up till his death on September 7 1980, at
the age of 82, Cramer designed gardens,
and with increasing age, sculptures to an
increasing degree (e.g. in Vaduz, Sisseln).
He aimed at creating a dynamic balance
of harmony and contrast, visible simul-
taneously, combined with abundant clar-
ity.

During the 1950’s, he changed his design
technique, which had made considerable
use of shrubs and abundant materials,
into a linear style; according to H. Mathys,
this is how he increasingly abandoned the
“purely naturalistic’ style.

Plane trees and voluminous plantation
with dogwood, privet, hornbeam and rose
bushes (Rosa rugosa) predominated. It is
hard to trace the reasons for Cramer's
choice because it is founded on personal
experiences in the Mediterranean region.
“Verdure” architecture with its many
plane trees contains numerous parallels
to Cramer’s points of reference in

® baroque gardens

® paintings by Piet Mondrian

® buildings and sketches by Le Corbusier.
Such confrontation with works by other
artists continually provides fresh stimuli
for solving form and function problems,
and it was from this source that Cramer
mostly drew his ideas which promoted
innovations by decreasing and restricting
his materials.

Raimund Herms

Herms works in Hamburg; so far, his tasks
have included garden designs, environ-
mental engineering measures and land-
scape planning.

Ecologically-balanced layouts tailored to
suit their location, in conjunction with hu-
man and topographical development, pre-
dominate in his work. He constructs the
prerequisites for developing biotopes.
That is why his work has many fundamen-
tal points in common with the “wild gar-
dens” of Louis Le Roy although Herms
plans his gardens in greater detail.

The scope of this thesis is considerably
widened by Herms' intensive preoccu-
pation with and analysis of

® the growth movement of plants and
® the flow movements of water.

That is why natural movement processes
resemble individual design details in
Herms' work where areas created by
plants grow in flowing forms and outlines.
This opens up a wide variety of interpre-
tation and forward-looking approaches.

A lot of attention is paid to arranging the
individual plant, be it tree or herb. That is
why these layouts are in polarity as re-
gards many points of reference to
Cramer’s designs which are characterized
by precise layout, straight lines where
trees predominate.

The consistently-executed gardens of
both landscape architects reveal their
diverging views and statements, as well as



Links: Auffallend bewegte Strukturen bringt Herms auch
in seinen Pflasterungen zum Ausdruck

Rechts: In dieser Zeichnung — vermutlich fur eine Pfla-
sterung — verrat auch E. Cramer eine Tendenz zur Wel-
lenlinie, wenn auch das geometrische Element (Spirale)
vorherrschend bleibt.

tung her viel Aufmerksamkeit, sei es ein
Baum oder ein Kraut. Deshalb stehen
diese Raumgestaltungen in beziehungs-
reicher Polaritat zu Cramers exaktgestal-
teten, geradlinig und vorwiegend von
Baumen gepragten Anlagen.

Die konsequent ausgefuhrten Garten bei-
der Landschaftsarchitekten zeigen neben
ihrer Individualitat voneinander abwei-
chende Auffassungen und Aussagen, bei-
spielsweise den Baum als lebendige Ge-
stalt und den Baum als architektonischen
Korper.

Baume als Lebewesen

Baume als Teile der Natur Uben viele Ein-
flisse aus, und zwar auf ihre ganze Umge-
bung: auf das Klima, den Mikrokosmos
wie auch auf den Menschen.

Sehr deutlich unterstehen die Pflanzen
den Gesetzmassigkeiten der Natur; flr
jede Jahreszeit sind folgende Rhythmen
zu erkennen:

Fruhling:

«ins Zarteste gehoben der Stoff auf der
Stufe der Blite»

Sommer:

«eigentlich nur noch Farbe, Licht und be-
reits unsichtbar der Duft»

Herbst:

«im Fruchtwerden das Stoffliche immer
mehr aufgelost, zusammengezogen in
den winzigen Punkt des Pollens — in ihm
aber die grosste Kraft, die zur Zeugungs-
kraftim Samen wird»
Winter:

«Erdenstoff des Festen
Holz». (Herms)
Pflanzliche Wachstumsprozesse mit ihren
Bewegungsablaufen zeigen bei Zeitraffun-

in Wurzel und

A gauche: Herms passait a exprimer méme dans ses pa-
vages des structures animeées trés plaisantes.

A droite: Dans ce dessin, destiné probablement a un pa-
vage, E. Cramer trahit sa tendance pour des lignes on-
doyants, méme si |I'élément géométrique (spirale) de-
meure prépondérant.

s'agisse d'un arbre ou d'une herbe. Ces
aménagements soulignent la polarité
d'avec les créations de Cramer, elles ca-
ractérisées par des arrangements stricts,
rectilignes, ou I'’élément principal est I'ar-
bre.

Les jardins réalisés de maniére consé-
quente par les deux architectes-paysagis-
tes montrent, a coté de leur individualité,
des conceptions et expressions divergen-
tes, par exemple I'arbre en tant que forme
vivante et I'arbre en tant que corps archi-
tectonique.

L’arbre — un étre vivant

Les arbres en tant qu’'éléments de la na-
ture exercent de nombreuses influences
sur tout leur environnement: sur le climat,
le microcosme aussi bien que sur |'étre
humain.

Les plantes sont subordonnées aux lois
de la nature; pour chaque saison, on re-
connait les rythmes suivants:

printemps:

«rehaussé au plus tendre la substance au
degré de la floraison»

été:

«a vrai dire plus que couleur, lumiere et
déja invisible la senteur»

automne:

«devenue fruit la substance toujours plus
fondue, concentrée en minuscule grain de
pollen — mais en lui la grande puissance
procréatrice de la semence»

hiver:

«substance terrestre solide tout en raci-
nes et bois». (Herms)

En cas d’accélération des processus de
croissance végétale et de leur évolution
naturelle, on note des métamorphoses

Left: Herms gives expression to strikingly turbulent
structures in his paving

Right: In this drawing—probably for paving—E. Cramer
also betrays a tendency towards the wavy line, even
though the geometrical element (spirals) continues to
predominate.

their individuality, for example concerning
their vision of trees as living forms versus
trees as architectonic objects.

Trees as animate objects

Trees as parts of nature considerably in-
fluence their surroundings as a whole-the
climate, the microcosm as well as people.
Plants are clearly subject to the laws of
nature and the following rhythms can be
distinguished for every season:

Spring:

“'substance at its most delicate, at the
blossom stage”

Summer:

“virtually pure colour and light, with al-
ready a hint of fragrance”

Autumn:

“substance is increasingly dissolved in
the process of becoming fruit and con-
centrated in the tiny dot of the pollen
which contains the greatest power and
becomes the generative energy in the
seed”

Winter:

“earthy substance in roots and wood".
(Herms)

In a more serried time schedule, plant
growth and its processes reveal obvious
changes in form and with the correspond-
ing knowledge, these vegetable metamor-
phoses can further certain research work
at interdisciplinary level.

Because trees are animate objects, loving
observation may possibly bring personal
contact with them; in this process, spatial
divisions act as a support and these are
very noticeable in Cramer’s gardens.

The manifold possibilities for expression
of the living organism which can only be
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gen deutliche Gestaltwandlungen, diese
pflanzlichen Metamorphosen konnen mit

entsprechenden  Erkenntnissen einige
Forschungen interdisziplinar weiterfih-
ren.

Weil Baume Lebewesen sind, konnen lie-
bevolle Beobachtungen personliche Be-
gegnungen mit Baumen ermoglichen; un-
terstutzend wirken dabei raumliche Glie-
derungen, diese sind in Cramers Garten
stark wahrnehmbar.

Die vielfaltigen, nur andeutungsweise be-
schreibbaren Ausdrucksmoglichkeiten
des Lebendigen bestehen in Bewegungs-
ablaufen wie zum Beispiel Wasserstro-
mungen, Zellaufbau oder Rinden- und
Astverlaufen.

Theodor Schwenk empfiehlt das «unbe-
fangene Anschauen von Wasser und
Luft», wodurch «zugleich das Denken ver-
wandelt» und ein «Erfassen des Lebendi-
gen» moglich wird. Das lasst sich auf die
klare Pflanzengestalt eines Baumes uber-
tragen. Die Wachstumsbewegungen der
Pflanzenzellen konnen in Herms' Skizzen-
blattern wiedererkannt werden.

Diese &usserlichen Ahnlichkeiten zwi-
schen Zellenaufbau und den Pflasterun-
gen stellte ich zur Verdeutlichung heraus,
sie ergeben sich nur aus Herms' jahrelan-
ger, intensiver Beschaftigung mit den
Wachstumsbewegungen, welche uber die
Betrachtung ausserer Erscheinungen hin-
ausgenht.

Die geschwungenen Pflasterungen brin-
gen Assoziationen von Pflanzen- und
Wasserbewegungen in das Bewusstsein.
Obwohl es Herms auf das Wesen der
Pflanzen, des Wassers und der Steine an-
kommt, kann sein Wille zu ihnen entspre-
chenden Formen entdeckt werden.

Baume als architektonische Korper

Um Baume und auch grosse Straucher
von ihrer Raum- und Kontrastwirkung her
zu verstehen, hilft die Vorstellung, der
Baum sei ein architektonischer Korper:

® «der Baum ist Architektur»

® «grune Architektur»

® «durch den Baum wird eine bewusste
Raumwirkung hervorgerufen»

® «Pflanzen wirken namlich als etwas Le-
bendiges, auch in grossen Massen»

® «das Grune als ruhespendende Gesamt-
heit; dies kann nur mit einheitlichen Pflan-
zungen erreicht werden»

® «grune Baumwande konnen mit ihren
deutlichen Aussenseiten durchgangen
werden».

Diese Zitate von Cramer zeigen seine
Pflanzensicht, wobei die Platane als ein-
drucksvolle Pflanze von ihm bewusst
raumpragend angewendet wurde und im
Mittelpunkt seiner Betrachtungen stand.
Der Baumkorper bringt als klar struktu-
rierte «Grun-Architektur» ein Gegenge-
wicht gegenuber einem Gebaudekubus.
Cramer beschrankt sich nicht auf «Grin-
korper», sondern versucht in immer
neuen Varianten den Raum in der Bezie-
hung von Garten/Gebaude zu bewaltigen.
Dabei bedient er sich geometrischer
Grundformen. Bewusste Pflanzungen zur
Raumbildung schliessen bei Cramer und
Herms deutliche Wechselbeziehungen
zwischen Garten und Gebauden mit ein.
Pflanzen, vor allem Baume, geben einem
Freiraum haufig «sein» raumliches Ge-
fuge, denn raumgliedernd, abschirmend
oder verbindend wirken sie in einzelnen
Anlagen oder zwischen mehreren Ré&u-
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évidentes, métamorphoses végétales qui,
avec des connaissances appropriées, per-
mettent certaines recherches «interdisci-
plinaires».

Parce que les arbres sont des étres vi-
vants, une observation attentive peut ren-
dre possible une rencontre personnelle
avec les arbres; des espaces structurés
servent ce but et ceux-ci sont tres percep-
tibles dans les jardins de Cramer.

Les formes d'expression variées d’un or-
ganisme, ne pouvant étre que vaguement
décrites, consistent en mouvements tels
par exemple les courants d’eau, la consti-
tution de la cellule ou la pousse de
I'écorce et du branchage.

Theodor Schwenk recommande «l'exami-
nation naturelle de I'eau et de l'air» qui
«transforme en méme temps la pensée» et
permet de «saisir la vie». Ceci peut s'ap-
pliquer a la forme nette d’'une plante telle
que l'arbre. Dans les esquisses de Herms,
on peut reconnaitre les processus de
croissance des cellules végeétales.

J'ai mis en évidence ces ressemblances
extérieures entre la constitution de la cel-
lule et les pavages par souci d’élucida-
tion; elles ne résultent que de l'intérét in-
tense porté par Herms aux processus de
croissance, intérét qui dépasse le simple
entendement des phénomenes.

Les pavages onduleux évoquent des mou-
vements de plantes et d’eau. Bien que
c’est avant tout la nature des plantes, de
'eau et des pierres qui importe a Herms,
on découvre aussi sa volonté de créer des
formes équivalentes.

L’arbre — un corps architectonique
Pour mieux comprendre I'effet d’espace
et de contraste des arbres et des grands
arbrisseaux, il faut se représenter I'arbre
en tant que corps architectonique:

® «|'arbre est architecture»

® «architecture verte»
® «|'arbre donne une
pace»

® «parce que les plantes semblent étre vi-
vantes, méme en grande masse»

® «la verdure en tant que tout dispensa-
teur de calme; ce qui n'est possible
qu’avec des plantations homogénes»

® «des murs d'arbres verts dont les faces
extérieures distinctes permettent le pas-
sage».

Ces citations de Cramer traduisent son
opinion sur les plantes, le platane, plante
impressionnante, étant consciemment uti-
lisé pour structurer I'espace est toujours
au centre de ses considérations.

Le corps de I'arbre contrebalance, en tant
«qu’architecture verte» structurale, un
cube de batiment.

Cramer ne se limite pas aux «corps verts»,
mais tente, en cherchant sans cesse de
nouvelles variantes, de venir a bout de
I'espace dans la relation jardin/batiment.
A cette fin, il se sert des formes géométri-
ques de base. Le choix des plantations
pour la structure de I'espace inclut chez
Cramer et Herms une claire corrélation
entre le jardin et les batiments.

Ce sont les plantes, surtout les arbres, qui
trés souvent donnent «sa» structure a
I'espace, car dans certains aménage-
ments ils subdivisent, protégent ou relient,
parfois aussi différents espaces entre eux.
Des modelages de terrain ou des pierres
soulignent tres souvent le frappant effet
tridimensionnel des arbres et complétent
la structuration des jardins.

impression d’'es-

hinted at, consist of flow movements such
as water currents, cell structure or the line
of bark and branch growth.

Theodor Schwenk recommends the “‘im-
partial observation of water and air”’ which
at the same time “transforms thought”
and makes it possible to “perceive living
organisms’’. This concept can be applied
to the clear form of trees. The growth mo-
vements of the vegetable cells are rec-
ognizable in Herms’ sketches.

| have brought out these external similari-
ties between cell structure and paving so
as to clarify matters; they are the product
of Herms’ intensive study of growth move-
ments over many years and transcend the
observation of external appearances.

The curved lines of the paving conjure up
associations with plant and water move-
ments in the observers’ mind. Although
Herms is most concerned with the es-
sence of plants, water and stones, his
wish to create forms corresponding to
them is patent.

Trees as architectonic objects

The idea of trees as architectonic objects
helps to promote understanding of the
spatial and contrast effects of trees and
large shrubs:

® “‘trees are architecture”

® “‘green architecture”

® “‘trees conjure up conscious spatial ef-
fects"

® “‘plants create an impression of being
animate, even in greater volume”

® “‘verdure as a soothing whole: this effect
can only be achieved using unified plant-
ing”

® “‘green walls of trees with their ‘outside
facades’ can be penetrated’'.

These quotations from Cramer show how
he sees plants: he consciously uses plane
trees as impressive plants to characterize
space and they are the focal point of his
reflections.

Therefore, the tree body, as clearly-struc-
tured ‘‘green architecture’” provides a
counterweight to constructed volume.
Cramer does not confine himself to
‘‘green bodies’ but tries to master space
in the relationship garden/building using
constantly changing alternatives. He uses
basic geometrical shapes to do so. In the
work of both Cramer and Herms, con-
scious planting in order to create space
involves obvious interactions between
gardens and buildings.

Plants, and particularly trees, often give
an open area its own spatial fabric;
whether used for dividing, sheltering or
connecting, they create an effect in indi-
vidual gardens or between several areas.
Terrain modelling or stones often under-
line the particularly striking three-dimen-
sional quality of trees and complement the
garden layout structures.

Functions and uses

There are other functions in addition to
spatial division which are explained at
length by Dietrich Garbrecht. To quote but
a few, without his extensive distinctions
and lists, recreational, social, climatic,
ecological, urban planning and medical
functions, each with their many impli-
cations.

In the gardens of Cramer and Herms,
there are analogies between the individual
functions: the complementary functions



men. Bodenmodellierungen oder Steine
unterstutzen oft die besonders auffallende
Dreidimensionalitat der Baume und ergan-
zen die Gartenraumstrukturen.

Funktionen und Nutzungen

Zu den raumlichen Gliederungen kommen
weitere Funktionen, die von Dietrich Garb-
recht ausfuhrlich erlautert werden. Ge-
nannt seien, ohne seine ausfuhrlichen
Gliederungen und Auflistungen, die Erho-
lungsfunktionen, die sozialen, klimati-
schen, okologischen, stadtebaulichen und
medizinischen Funktionen mit jeweils ih-
ren vielen Auswirkungen.

In den Garten von Cramer und Herms exi-
stieren zwischen den einzelnen Funktio-
nen Entsprechungen: Die sich erganzen-
den Funktionen sind miteinander verbun-
den, und die sich abweisenden Funktio-
nen sind voneinander getrennt.

Peter Gleichmann untersucht besonders
Zusammenhange zwischen Freiraumfunk-
tionen und sozialen Bedingungen. Zum
Beispiel kann in einem Freiraum Gebor-
genheit gesucht und gefunden werden
Zu erforschen ware, welche Wichtigkeit
dabei der individuellen Beziehung gegen-
uber Freiraumen und Pflanzen zukommt.
In Cramers und Herms' Garten lassen sich
unterschiedliche Tatigkeiten austiben und
beobachten. Diese Freiraumnutzungen
zeigen eine Aneinanderreihung der ver-
schiedenen Tatigkeiten, dabei steht das
Spazierengehen im Vordergrund.

Verhaltnis zwischen Baumen und
Gartenraum

Die Tatigkeiten in Freiraumen sind eng
verbunden mit ihrer Gestaltung. Es folgen
Gegenuberstellungen verschiedener Ele-
mente, die Wechselbeziehungen in den
Garten von Cramer und Herms zeigen
Eine klare Orientierung wird im Garten-
raum moglich durch

® Wechselbeziehungen zwischen Garten
und Gebaude

® Schaffung von raumwirksamen Mass-
nahmen wie z. B. Aussichten, Sichtach-

Links: In den Anlagen von E. Cramer sind Baume we-
sentliche Gestaltungsmittel und raumbildende Elemente

Rechts: Herms verleiht auch Gebautem eine organische
Struktur, mit anderen Worten, auch Architektonisches
wird anti-architektonisch strukturiert

Fonctions et utilisations

Aux subdivisions de |'espace s'ajoutent
d’'autres fonctions commentées en détail
par Dietrich Garbrecht. Citons, sans men-
tionner ses subdivisions détaillées ni ses
listes, les fonctions de détente, les fonc-
tions sociales, climatiques, écologiques,
urbanistiques et médicales et leurs nom-
breuses incidences.

Dans les jardins de Cramer et de Herms, il
existe des analogies entre les différentes
fonctions: les fonctions qui se complétent
sont reliées et les fonctions se repoussant
sont séparées les unes des autres.

Peter Gleichmann, lui, étudie tout spécia-
lement les relations entre les fonctions
d'espace vert et les conditions sociales
On peut, par exemple, rechercher et trou-
ver un refuge dans un espace vert. Il fau-
drait sonder I'importance qui revient a la
relation individuelle par rapport aux espa-
ces libres et aux plantes.

Dans les jardins de Cramer et de Herms,
on peut exercer et observer difféerentes
activités. L'utilisation de ces espaces li-
bres montre une juxtaposition des diver-
ses activités, la promenade étant au pre-
mier plan.

Rapport entre les arbres et le jardin
Les activités dans les espaces libres sont
étroitement liées a leur aménagement. Ci-
apreés quelques confrontations entre di-
vers eléments montrant les rapports mu-
tuels dans les jardins de Cramer et de
Herms.

Une orientation claire est possible dans le
jardin par

® des rapports mutuels entre le jardin et
les batiments

® |a creation de mesures activant I'effet
d'espace tels par exemple les points de
mire, les axes optiques, les effets d’'ombre
et de lumiere que I'on trouvera
al'intérieur

au bord ou

a l'extérieur d'un jardin

De la, I'observateur a une vue plus éten-

A gauche: Dans les compositions de E. Cramer, les ar-
bres constituent des moyens essentiels d’aménagement
et des éléments constitutifs de I'espace

A droite: Herms confére aussi a la construction une
structure organique, en d'autres termes, méme l'archi-
tectonique est structuré de fagon anti-architectonique

are linked and the incompatible ones are
kept separate.

Peter Gleichmann investigates the re-
lationships between open space functions
and social conditions. For example, se-
curity may be sought and found in an
open space. Research should be con-
ducted into the importance of the individ-
ual relationship vis-a-vis open spaces and
plants.

Different activities can be pursued and ob-
served in Cramer's and Herms' gardens.
This use of open spaces shows a juxtapo-
sition of different activities, with walking
being to the foreground.

Relationship between trees and
garden space

Activities in open areas are closely linked
to layout. The following comparisons of
various elements illustrate correlations in
the gardens of Cramer and Herms.

Clear bearings are possible in a garden
through

® correlations between the garden and the
buildings

® creation of effective three-dimensional
measures such as views, lines of vision,
light and shade effects

either inside,

on the fringe of or

outside a garden area.

From there, the observer overlooks anoth-
er, larger part of the garden and sees out
of the garden into the surroundings (land-
scape or city districts).

Without the garden area, views would not
be clearly perceived; they are often used
in conscious design.

The curtain-like division of the depth of
field of an area can be promoted by cre-
ating a fore- and background. In Brun-
lage, Herms created the impression of
width of an area despite the different
bushes and shrubs used. The effect is
brought out through the lake or the gent-
ly-modelled meadows.

A specific spatial situation is emphasized
by focusing on a single element, whereby

Left: Trees are essential design components and three-
dimensional elements in E. Cramer’s layouts

Right: Herms gives constructed elements also an or-
ganic structure; in other words, even architecture is
structured in an anti-architectonic way
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Links: Die Zeichnung zeigt, dass der Baum auch bei
Herms eine wichtige raumliche Funktion ausubt

Rechts: E. Cramer verwendet den Baum im Sinne von
Grunkorpern oder gruner Architektur

sen, Licht- und Schattenwirkungen, die
innerhalb,

am Rand oder

ausserhalb eines Gartenraumes sich be-
finden.

Von dort blickt der Betrachter in einen
weiteren, grosseren Teil des Gartens oder
aus dem Garten hinaus in die Umgebung
(Landschafts- oder Stadtteile).

Ohne Gartenraum waren Aussichten nicht
eindeutig wahrzunehmen, sie finden in
der bewussten Gestaltung oft Anwen-
dung.

Die Tiefenwirkung eines Raumes kann ku-
lissenartig durch Teilung in Vorder- und
Hintergrund wesentlich gefordert sein.
Herms gestaltete in Braunlage die Weite
eines Raumes, trotz unterschiedlichen
Geholzen und Stauden: Die Wirkung er-
scheint am See oder an leicht modellier-
ten Wiesen.

Durch schwerpunktmassiges Hervorhe-
ben eines Elementes wird eine bestimmte
Raumsituation betont. Der Baum spielt in
diesem Zusammenhang eine deutlich
wahrzunehmende Rolle.

Ahnlichkeiten bestehen zu Kunstwerken;
das Wechselspiel der Gleichgewichte ist
gegeben in unterschiedlichen Garten; die
untersuchten Anlagen veranschaulichen
dies.

Beispiele

Vaduz: nur Betonpflaster mit Baumen,
Wasserbecken, keine Unterpflanzungen
Basel: Betonhigel mit Pflanzen

Hamburg: Grashligel ohne weitere Vege-
tation

Noch einige Anmerkungen zu Le Corbu-
sier, an dem Cramer sich mehr indirekt
orientierte:

Die differenzierten Abweichungen Cra-
mers von Le Corbusier (1887—1965) sind
von mir dahingehend interpretiert, dass Le
Corbusiers Gebaude und Gedanken inspi-
rierende «Absprungbretter» fir Cramer
waren. Als Architekt und Stadtebauer war
Le Corbusier der Gartengestaltung nahe,
um Ubertragbares an Cramer weiterzurei-
chen.

Grundsatzliche Verknipfungen und in
entscheidenden Momenten klare Abwei-
chungen koénnen hier dhnlich wie zum Ba-
rockgarten entdeckt werden. Le Corbu-
siers Auseinandersetzungen mit dem
Licht und die skulpturdhnlichen Uberle-
gungen, die an der Kapelle in Ronchamp
sichtbar sind, zeigen Verbindungsmog-
lichkeiten auf zwischen den Gartengestal-
tungen von Cramer (klare Gliederungen)
und Herms (freigeformte Bewegungen).
Le Corbusier wurde von Cramer nicht (so-
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A gauche: Le dessin montre que chez Herms aussi |'ar-
bre exerce une importante fonction spatiale

A droite: E. Cramer utilise |'arbre dans le sens de corps
de verdure ou d'architecture en vert

due sur une plus grande partie du jardin,
voire au-dela du jardin dans les environs
(paysage ou quartier urbain).

Sans I'espace du jardin, la perception des
points de mire ne serait pas évidente, ils
sont souvent consciemment utilisés dans
les aménagements.

La division en premier et en arriere-plan
peut sensiblement accentuer I'effet de re-
lief en coulisses d’'un espace. A Braun-
lage, Herms aménagea I'étendue d'un es-
pace malgré la diversité des petits bois et
arbrisseaux: |'effet est obtenu grace au
lac ou aux prés légérement modelés.

La mise en relief concentrée d'un élément
permet de mettre I'accent sur une certaine
situation de I'’espace. Dans ce sens, le role
de I'arbre est des plus évidents.

Il existe certaines ressemblances avec des
ceuvres d’art; le jeu d’ensemble des équi-
libres est donné dans différents jardins;
les installations étudiées illustrent ce fait.
Exemples:

Vaduz: seulement pavage en béton avec
arbres, piéces d'eau, pas de plantations
basses

Bale: colline de béton et plantes
Hambourg: colline d’herbe sans végéta-
tion supplémentaire

Quelques remarques encore au sujet de
Le Corbusier auquel Cramer s'orienta
plus indirectement:

Les écarts différenciés entre Cramer et Le
Corbusier (1887—1965), je les ai interpré-
tés dans le sens que les batiments et idées
de Le Corbusier ont été pour Cramer des
«tremplins» d’inspiration. Architecte et ur-
baniste, Le Corbusier était assez proche
de I'aménagement des jardins pour pas-
ser a Cramer ce qui était transmissible.

On note ici des points communs fonda-
mentaux et, semblable au jardin baroque,
a certains moments décisifs de nets
écarts. Le traitement de la lumiére par Le
Corbusier et les considérations quasi
sculpturales visibles a la chapelle de Ron-
champ mettent en évidence certains
points communs entre les aménagements
de jardin de Cramer (subdivisions nettes)
et de Herms (mouvements librement for-
més). Le Corbusier (pour autant que je sa-
che) n'a pas été mentionné par Cramer,
ce qui fait que ces réflexions et points
communs appartiennent déja au domaine
des interprétations.

Rapports avec I'histoire de I’art du
jardin d’agrément

Ces espaces structurés aux nombreux
points d’orientation laissent deviner des
principes d’aménagement qui rappellent

Left: This drawing shows that the tree has an important
spatial function in the work of Herms also.

Right: E. Cramer uses the tree in the sense of a “‘green
body" or green architecture

trees play an obvious part.

There are similarities to works of art; the
interaction of balances is given in various
gardens, as is shown by the gardens stud-
ied.

Examples

Vaduz: only concrete paving with trees,
pond, no underplanting

Basle: concrete mound with plants
Hamburg: grass mound with no other veg-
etation.

At this point, | should like to make some
more comments on Le Corbusier, whose
influence on Cramer was more indirect.
The subtle differences between Cramer
and Le Corbusier (1887—1965) are, ac-
cording to my interpretation, probably due
to the fact that Le Corbusier's buildings
and ideas inspired Cramer to develop his
own ideas. As an architect and town plan-
ner, Le Corbusier was close to garden de-
sign and thus able to pass on what was
transferable to Cramer.

Basic connections and obvious divergen-
cies in decisive moments are perceivable
here, as in the case of baroque gardens.
Le Corbusier's analyses of light and his
sculpture-related ideas, as seen in the
chapel at Ronchamp, reveal possible links
between the garden layouts of Cramer
(clear divisions) and Herms (freely-shaped
movements). As far as | know, Cramer did
not refer to Le Corbusier, so these re-
marks and analogies are in themselves in-
terpretations.

Links with the history of garden art

Therefore, from the structured areas with
their multi-directional possibilities, it is
possible to read design principles which
are reminiscent of publications from the
era of the landscape garden (Repton,
Skell, Plckler). | have mentioned these
historical cross-references in an attempt
to reveal the endless variety of such prin-
ciples.

By way of contrast to Herms, Cramer took
his direction from history, particularly from
baroque gardens. It is an interesting fact
that basic connections with, and in deci-
sive, three-dimensional moments, equally
obvious deviations from baroque gardens
suggest themselves to the observer. The
spatial effects of individual trees and
avenues, as well as the related viewpoints
and lines of vision, are partially changed
by Cramer, placed in a different context or
reduced and laid out using other alter-
natives.

Cramer’s lines of vision strike one as frag-
ments of baroque, leading back to his



weit mir bekannt) erwahnt, so dass diese
Ausfluhrungen und Verknipfungen selbst
schon Interpretationen sind.

Beziehungen zur
Gartenkunstgeschichte

Aus den strukturierten, orientierungsrei-
chen Raumen lassen sich deshalb Gestal-
tungsprinzipien herauslesen, die an Verof-
fentlichungen aus der Zeit des Land-
schaftsgartens (Repton, Skell, Puckler)
erinnern. Diese von mir ausgefihrten hi-
storischen Querverbindungen enthalten
den Versuch, die nicht endende Vielfaltig-
keit solcher Prinzipien aufzuzeigen.
Cramer orientierte sich im Gegensatz zu
Herms an der Geschichte, besonders gern
am Barockgarten. Interessanterweise
kommen bei Cramers Garten grundsatzli-
che Verknupfungen und in entscheiden-
den, raumwirksamen Momenten ebenso
klare Abweichungen zu den barocken
Géarten dem Betrachter ins Bewusstsein.
Die raumlichen Wirkungen von Einzelbau-
men und Alleen sowie die damit verbun-
denen Blickpunkte und Sichtachsen wer-
den von Cramer teilweise geandert, ent-
fremdet oder reduziert und mit anderen
Varianten gestaltet.

Cramers Sichtachsen erscheinen als ba-
rocke Fragmente; zuruckfihrend auf
seine Orientierungspunkte, die er gern
entfremdet hat.

Im Landschaftsgarten werden die Sicht-
achsen auf Pavillons, Tempel, Statuen,
Einzelgebdude oder Baumgruppen ge-
lenkt.

Bei Herms sind Blickpunkte oft Solitarge-
holze mit bestimmter Blattfarbung im
Herbst oder charakteristischem Habitus
gerichtet.

Cramer gestaltete Sichtachsen (ob aus
Beton oder Baumen) eindeutiger als
Herms, doch sie bestehen ohne domi-
nante Blickpunkte, ohne deutlichen An-
fang und Ende und fihren somit in eine
gestaltete «Leere».

Formwille
Der Wille zur Form pragt charakteristisch

Links: Raumliche Disposition mit Geholzen in einer von
R. Herms gestalteten Siedlung in Hamburg

Rechts: Architektonische Raumwirkung durch eine Al-
lee in einer Anlage von E. Cramer (Kantonsspital Bru-
derholz, Basel)

des publications de I'’époque du jardin an-
glais (Repton, Skell, Plckler). Ces con-
nexions historiques, je les ai exposées
pour tenter de démontrer la diversité pres-
que infinie de tels principes.

A I'opposé de Herms, Cramer, lui, s'ins-
pira de I'histoire, surtout du jardin baro-
que. Fait intéressant, dans les jardins de
Cramer, le contemplateur prend cons-
cience des liaisons fondamentales avec le
jardin baroque, mais aussi des écarts
frappants a certains moments décisifs de
la structure de I'espace. L'effet d’espace
obtenu au moyen d’arbres isolés et
d'allées ainsi que les points de mire et
axes optiques qui en résultent sont, chez
Cramer, en partie modifiés, aliénés ou ré-
duits et aménagés avec des variantes.

Les axes optiques de Cramer apparais-
sent en tant que fragments baroques ra-
menant a ses points d'orientation qu'il ai-
mait a aliéner.

Dans le jardin anglais, les axes optiques
sont dirigés sur les pavillons, les temples,
les statues, des batiments isolés ou des
bosquets.

Chez Herms, les points de mire sont sou-
vent orientés vers des boqueteaux solitai-
res dont les feuilles ont en automne une
couleur bien définie ou alors présentent
un aspect caractéristique.

Cramer aménagea des axes optiques (que
ce soit en béton ou avec des arbres) de
maniére plus évidente que Herms, mais ils
n'ont pas de points de mire dominants, le
début ou la fin ne sont pas nettement mar-
qués et conduisent de ce fait vers un
«vide» aménageé.

La volonté de la forme

La voionté de la forme donne une em-
preinte caractéristique a la maniére de tra-
vailler, a la création de I'espace et aux
aménagements détaillés de Cramer aussi
bien que de Herms. Ceci permet une meil-
leure compréhension de leurs jardins.
Chacun a sa fagon toute personnelle de
créer ces formes, la volonté en soi n'étant
qu’un signe les reliant.

Les jardins de Herms montrent des formes

A gauche: Une disposition spatiale de bosquets dans
une agglomération de Hambourg dont Herms a assumeé
I'aménagement.

A droite: Effet architectonique d'espace grace a une al-
Iée dans une composition de E. Cramer

points of reference which he liked to place
in a different context.

In landscape gardens, the lines of vision
are directed at pavilions, temples, statues,
individual buildings or groups of trees.

In Herms’ gardens, the focus is often on
isolated trees with a particular autumnal
leaf colour or a characteristic habitat.
Cramer designed more definite lines of
vision (whether using concrete or trees)
than Herms, yet they exist without domi-
nant focuses or a clear beginning and end
and thus lead into a designed ‘‘void™.

Desire for form

The desire to create form is characteristic
of the work method, the shaping and de-
tails in the work of Cramer and Herms.
This makes it more possible to understand
their gardens. This shaping occurs in their
own personal way, and the desire itself is
the factor linking them.

Organic forms are visible in Herms’ gar-
dens, particularly in the paving and in the
varied layout of the vegetation, and they
have an enlivening effect. In nature, all or-
ganic forms develop through the water
stage: according to Theodor Schwenk,
“'shaping purely through movement” is at
work.

This shaping can be transferred to Herms’
work method as he designs his gardens
on the basis of spatial experience with
movements. This is why the individual
sections of his gardens “‘flow” into one
another.

In flowing shapes, there are symmetrical
axes which can be considered as straight
lines.

By way of contrast, Cramer’s linear gar-
dens contain straight lines running verti-
cally and horizontally.

The urge to find simple, clear shapes cor-
responds to the ideas of Piet Mondrian
(1872—1944), the Dutch painter who wrote
that: “‘People should no longer study an
object but that of which it consists.” This
quotation may act as a bridge between the
work methods of Cramer and Herms. A
Cramer design bears a striking resem-

Left: Spatial arrangement using bushes in a Hamburg
housing estate designed by R. Herms

Right: Architectonic spatial effect achieved by using an
avenue in a layout by E. Cramer (Bruderholz Cantonal
Hospital, Basle)
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die Arbeitsweise, die Raumbildung und
die Detailausgestaltungen von Cramer
und Herms. Dadurch wird ein Verstandnis
fur ihre Garten besser moglich. Diese For-
mungen geschehen auf ihre personliche
Art, der Wille an sich ist ein sie verbinden-
des Merkmal.

In Herms’ Garten sind organische Formen
sichtbar, vor allem in den Pflasterungen
und in der vielfaltig angeordneten Vegeta-
tion (s.0.), und sie besitzen einen bele-
benden Charakter. In der Natur entstehen
die organischen Formen alle aus der Ent-
wicklung durch das wassrige Stadium;
nach Theodor Schwenk ist eine «Formbil-
dung rein aus der Bewegung» am Werk.
Diese Formbildung lasst sich auf Herms’
Schaffensweise ubertragen, aus raumli-
cher Erfahrung mit Bewegungen gestaltet
er seine Gartenanlagen. So «fliessen»
seine einzelnen Gartenraume ineinander.
In geschwungenen Formen befinden sich
Symmetrieachsen, die als Gerade gelten
konnen.

Im Gegensatz dazu enthalten Cramers li-
neare Garten klare Geraden in waage-
rechten und senkrechten Richtungen.
Das Drangen nach einfachen, klaren For-
men entspricht dem von ihm oft erwahn-
ten hollandischen Maler Piet Mondrian
(1872-1944); dieser schrieb: «Man soll
nicht langer ein Ding studieren, sondern
das, woraus es besteht.» Dieser Aus-
spruch kann eine Brucke sein zwischen
Cramers und Herms' Arbeitsweisen. Ein
Entwurf von Cramer besitzt auffallende
Ahnlichkeit mit den Spatwerken von Mon-
drian.

Cramers starke Reduzierungen der Ge-
staltungsmittel bringt Mondrians philo-
sophische Aussagen in den Freiraumen
neu zum Ausdruck.

Im Zusammenhang mit Mondrian kann ein
Betrachter von Cramers Gartenanlagen
eine Kraft wahrnehmen, die von Montail
(Journalistin) wie folgt beschrieben wird:
die «Kraft Mondrianscher Gestaltung ist,
dass der Beschauer die philosophischen,
teils theosophischen Assoziationen nicht
wissen muss, sie steigen als ruhige
Glucksmoglichkeit des menschlichen
Seins aus den linearen Ordnungen selbst
auf».

Wie beim Betrachten eines Gemaldes,
konnen solche Aussagen bei langerem
Aufenthalt in Cramers Garten wiederge-
funden und Entsprechungen empfunden
werden.

Weil Mondrians Komposition Farbigkeit
und Rhythmus ist und der Sinn seines
Werkes die Gegenuberstellung von Farbe
und Linie ist, sind weitere Entsprechun-
gen in Cramers monochromen Grau- und
Gruntonen zu finden.

Die lineare Klarheit (z. B. Spirale) in Cra-
mers Gestaltungen lasst mehrere Systeme
zu, die sich uberlagern konnen. Die Spi-
ralformen bei der Siedlung Buelen in Wa-
denswil, die Parabelformen der Plastiken
in Vaduz oder das kreisrunde Wasserbek-
ken in Vaduz lassen geometrisch regel-
massige Formen erkennen, aus denen
diese Gartenteile wahrscheinlich entstan-
den sind.

In Cramers Garten liegt spannungsreich
ein uberzeugender Formwille, der anhand
geometrischer Grundformen entwickelt
wurde.

Eine stark individuelle Pragung der For-
men zeichnet die beiden untersuchten
Landschaftsarchitekten  aus, obwohl
beide, Cramer und Herms, Grundformen

38

organiques, surtout dans les pavages et
dans la végétation aux dispositions trés
variées (voir ci-dessus), dont le seul ca-
ractere est stimulant. Dans la nature, les
formes organiques naissent toutes de I'é-
volution du stade aquifere; d’aprés Theo-
dor Schwenk, c’est «la formation par le
mouvement» qui est a I'ceuvre.

Cette formation peut étre associée a la
création de Herms qui aménage |'espace
de ses jardins avec I'expérience des mou-
vements. C'est ainsi que ses différents es-
paces «se confondent».

On y trouve des axes symétriques a la
forme onduleuse qui peuvent passer pour
une droite.

Les jardins linéaires de Cramer par contre
comprennent des droites horizontales ou
verticales bien définies.

La recherche de formes simples et claires
correspond au peintre hollandais Piet
Mondrian (1872—1944) dont il a souvent
parlé; celui-ci écrivit: «on ne doit pas s'ar-
réter a étudier une chose, mais ce en quoi
elle consiste». Cette parole peut jeter un
pont entre le travail d’'un Cramer et celui
d'un Herms. Un projet de Cramer montre
une ressemblance frappante avec les
ceuvres tardives de Mondrian.
L'importante réduction des moyens
d'aménagement de Cramer exprime d’'une
autre fagon les messages philosophiques
de Mondrian dans les espaces libres.

En relation avec Mondrian, un contempla-
teur des jardins de Cramer peut percevoir
une force que Montail (une journaliste)
décrit comme suit: la «force d’aménage-
ment a la Mondrian est que le spectateur
ne doit pas connaitre les associations phi-
losophiques, en partie thésophiques, elles
surgissent d’elles-mémes de !'ordre li-
néaire en tant que possibilité de bonheur
de I'existence humaine».

De méme que dans la contemplation d'un
tableau, de tels messages peuvent aussi
étre retrouvés dans les jardins de Cramer
et ressentis comme analogies.

Parce que la composition de Mondrian est
le coloris et le rythme et le sens de son
ceuvre |I'opposition de la couleur et de la
ligne, d'autres analogies peuvent étre
trouvées dans les tons monochromes gris
et vert de Cramer.

La clarté linéaire (par exemple spirale) des
créations de Cramer permet plusieurs sys-
témes pouvant se superposer. Les formes
spiralées de I'agglomération Blelen a Wa-
denswil, les formes paraboliques des
sculptures a Vaduz ou la piece d'eau en
forme de cercle a Vaduz laissent supposer
des formes géométriques régulieres qui
ont probablement donné naissance a ces
parties de jardin.

Les jardins de Cramer traduisent une vo-
lonté de forme convaincante développée
a l'appui des formes géométriques de
base.

Une forte empreinte individuelle des for-
mes distingue les deux architectes-paysa-
gistes étudiés bien que tous deux, Cramer
et Herms, présentent des formes de base
empruntées a la géométrie et a la nature.
D’autre part — les formes géométriques ne
sont-elles pas variées a I'infini dans la na-
ture?

Reste la question de savoir si les usagers
s'intéressent aux espaces libres qui satis-
font a la fonction tout en présentant une
forme distincte. Une plus grande possibi-
lité de détente serait-elle ainsi donnée?
Les formes d’aménagement actuelles ne
pourraient-elles pas prendre en considé-

blance to the later works of Mondrian.
Cramer’s severe reduction of design ma-
terials gives new expression in open areas
to Mondrian's utterances.

In connection with Mondrian, an observer
of Cramer’s garden designs can perceive
a strength described by the journalist
Montail as follows: ‘“‘the strength of Mon-
drian’s shapes lies in the fact that the ob-
server need not be aware of the philo-
sophical and partly theosophical associ-
ations which emerge of their own accord
as a peaceful potential for happiness in
human existence from the linear arrange-
ment.”

As happens when studying a painting,
such statements can be rediscovered dur-
ing a long stay in one of Cramer’s gardens
and the correlations experienced.
Because Mondrian’s composition is based
on colour and rhythm and the significance
of his work lies in the confrontation of
colour and line, further correlations can
be found in Cramer’'s monochrome gray
and green shades.

The linear clarity (e.g. spirals) in Cramer’s
layouts make several overlapping systems
possible. The spiral forms in the Buelen
housing estate, Wadenswil, the parabolic
shapes of the statues in Vaduz or the
circular pond in Vaduz exemplify regular
geometrical shapes from which these sec-
tions of the gardens probably took their
inspiration.

In Cramer’s gardens, there is a convincing
desire to create forms which are rich in
contrast, inspired by basic geometrical
shapes.

Extremely individualized shapes charac-
terize both the landscape architects under
study, although both Cramer and Herms
use basic shapes from geometry and na-
ture. On the other hand, is it not true to
say that nature contains an endless vari-
ety of geometrical shapes?

The question remains of whether the
users are interested in open spaces which
are functional and at the same time
characterized by form. Would such areas
offer greater recreational potential? Could
contemporary design not take into ac-
count correlations which water reveals to
us through its waves?

When the individual elements of stones,
soil, plants and water are compared within
the framework of the thesis on which this
study is based, it transpires that the sum
of the elements does not produce a gar-
den in the terms of Frederic Vester who
studies the correlations between living
entities and discovers mutual relation-
ships. After all, the system is based on a
set order, arrangement and organization
of the various parts. These parts are
cross-linked in a certain structure, and
even a tree is a system.

When many systems come together (in
this case, trees, stones, etc.) “‘they can
either form a mere juxtaposition, an
aggregate’”’, or a new, larger system with
its own order. When something has be-
come a system, it behaves ‘‘completely
differently from the previous behaviour of
its individual parts and takes on com-
pletely new characteristics.»

“A system is always a whole, and the
whole is more than the sum of its parts.
The ‘more’ is the structure, the organi-
zation, the network of interactions.”

On this basis, is it not possible for a gar-
den to be a “'system” or “‘aggregate’’, de-
pending on the design?



aus Geometrie und Natur aufweisen. An-
dererseits — sind nicht in der Natur die
geometrischen Formen in unendlicher
Fulle variiert?

Die Frage bleibt, ob sich Nutzer fur funk-
tionsgerechte und gleichzeitig formge-
pragte Freiraume interessieren. Ware eine
grossere Erholungsmoglichkeit dadurch
gegeben? Konnte die heutige Gestaltung
nicht die Zusammenhange mit beruck-
sichtigen, die das Wasser uns mit seinen
Wellen vorzeigt?

Bei den einzelnen Gegenuberstellungen
der Teile Steine, Boden, Pflanze und Was-
ser innerhalb der fur diese Betrachtung
benutzten Diplomarbeit wird deutlich,
dass diese Komponenten zusammenge-
nommen noch keinen Garten ergeben im
Sinne von Frederic Vester, der die natirli-
chen Lebenszusammenhange naher un-
tersucht und wechselseitige Beziehungen
herausfindet. Denn dem System liegt eine
bestimmte Ordnung, Zuordnung und Or-
ganisation der verschiedenen Teile zu-
grunde. Diese Teile sind in einem be-
stimmten Aufbau miteinander vernetzt,
und schon ein Baum ist ein System.

Wenn viele Systeme zusammenkommen
(hier Baume, Steine usw.) «konnen sie
entweder ein blosses Nebeneinander,
eine Menge» bilden oder ein neues, gros-
seres System mit wiederum einer Ord-
nung. Wenn etwas zum System geworden
ist, verhalt «es sich jedoch vollig anders
als vorher seine Teile, es bekommt ganz-
lich neue Eigenschaften».

«Ein System ist immer ein Ganzes, und
das Ganze ist mehr als die Summe seiner
Teile. Das Mehr ist die Struktur, die Orga-
nisation, das Netz der Wechselwirkun-
gen.»

Kann nicht demnach ein Garten, je nach
Gestaltung, ein «System» oder eine
«Menge» sein?

Links: Gelandemodellierung, Baume und Steine in ei-
nem von R. Herms gestalteten Siedlungsfreiraum.

Rechts: Postplatz in Vaduz, gestaltet von E. Cramer.
Einbindung der Architektur mit plastischen Elementen
und Baumen in den stadtischen Freiraum.

Samtliche Fotos Claudia Kirschstein

ration les connexions telles que nous les
montre I'eau avec ses vagues?
L'opposition des différentes parties pier-
res, sol, plante et eau dans le travail de di-
plome utilisé pour cette considération
souligne clairement que ces composants
réunis ne suffisent pas a faire un jardin
dans le sens de Frederic Vester qui étudie
de plus pres les relations naturelles de vie
et trouve des rapports réciproques. Car a
la base du systéme, il y a un ordre, une
coordination et une organisation donnés
des différentes parties. Ces parties sont
enchainées dans une structure détermi-
née, et un arbre est lui aussi déja un sys-
téeme.

Lorsque beaucoup de systemes sont ras-
semblés (ici des arbres, pierres, etc.) «ils
peuvent former soit une simple juxtaposi-
tion, une quantité» ou bien un nouveau
systeme plus grand soumis de nouveau a
un ordre. Si une chose est devenue sys-
téme, elle se comporte «tout a fait autre-
ment que ses parties auparavant, elle a
maintenant ses qualités propres».

«Un systéme est toujours un tout et le tout
est plus que la somme de ses parties. La
nouvelle dimension, c'est la structure,
I'organisation, la chaine des rapports réci-
proques.»

Par conséquent, un jardin ne peut-il pas
étre, suivant I'aménagement, «un sys-
téme» ou un «ensemblex» ?

A gauche: Modelage du paysage, arbres et pierres dans
un espace libre d'une agglomération aménagé par
R. Herms

A droite: Place de la Poste a Vaduz, aménagée par
E. Cramer. A l'aide d'éléments plastiques et d'arbres,
I'architecture est intégrée dans |'espace libre commu-
nal

Toutes les photos de Claudia Kirschstein
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