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Pédagogie active et enseignement traditionnel

11 est intéressant, mais aussi paradoxal, a I’aube du XXI° siécle, de devoir confronter deux
modes de pédagogie essentiellement divergents dans leurs procédés d’aborder I’enseignement
musical. Intéressant, puisqu’il est nécessaire, chaque jour, de se remettre en question. Para-
doxal, en regard des évolutions technologiques, qui contribueraient actuellement a se donner

des moyens d’apprentissage des plus actifs.

Paradoxal aussi, et surtout, en regard de
I’évolution historique de la pédagogie musicale. A
I’époque de Rameau, n’apprenait-on pas, au cours
de clavecin, les notions de solfége et d’harmonie
indispensables a tout musicien qui se respectait?
Jean-Sébastien Bach ne composait-il pas volontiers,
sur mesure, un morceau de musique pour aider'le
jeune éléve a résoudre un probléme ou vaincre une
difficulté! L’enseignement se devait d’étre actif
puisque la musique était vivante, fonctionnelle, car
contemporaine. Puis naquit le Conservatoire. Cette
institution a-t-elle participé a plonger progressive-
ment la pédagogie dans un immobilisme latent?
Siirement n’est-elle pas la seule responsable, méme
si, parfois, I’on se plait a conserver. Privilégier la
musique du passé? La musique contemporaine
n’est-elle devenue qu’une folle expérimentation
dont la compréhension serait destinée a une élite,
n’a-t-elle plus besoin d’étre fonctionnelle?

Thierry Jacquier est diplomé du Conservatoire de
Genéve en initiation musicale et poursuit ses études de
piano chez Edith Fischer.

Aujourd’hui, la fragmentation de ’apprentissage

un morceau. Elle offre une grande souplesse d’ap-
proche car elle ne nécessite pas de support écrit.
On peut I'utiliser comme prétexte a un exercice
technique ou de sonorité. Elle permet enfin de fai-
re corps avec son instrument. D’ailleurs, de nom-
breuses cultures et traditions musicales subsistent
encore de maniére orale. Les instruments de per-
cussions, essentiels dans ces rituels, sont les outils
idéaux pour débuter une improvisation de groupe
avec des enfants qui se génent parfois de chanter.
Chacun visionne sa propre partition mentale.
L’approche de I’improvisation se fait trés naturel-
lement si ’on procéde dés le début, lorsque
I’enfant commence a jouer de son instrument. J*ai
T qué qu’aprés quel années d’études, un
rapport de force s’étant créé avec la partition, il
était difficile de se mettre au clavier et
d’improviser.

La théorie par ’exemple

A de nombreuses reprises, des petites filles, 4gées
entre 6 et 10 ans et habituées a cette pratique, m’ont
proposé de me jouer une mélodie inventée pendant
la semaine ou d’improviser. L’une d’elles, dés les
premidres bases acquises inventait des exercices
pour que son papa se mette également a jouer. Il est

est parfois si importante que la comp. ion et
h

gréable de travailler avec ce genre d’éleves car ils

P’acquisition de la matiére devi eu-
sement trés superficielles. De méme, bien souvent,
chez I’adolescent, la curiosité est reléguée au der-
nier niveau des priorités, et ce, au profit d’une
c ion passive et expr facile a
digérer. Pourquoi aller vers la Musique, puisqu’elle
vient a nous, via les enregistrements, la radio, les
grandes surfaces ... Ne plus vivre la musique en
direct.

De bonnes ou de mauvaises méthodes?

Langage d’expression et moyen de communica-
tion, la musique doit retrouver ses lettres de no-
blesse, et ce dés les premiers cours d’initiation
musicale. Je ne pense pas qu’il faille faire le procés
de I’une ou I’autre pédagogie. Il n’y a pas de «tout
bon» et de «tout mauvais»: simplement des métho-
des plus actives que d’autres, mieux adaptées a cer-
taines situations ou a certains éléves, des personnes
qui s’investissent et vivent plus ou moins les ex-
périences avec les enfants, osant parfois essayer une
nouvelle démarche ou méme en inventer une. Il
existe également un phénomeéne de mode: chaque
jour voit s’ouvrir une nouvelle école se réclamant
de La Pédagogie Active, s’éditer une Méthode Ac-
tive selon laquelle le plaisir nous fera acquérir un
jeu virtuose en quelques semaines!

Une des premiéres phases du développement de
la connaissance s’effectue trés tot de maniére
irrémédiable par le toucher. L’enfant touche, porte
a sa bouche les objets qu’il veut identifier. Il ne se
contente pas de les regarder ou d’entendre une
explication, ce qui serait pour lui dénué de sens. I1
doit vivre I’objet en direct.

Certaines méthodes - Suzuki par exemple - de-
mandent que les enfants écoutent un certain nom-
bre d’heures de musiques par semaine. Les enfants
qui ont la possibilité d’écouter de la musique clas-
sique, particuli¢rement des versions de qualité, af-
finent leur oreille, leur goit et leur sens critique
musical.

De la méme maniére, un enfant apprendra beau-
coup mieux, et surtout mémorisera mieux, s’il a le
sentiment de découvrir les choses. 11 faut laisser a
I’éleve la possibilité de participer activement 2 la
legon en lui posant des questions sur ce qu’il fait ou
pourrait faire, le guider pour imaginer des solu-
tions ... L’assener de théories, de conseils et de
solutions «tu dois faire cela» sans lui expliquer
pourquoi, ou sans se justifier sur la partition, ne
stimulerait en rien ni sa curiosité ni son plaisir de
jouer de la musique. I1 doit s’instaurer entre ’éléve
et le professeur un rapport de complicité mais aus-
si d’autorité - dans I’attitude mais surtout dans les
exigences -. Il est vrai que ’attitude et le ton de
I’enseignant ne sont plus les mémes qu’auparavant.
Le maitre doit établir une dialectique avec I’enfant
afin de le conduire sur le chemin du savoir et de
I’autonomie. L’aspect humain occupera une place
prépondérante, et le respect mutuel sera d’autant
plus grand si, de part et d’autre, la participation est
spontanée et constructive.

Favoriser la participation

La participation peut également se faire par
I’improvisation. L’enfant doit alors s’investir com-
pletement. L’improvisation a I’avantage de pouvoir
libérer I’esprit de toutes contraintes et de laisser
ainsi libre cours a I’imagination, a la sensibilité. Elle
peut avoir le privilege de devenir une motivation,
un encouragement pour I’enfant qui posséde une
mauvaise lecture ou qui est trés lent a apprendre

pré une assez désinvolte. En revan-
che, faire improviser un petit enfant élevé musica-
lement a coup de méthodes classiques reléve sou-
vent du défi. Ainsi, tel petit gargon, pourtant intel-
ligent, ne saura plus quoi faire devant son clavier.
Lui donner un motif, un rythme, une région (tou-
ches noires), ’inspirer d’une couleur, d’un senti-
ment, d’une attitude ou le libérer de toutes con-
traintes, ne favoriseront guére son élan créateur.
Visiblement 2 ce moment-13, il ne s’amusera pas &
jouer. Peut-étre le déclic se fera-t-il plus tard?

Contrairement 2 cette partition fictive, la parti-
tion réelle et traditionnelle demande une attention
constante et le respect du texte. Cette démarche doit
étre obligatoire 2 un moment donné des études.
Obligatoire n’est pas synonyme d’ennui ou de dé-
motivation.

Les partitions

Les «Microcosmos» de Béla Bart6k constituent
une excellente méthode. Ils allient des notions fon-
d les de jeu, une p ion traditionnelle
avec les capacités imaginatives de I’é1éve. En effet,
le morceau de musique ne contient - au début - au-
cune indication de nuances. L’étudiant aura loisir
de les trouver, de les écrire et enfin de les respecter.
Un éléve m’a joué une piéce du premier volume
pour laquelle elle avait écrit scrupuleusement tou-
tes les nuances qu’elle avait désirées. Au moment
de jouer, elle n’en respectait plus la moitié! Par
contre, elle pouvait m’indiquer toutes les fautes de
nuances que j’avais commises si je me mettais au
piano!

Les «jeux» de G. Kurtag démontrent la richesse
et la souplesse de I’enseignement du piano dans son
pays. Les enfants adorent chercher des nouvelles
sonorités en exploitant toutes les parties de
I’instrument; mettre des gants, jouer avec les dif-
férentes paities du corps excitent leur motivation.
Kurtag donne une grand liberté a I’écriture, et con-
fie a I’interpréte le soin de poursuivre son chemin.

Les musique contemporaine aléatoire donne de
nombreux exemples de partitions congues comme
des livres ouverts (Boulez, Boucourechliev,
Cage...). Les partitions comme Stripsody de Cathy
Berberian ne font pas encore école!

Vivre les rythmes par le corps

Les enfants éprouvent souvent le besoin de vivre
les éléments rythmiques avant de pouvoir les jouer.
Visualiser une notion abstraite sur le cahier ne suf-
fit pas & leur compréhension. Par contre, leur faire
frapper dans les mains et les faire marcher sur un
rythme donné transforme ce concept en une réalité
vécue par le corps et favorise généralement
I’intégration de la difficulté. ;

Un éléve adulte n’arrivait pas 2 intégrer le ryth-
me pointé et quasi constant de la main gauche de
son morceau de jazz: malgré ses syncopes, la main
droite n’ajoutait difficulté supplé i
J’ai d’abord utilisé la partition pour lui faire recon-
naitre les différentes valeurs des notes (croches plus
longues que la double croche):
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Je I’ai fait marcher sur le rythme, elle a frappé

dans ses mains, on a cherché des images pour évo-
quer ce rythme: a chaque fois, elle semblait avoir

compris et partait contente. La legon suivante, le
rythme était de nouveau faux car elle transformait
inévitablement en croches celles qui étaient poin-
tées. J’ai alors repris la partition, et 1*on a-décou-
vert que le phrasé indiqué
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remettait en cause, chaque jour de la semaine, ce
qu’elle pensait avoir compris au cours. Nous avons
modifié le phrasé et désormais le rythme juste est
acquis.
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gammes. Faut-il ou non exercer les gammes en soi
ou seulement les travailler (entiéres ou partielles)
lorsqu’elles surviennent dans un morceau? A mon
avis, il s’agira ici de sonder les motivations, les dif-
ficultés et les possibilités de chaque éléve. Je pense
que le travail des gammes procure au jeu de I’enfant
des qualités indéniables (vélocité, spatialité, audi-
tion,..). De plus, ces petites mélodies peuvent étre
pratiquées avec fantaisie.

Plaisir et progrés ne sont-ils pas les garants d’un
enseignement épanoui? La pédagogie sera certai-
nement toujours active, sile pédagogue, n’hésitant
pas  se remettre chaque jour en question, cherche
sans cesse 2 établir avec I’é1éve une relation dialec-
tique basée sur la confiance et le respect, a le gui-
der au mieux dans son parcours initiatique.

Thierry Jacquier

1
1

[ - VETAT x
4

Cette expérience démontre que les démarches et
les repéres différent selon les personnes, et que le
professeur doit s’adapter selon les situations et les
types de personnalités. Ici, le rapport traditionnel
avec la partition était plus fort qu’une méthode ac-
tive «extra-partition». Ceci dit, I’adulte était bien
actif puisqu’il reconnut le pourquoi de son erreur.

Travail des gammes

Enfin, la confrontation des pédagogies actives et
traditionnelles générent toujours le probléme des
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