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Europa cantat — Singen ohne Grenzen

Zweites Europdisches Jugendchor-Festival Basel 1995

Das Europiische Jugendchor-Festival 1995 ver-
sammelte vom 24. bis zum 27. Mai in Basel 18
Chore mit iiber 800 singenden Jugendlichen, und
dieser Grossanlass wurde erneut zu einem beein-
druckenden Erlebnis sowohl fiir das zahlreiche
Publikum wie fiir die Ausfithrenden. Zehn Chore
aus europiischen Lindern (Albanien, Armenien,
Deutschland, England, Estland, Finnland, Frank-
reich, Italien, Ruminien, Ungarn), sieben Chore
aus der Region Basel und den anderssprachigen
Teilen der Schweiz sowie ein Gastchor aus den
USA traten in wechselnden Formationen auf. Nach
dem erfolgreichen Festival im Jahr 1992 ist es nun
schon das zweite Mal, dass sich erstklassige
Jugend-Chére in dem Europa zugewandten Drei-
linder-Eck trafen, um die ganze Stadt und die um-
liegende Regio Basiliensis wihrend vier Tagen mit
Chorklingen zu erfiillen. In verschiedenen Kir-
chenréumen (u.a. auch in Baselland und sogar
grenziiberschreitend in Mulhouse und Freiburg
i.B.) waren insg 25 Konzertpr mit
weltlicher und geistlicher, mit klassischer und folk-
loristischer Chormusik zu hdren. Dariiber hinaus
boten die Auffahrtsgottesdienste, Strassen und
Plitze im Stadtzentrum sowie Spitéler und Alters-
heime Rahmen fiir Auftritte.

Eindrucksvoll waren die festlichen Eréffnungs-
konzerte (in der Stadtkirche und im Basler Miin-
ster). Hier wie dort stellten sich je neun Formatio-
nen in einem Reigen bunt gemischter Chorwerke
(von orthodoxen Liturgien iiber Madrigale bis zu
zeitgendssischen Spirituals) vor. Im bis zu den Ga-
lerien besetzten Miinster waren neben renommier-
ten einheimischen Choren (Knabenk ei Basel,
Neue Midchenkantorei Basel, Le Choeur St-Michel
de Fribourg) der gekonnt unterhaltende Philadel-
phia Boys' Choir und mehrere osteuropiische Chd-
re zu horen. Von letzteren vermittelten etwa der
estlindische Mddchenchor Ellerhein, der Mdd-
chenchor der Musik-Akademie Tirana und der Kin-
derchor des Rumdnischen Rundfunks aus Bukarest
ein besonders eindriickliches Bild von der ticf ver-
wurzelten und hoch entwickelten Gesangstraditi-
on. Alle diese Ensembles ficlen auf durch ihren
homogenen, differenzierten Chorklang, durch un-

beirrbare Intonation und die mithorende Intensitit
der Gestaltung. Es scheint auch nicht von ungefihr,
dass diese musikalischen Qualititen mit selbstver-
standlichem Auswendigsingen aller Sitze einher-
gingen.

Erginzt wurde das Chorfestival im Laufe des
Samst durch ein Symposium der Schweizeri-
schen Chorvereinigung, das den Chorleitern Gele-
genheit zu fachlichem Austausch bot. In einem
Podiumsgesprich mit Diskussion und in Work-
shops wurden spezifische Themen wie das Einstu-
dieren neuer Werke oder die sangerische Schulung
junger Sanger(innen) behandelt.

Ein Anlass von solch immensem Umfang wird
natiirlich nur méglich, wenn auf eine breite und
tatkriftige Unterstiitzung gezihlt werden kann.
Das Festival wurde einerseits getragen von den Be-
horden, Kirchgemeinden und kulturellen Institu-
tionen der Kantone Baselstadt und Baselland;.die
eine hochkaritige Leitung stellten und damit. die
professionelle Organisation sicherten (die kiinst-
lerische und organisatorische Leitung lag in.den
erfahrenen Hianden von Erich Holliger). Anderer-
seits wurden zahlreiche Sponsoren, der Support
durch die Medien und ein Stab von privaten Hel-
ferinnen und Helfern mobilisiert. Auch konnten
simtliche von auswirts angereisten-Chormitglie-
der bei Gastfamilien untergebracht werden. Dank
dieser breiten Abstiitzung ist dem Anlass jede nur
wiinschbare Publizitit und ein erfreulich weites
Echo zuteil geworden. Der symbolische Charak-
ter des Festivals wurde denn auch immer wieder
hervorgehoben und real spiirbar: Musik als solche
und der Chorgesang insbesondere wirken als Be-
gegnungsort und als (volker-) verbindende Kraft
im Blick auf Europa. Ergreifend waren Szenen wie
das nichtliche Miteinandersingen in einem Meer
von brennenden Kerzen auf dem Miinsterplatz
oder das Schlusskonzert mit simtlichen Formatio-
nen im ausverkauften Grossen Festsaal der Mu-
stermesse. Da wurden die jugendlichen Chére iiber
ihre musikalische Leistung hinaus zu Hoffnungs-
trigern fiir mogliche Gemeinschaft und Verstindi-
gung iiber sprachliche und kulturelle Grenzen hin-

Berichte aus der Musikschulpraxis (I1I)

Ein Tag in der Musikschule: Violinunterricht

Lucia Canonica
unterrichtet an der
Musikschule Unterdigeri
seit 1988 Violine und
leitet das Streichorche-
ster und die Streicher-
gruppe. Gleichzeitig
dirigiert Lucia Canonica
den Orchesterverein
Unterdgeri und den
kath. Kirchenchor.

Von wenigen Vormittagslektionen abgesehen,

- beginne ich meine Unterrichtstitigkeit an der Mu-

sikschule jeweils am friihen Nachmittag. Fiir eine
erwachsene Schiilerin aus den Reihen des Orche-
stervereins ist 14.30 Uhr ein idealer Zeitpunkt, und
ich bin immer froh, wenn ich meine Violinstunden
bereits vor dem allgemeinen Schillschluss begin-
nen kann.

Das Gelingen macht Freude

Nach Tonleitern und Dreikléngen iiber drei Ok-
taven wenden wir uns einer Doppelgriffetiide zu,
die etliche komplizierte Uberginge aufweist. Eini-
ge Stellen werden erst stumm gegriffen, dann klin-
gend gespielt. Wir freuen uns dariiber, dass das
Doppelgriffspiel immer miiheloser gelingt. Als
niichstes besprechen wir eine heikle Passage aus
der Orchesterliteratur. Wir probieren verschiedene
Fingersitze aus, um denjenigen zu finden, der be-
ziiglich Intonation und Klang am ehesten befrie-
digt. Es folgt der zweite Satz einer Mozart-Sonate.
Wir spielen ihn in lang; Tempo abschnitts-
weise durch, kontrollieren die Bogenfiihrung, kor-
rigieren . Intonationstriibungen. ‘Mit = weiteren

Ubung wird die Schiilerin an diesem

weg. Heidi Zi

'mann

Satzweiterarbeiten kénnen. Fiir die nichste Lekti-

Ein Schiilerklavier zu mieten

J fir Elise?

Ein Steinway fiir den

Grafen Waldstein?
Haben wir in allen Variationen.

Es ist ein weiter Weg vom frohlichen Land-
mann bis zum Gaspard de la nuit. Und wenn

dabei das erste gemietete Schiilerklavier dem
Lauf der Liufe nicht mehr gewachsen ist?
Kein Grund, mit Liszt zu Hindeln. Bei

Musik Hug kénnen Sie Fliigel und
Klaviere von Steinway & Sons, Bechstein,

Fazioli, Feurich, Grotrian-Steinweg,
Hoffmann, Hohner, Yamaha oder wem auch

immer mieten und/oder kaufen.

Auch ohne Goldberg.

MusikHug

Ziirich, Basel, Luzern, St.Gallen, Winterthur,
Solothurn, Lausanne, Neuchitel, Sion

on:eh wir uns auch noch den dritten Satz vor.

--Ich spiele ihn vor und weise auf einige besonders
1zu beachtende Stellen hin.

Von der 1/2- zur 3/4-Violine

Wie ich die Tiire 6ffne, steht schon erwartungs-
voll eine der jiingsten Schiilerinnen im Gang. Ja
klar, ich habe Claudia in der letzten Stunde ver-
sprochen, ihr heute eine grossere Geige mitzubrin-
gen. Die neue 3/4-Violine fiir Claudia liegt schon
bereit, und sie wird von ihr einer kritischen Betrach-
tung unterzogen: «Sie gefallt mir.» - «Gut, héren
wir nun, wie sie klingt.» Leere Saiten, dann eine
Melodie erfinden. «Sie tént voller als die 1/2-Vio-
line». Die Umstellung gelingt schon ganz gut, wir
spielen weiter. Nun heisst es natiirlich erst recht die
Ohren spitzen, damit die T6ne rein bleiben bei die-
sem Stiick mit gemischten Griffarten aus der Vio-
linschule. Da miissen einige Téne benannt und
Halbtonschritte eingezeichnet werden. Eine Tonfol-
ge singen wir zuerst, dann spielt Claudia sie auf der
Geige. «Schau einmal in den Spiegel und beachte
die Stellung der linken Hand.» - Ich spiele eine Stel-
le mit «falschen» Vorzeichen. Es macht Claudia
Spass, Detektiv zu spielen und herauszufinden, was
ich jeweils verindert habe. - Schén, dass wir ein
geniigend grosses Unterrichtszimmer zur Verfii-
gung haben, welches den Klang sich entfalten lésst
und auch ausreichend Bewegungsfreiheit fiir die
Spieler und fiir die erginzenden Ubungen bietet.
Im letzten Teil der Stunde spielen wir noch kurze
Stiicke mit Klavierbegleitung, als Abschluss eines
davon, das wir fiir die nichsten Wochen im «Re-
pertoire» stindig zur Verfiigung halten werden.

Mit gewohnter Piinktlichkeit betritt der nichste
Schiiler das Zimmer. Alfred ist noch voll von Ein-
driicken des vorangegangenen Schulunterrichts.
Davon erzihlt er, wihrend er seine Geige auspackt
und den Bogen mit Kolophonium bestreicht. Nun
koénnen wir uns seinen Aufgaben zuwenden: Eine
Etiide mit Tonleitermotiven macht den Anfang. Al-
fred spielt sie mit abschnittsweise verschiedenen
Bogenstricharten. Da sind die Fortschritte aber gut
hér- und sichtbar, der Bogen liegt wieder besser in
der Hand als letztes Mal, die Striche sind schon
gerade geworden - mein Kompliment. Seit kurzem
beschiftigen wir uns mit der 3. Lage. Zuerst ma-
chen wir Zieliibungen: der 1. Finger muss seine
neue Position finden. Dies gelingt immer besser.
Ohne Noten iiben wir sodann Lagenwechsel von
der 1. in die 3. Lage auf der D- und der A-Saite.
Dann nehmen wir Alfreds Notenheft zur Hand und
besprechen die neuen Spielstiicke zu diesem The-
ma, in die er sich in der kommenden Woche vertie-
fen wird. Zum Schluss spielen wir zusammen noch
ein Duo. Vielleicht werden wir dieses fiir die nich-
ste Vortragsiibung unserer Violinklasse vorsehen,

denn Alfred spielt diesen Satz mit Schwung und
Freude.

Bratschenunterricht und Probe mit dem
Streichorchester

Nach einer kurzen Kaffeepzuse geht es mit einer
Bratschenlektion weiter. Judith ist eine motivierte
Schiilerin, die nach einigen Jahren Geigenunter-
richt ihre Vorliebe fiir den tieferen und warmen
Klang der Bratsche entdeckt hat. Die Umstellung
auf das grossere Instrument sowie auf das Lesen
des Altschliissels hat sie schnell gemeistert; bereits
spielt sie im Orch verein mit. So neh wir
uns in der Stunde von Zeit zu Zeit besonders
heikler Stellen der aktuellen Orchesterliteratur an.
Hauptsichlich jedoch fahren wir ziigig fort in der
Bratschenschule von Hans Sitt, wo wir die ver-
schiedenen Lagen anwenden. Heute steht auch
noch der letzte Satz des Telemann-Bratschenkon-
zertes auf dem Programm. Da erweisen sich die
gedruckten Fingersitze fiir die doch eher etwas
kleine Hand der Schiilerin nicht iiberall als gut.
Gemeinsam suchen wir nach Alternativen. Nun
kann der Satz auf nichstes Mal dem geforderten
Presto-Tempo angenihert werden. Schon sind wir
am Ende der Lektion angelangt; draussen ist es
mittlerweile dunkel geworden. Jetzt heisst es Auf-
stellen fiir die Probe des Musikschulorchesters.
Piinktlich kénnen wir mit dem Stimmen der In-
strumente beginnen, dann eréffnen wir die Probe
mit einem Repertoire-Satz. «Die Intonation sitzt
schon gut, aber was bedeuten denn diese f und p in
den Noten? Versucht die Dynamik so differenziert
wie moglich dar llen.» Wenn leisespielen nur
nicht so viel Uberwindung erforderte! Da uns ein
baldiger Auftritt bevorsteht, sind alle ganz bei der
Sache. In jedem Satz gibt es noch schwierige
Stellen, hier picken wir einmal die 1. Geigen her-
aus, an einer anderen Stelle die 2. Geigen. «Hier
sind die tiefen Stimmen zu massig; versucht, die
klangliche Balance zu finden.» Da das Orchester
zudem im bevorstehenden Konzert den Kinderchor
begleiten soll, werden auch diese Sitze geprobt
und, wo nétig, ausgefeilt. Die Zeit vergeht wie im
Flug. Schon ist die Probe zu Ende, schnell wird
eingepackt und aufgerdumt. «Auf Wiedersehen bis
zum niichsten Mal.» Lucia Canonica

* CLAVICHORD * VIRGINAL * SPINETT *
* CEMBALO * HAMMERFLUGEL *

Klangspektrum von der Renaissance bis zur
Romantik

CEMBALO-ATELIER
EGON K. WAPPMANN
8967 WIDEN-Mutschellen
057 332085

Vertretung europdischer Meisterwerkstéitten
Verkauf - Reparaturen - Stimmungen - Konzertservice

MUSIKHAUS
GURTNER

Im Dorfli 25 Postfach
8706 Meilen Tel. 01 9232570
Das Fachgeschiift
fiir Blasinstrumente
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Auch spezialisiert fiir Oboe und Fagotte
sowie Konzertfléten und -piccoli
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