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«Dimmernde Kléinge ...» — iiber Sax und Saxophone

Riickblick auf Erfindung und Geschichte eines papuli:"ren Blasinstruments

Wenn wir der Werbung Glauben schenken diir-
fen, dann ist das Saxophon heute noch immer
das Symbol fiir individuelle Modernitit und un-
erschopfliche Potenz. Lisst sich letzteres aus
seiner Form des «geschweiften Rohres» (H. Hes-
se) erkliren, so verwundert das Attribut der Mo-
dernitiit bei einem doch einiger

soll, sowie neuartige Konzertsile in paraboli-
scher Form und ein erfolgreiches Gerit zur
Verbesserung. der Raumluft, das sogenannte
«Goudronniére-Sax». Dieser Apparat verdampft
wohltuende Substanzen (wie z.B. Teer) und kann
bei der Konservierung von Fleisch eingesetzt

Instrument. Denn schon vor 150 Jahren debu-
tierte das Saxophon im Konzert: am 3. Februar
1844 in einem Arrang fiir Bliser bl

der «Hymne sacré» von Hector Berlioz und am
1. Dezember des gleichen Jahres in Georges
Kastners Oper «Le dernier roi de Juda». Beide
Male wurde es von seinem Erfinder und Namens-
geber Adolphe Sax gespielt; gemeinsam mit des-
sen 100. Todesjahr wurde 1994 der 150. Ge-
burtstag des Saxophones gefeiert. Tatsiichlich
ist das Instrument wohl aber einige Jahre ilter,
und die Frage, ob es sich um eine eigentliche
Erfindung handle, beschiftigte schon damals die
Gerichte.

Der Erfinder

Ublicherweise wiirde jetzt die Geschichte vom
genialen Erfinder erzihlt werden, der durch die
Mach haften einer mi igen Konkur-
renz um seinen verdienten Erfolg gebracht wird.
Aber die Quellen zeichnen ein anderes Bild.

Adolphe (eigentlich Antoine-Joseph) Sax wird
am 6. November 1814 in Dinant (Belgien) gebo-
ren. Seine Ausbildung erhilt er in der 1815 in
Briissel eroffneten Musikinstr fabrik

wie auch die weit verbreiteten Lungen-
krankheiten positiv beeinflussen. Dies bringt Sax
auch auf die Idee, das Innere von Bl

Ausbildung der leitenden Musiker den Ruf der
franzosischen Armee-Musik heben, die gerade
im Vergleich zur preussischen mit deren neuen
Ventilinstrumenten und Tuben nicht gut abschnitt.
In bezug auf die Ausriistung reichte Adolphe Sax
1845 Vorschlige fiir eine neue Besetzung ein, die
natiirlich fast ausschliesslich aus seinen neuen In-
strumenten bestand. In der Folge wurde eine Kom-
mission eingesetzt, die u.a. einen musikalischen
‘Wettstreit zwischen einer herkommlichen und ei-
ner Sax’schen Besetzung zu beurteilen hatte.

Sei es, weil diese Kommission iiberwiegend mit

mittels einer Vorrichtung mit diesen Sub zu
bestreichen, so dass die Musiker beim Spielen au-
tomatisch in den gesundheitsférdernden Genuss
kommen. (Im gleichen Z h P t
sein Bruder die Griindung von Frauen-Blasorche-
stern in einer Schrift mit dem Titel «Gymnastique
des poumons. La musique instrumentale au point
de vue de I’hygiéne et la création des orchestres
féminins».) Weitere Erfindungen, die als Sax-Le-
genden kolportiert werden, sprechen fiir sich selbst,
so die gigantischen Tiirme, die im Inneren mit al-
len damals bek Klanger 5glich-

8! &
hal

keiten angefiillt sind, zur musikalischen B

seinen F den und Bek i besetzt war, sei
es, weil die besondere Homogenitit und Klang-
stirke der als Instrumentenfamilien ausgebilde-
ten Sax-Instrumente iiberzeugten - jedenfalls
wurden seine Vorschlige und Instrumente 1845
mit nur geringfiigigen Abinderungen durch ei-
nen Erlass verbindlich, d.h. die franzdsisch

easy to pay» ein grosser Erfolg, da es den Be-
darf von lindlichen Musikkapellen deckte (bei Sax
selbst war es 1845 noch das teuerste Instrument im
Sortiment).

Durch seine Verwendung in der populédren Tanz-
musik erreichte das Saxophon in den ersten Jahr-
zehnten unseres Jahrhunderts weite Verbreitung.
Dabei stand im damaligen Sprachgebrauch «Jazz»
fiir die rhythmisch't wie Onestep
oder Cakewalk, im Jazz selbst konnte sich das In-
strument erst in den Drei Jahren durch
dann allerdings nachdriicklich.

Seit den Zwanziger Jahren ldsst sich auch erst-
mals die Verkniipfung mit der heute noch geldufi-
gen Symbolik belegen. Weil es sich um ein histo-
risch weitgehend nicht besetztes und neutrales In-
strument handelte, bot sich das Saxophon als Tré-
ger fiir eine ideologische Aufladung an: Es wurde

Militdrmusiker mussten die Sax’schen Instru-
mente anschaffen. Da diese ja mit 15jihrigen
Patenten geschiitzt waren, kam dies einem Mo-
nopol gleich. Sax hatte neben den Instr

ikonographisches Symbol fiir die Moderne, das
entweder enthusiastisch begriisst (wie z.B. in Bil-
dern von M. Beckmann und O. Dix) oder wiist be-
schimpft wurde. Beispielhaft ist hierfiir das Plakat

mit einem saxoph ielenden Schwarzen, das die

mit neuen Klangfarben vor allem ihren lukrati-
ven Absatz erfunden und mittels seiner Kontak-

lung des 6ffentlichen Raumes oder stiidtebauli-
che Pline fiir Paris mit langen Fi e tun-

te auch durch konnen.
Seiner Konkurrenz - immerhin 37 Blasinstru-

neln unterhalb von Montmartre...

Das Saxophon

Uber die eigentliche Entwicklung des Saxopho-
nes herrscht Unklarheit. Es handelt sich im Prin-
zip um ein weites konisches Rohr aus Metall mit
grossen, seitlichen Tonldchern, das mit einem

seines Vaters; an der «Ecole Royale de Musique»

Mam'n Kirnbauer, 1963 in Koln geboren, war nach ei-
ner Ausbildung zum Holzblasi; her und
Musikstudien als Resmuralor ﬁlr hmonsr_he Musikin-

u am G N in Niirn-
berg titig. Danach studierte er Musikwissenschaft an
den Universititen Erlangen und Basel, wo er jetzt als
Assistent am Musikwissenschaftlichen Institut an einer
Dissertation iiber die Chansonrezeption im 15. Jahr-
hundert arbeitet.

erlernt er Flote und Klarinette. Der offensicht-
lich sehr ehrgeizige junge Mann beschiftigt sich
frith mit Verbesserungen an der Bassklarinette
(Sti g und Klapp hani ), deren

"Erfolg ihn auch in Pans mit wichtigen Persén-

lichkeiten wie z.B. dem Musikschriftsteller Fran-
cois-Joseph Fétis oder den Komponisten Giaco-
mo Meyerbeer und Jacques Halévy bekannt
macht. Protegierende Bekanntschaften, zu de-
nen auch G. Kastner, H. Berlioz und hochrangi-
ge Kontaktpersonen zum kéniglichen Hof zih-
len, sind fiir Sax’ weiteren Werdegang und fiir
den Erfolg seiner Instr von

der Bedeutung.

Ermutigt durch die positive Resonanz, verlegt
der 28jihrige Sax 1842 seinen Wohnsitz aus dem
cher provinziellen Briissel in die boomende
Grossstadt Paris und erdffnet eine eigene Mu-
sikinstrumenten-Fabrik (iibrigens eine der er-
sten, die die Dampfkraft als Antriebskraft ver-
wendete). Eine Reihe von neuartigen Blasinstru-
menten sorgt fiir eine attraktive Ausgangsposi-
tion im grossen franzosischen Markt. Sichere
und grosse Abneh fiir Blasinstri sind
vor allem die Militirkapellen mit ihren genau
festgelegten Besetzungen. Fiir die positive Pro-
paganda sind neben jihrlichen Industrie-Ausstel-
lungen vor allem die vielen Orchester und Biih-
nen in der Hauptstadt Paris wichtig, wo sich die
Instrumente bewihren miissen. Zudem besteht
in Paris seit 1836 eine Militirmusikschule mit
besonderer Multiplikatorfunktion.

Zu den ersten neuartigen Instrumenten Sax’
gehoren die sogenannten Saxhorner, das sind
Ventilbiigelhorner in neu konzeptionierter Men-
sur. Ein solcher Instrumententypus mit Kessel-
mundstiick existierte bereits seit geraumer Zeit;
die damals noch modernen Ventile iibernimmt
Sax zunichst von dem Berliner Hersteller Mo-
ritz. Auch seine «Saxotrombas» (gleichfalls Kes-
selmundstiickinstrumente mit einer anderen,
weiteren Mensur und damit anderem Klang) kon-
nen nicht als Erfindungen bezeichnet werden -
iiber das in diese Reihe gehdrende Saxophon
wird noch zu reden sein. Allen drei Instrumen-
tentypen ist gemeinsam, dass Sax sie als homo-
gene Instrumentenfamilie baut, die zudem von
den Diskant- bis zu den Bassinstrumenten mit
gleicher Griffweise gespielt und in gleicher No-
tation gelesen werden konnen.

Die Blasinstrumente sind dabei nur ein Teil
der Aktivititen von Adolphe Sax. In seiner gren-
zenlosen Erfindungsgabe entwickelt er unter
anderem: kessellose, stimmbare Pauken und
Riesen-Kontrabisse, dampfbetriebene, extra-
laute Eisenbahnpfeifen und eine ebenfalls dampf-
betriebene Orgel, die - auf eine Lokomotive
montiert - zu Grossanlissen (wie z.B. die Ein-
weihung von Bahnlinien und Bahnhofen) fahren

breiten Einfachrohrblatt wie bei einer Klarinet-
te angeblasen wird. (Sax legte Wert darauf, dass
es sich um eine Mensur «en forme de cone para-
bolique» handelt, das Material des Korpus war
ebenso wie die optisch so charakteristische
Form tlich.) Entscheidend ist, dass das
Saxophon wie die Holzbl

- aber eben anders als die Klarinette - in die
Oktave iiberblist, was die musikalische Hand-
habung besonders fiir Nichtklarinettisten ‘we-
sentlich vereinfacht.

Betrachtet man ein frithes Saxophon, das zu-
niichst als Bassinstrument konzipiert war und
erst spiter zur Instrumentenfamilie’ mit minde-
stens sieben Grossen ausgebaut wurde, so ist
man an eine Ophlclelde erinnert, nur dass’ die-
ses Instrument mit einem K 1 tiick’ an-

her allein in Paris - blieb eigentlich
nichts anderes iibrig, als sich zusammenzu-
schliessen und die Sax’schen Patente juristisch
anzufechten. Die sich iiber ein Jahrzehnt hin-
ziehenden Rechtsstreite schlossen zwar mit ei-
nem Urteil zugunsten von Sax, die Konkurrenz
hatte aber zwischenzeitlich stets die Patente
verletzt und die Sax-Instrumente nachgebaut.
Sax strengte weitere Prozesse zur Einhaltung
seines Patentschutzes an, die sich wiederum
iiber Jahre erstreckten.

Gerichtsnotorisch wurde Sax auch wegen sei-
ner insgesamt drei Konkurse (die ja bekanntlich
zu jedem wirklich florierenden Geschift geho-
ren) sowie durch weitere Prozesse, u.a. gegen
eine Singerin mit Namen Sasse, die sich den
offenbar erfolgreicheren Kiinstlernamen «Sax»
zugelegt hatte.

Wenn auch eine niichterne, wirtschaftshisto-
rische Bil ung seiner Unter gen aus-
steht, so ist doch zu erkennen, dass unter die-
sen Umstinden der finanzielle Erfolg nur kurz-
fristig gewesen sein kann. 1845 beschiftigte er

Nazl-Ausstellung uber «Entartete Musik» von 1938
begleitete. Bezeichnend, wenn auch nicht nachzu-
vollziehen, ist der ebenso dumpfe wie bose Satz
«Saxophon kommt von Kohn», mit dem Saxopho-
nisten ins Exil getrieben wurden. Ausgangspunkt
fiir die Diffamierung war die in der neuen Musik
geortete Anarchie mit rhythmischen und tona-
len Exzessen. Komponisten hingegen haben das
Instrument nur zogernd und selten vorgeschrie-
ben, es blieb exotischer Gast im «klassischen
Orchester», zumal die entsprechende Konser-
vatorienausbildung erst spit einsetzte.

Heute sind dc.,,' ich Schmih und
Riick k : Das S hon ist in
fast allen Musnknchnmgen von sogenannter U-
bis E-Musik prisent. Und nicht nur die eingangs
genannten symbolischen Krifte dieses 150 Jah-
re jungen Instrumentes werden auch in Zukunft
fiir ausreichenden Nachwuchs in Musikschulen
und an Konservatorien sorgen.

Martin Kirnbauer

Literaturhinweise

Wer alles iiber das Instrument Saxophon in techni-
scher Hinsicht wissen will, sei auf das umfangreiche
Werk von K. Ventzke, C. Raumberger und D. Hilken-
bach verwnesen (Dle Saxophone Bemﬁge zu 1hrer Bau—

“fif néuen Werkhallen mit angeschl Kon-

geblasen wird. ‘Tatséichlich funktioniert éine
Ophicleide auch ei wenn sie amstel-
le eines Kesselmundstiickes mit einem Basskla-
rinettenschnabel angeblasen wird. Die 1817 als
Verstirkung des problematischen Bassregisters
der Bliser erfundene Ophicleide hatte nur einen
kurzen Erfolg und wurde bald von der Tuba und
anderen Instrumenten abgelost.

Da sich Sax intensiv mit der Verbesserung und
dem Bau von Bassklarinetten beschiftigt hatte,
liegt es nahe, hier einen moglichen Ankniipfungs-
punkt fiir seine Entwicklung des Saxophones zu

suchen. Was im einzelnen auslosend war, ist

heute nicht mehr eindeutig zu bestimmen und
wohl auch nicht in dem Masse interessant, wie
es die Forschung bislang beschiftigte. Jeden-
falls schreibt Sax im ersten Patenttext, dass er
ein Blasinstrument gesucht habe, das sowohl mit
Streichern kombiniert als auch in der Freiluft-
musik eingesetzt werden konnte. Seine lange
Entwicklungszeit legt nahe, dass dies nicht ein-
fach war.

1839 wird in einem «Rapport sur I’Exposition»
der Briisseler Industrieausstellung iiber eine
«clarinette contre-basse en cuivre» berichtet,
die bereits nach ihrem Erfinder bezeichnet wur-
de, mit dem schonen Zusatz: «Le saxophone est le
Niagara du son». Allerdings ist nicht ganz sicher,
ob dieses Instrument tatsichlich bereits ein echtes
Saxophon war. Bei d#hnlichen Anléssen in den fol-
genden Jahren finden sich immer wieder Hinweise
auf ein solches Instrument, obwohl es nicht mehr
ausgestellt war - vermutlich war es bis zum und
beim ersten Konzertauftritt noch nicht restlos fer-
tig. Neben einem enthusiastischen und visioniren
Bericht von Berlioz aus dem Jahr 1842 (von dem
auch das Zitat von den «ddmmernden Kldngen»
stammt) ist das Jahr 1844 der erste musikalische
Beleg fiir ein funktionierendes Saxophon.

Obwohl nicht direkt von Erfindungen gespro-
chen werden kann, nimmt Sax auf alle die ge-
nannten Instrumente wie Saxhorn (1843), Sax-
tromba (1845) und eben Saxophon (1846) Paten-
te, die ihm die alleinige Verwertung garantieren
sollen. Die Patentnahme spielt in der folgenden
Geschichte der Instrumente wie auch im Leben
Adolphe Sax’ eine besondere Rolle.

Rechtsstreitigkeiten

Wie bis heute zu beobachten, findet militéri-
sche Konkurrenz zwischen Lindern nicht nur
im Kriege und nicht nur blutig statt, auch die
Militirmusik spielt hier eine Rolle. Kurz vor der
Mitte des 19. Jahrhunderts sollte die bereits
genannte Militirmusikschule durch verbesserte

~igertsaal noch 200--Arbeiter, bei seinem letzten
“‘Konkurs waren es nurmehr 24.

Dér gliserne Konzertsaal diente der musika-
lischen Prisentation seiner Instrumente, fiir die
Freunde neue Kompositionen und Bearbeitungen
bekannter und beliebter Werke schrieben (wie
z.B. die genannte «Hymne sacré» von Berlioz).
Sax griindete 1858 auch einen Musikalienverlag,
in dem nur Musik fiir seine Instrumente er-
schien. Er hatte erkannt, dass zur Attraktivitit
und Durchsetzung seiner neuen Instrumente
auch die nétige Musik gehorte. Der bereits
mehrfach erwihnte Freund Kastner hatte schon
1846 die erste Saxophonschule geschrieben, die
auch eine erste bravourdse Variation fiir Saxo-
phon und Klavier enthilt. Um einen breiten Er-
folg zu haben, versuchte Sax, das Saxophon
auch als Kammermusik- und Orchesterinstru-
ment (in C- und F-Stimmung) zu etablieren. Zwar
wurde er 1857 Lehrer fiir dieses Instrument am
Pariser Conservatoire - die Klasse musste 1871
als Folge der militirischen Niederlage geschlos-
sen werden -, auch konnte er ab 1858 als Leiter der
Biihnenmusik an der Opéra seine Instrumente giin-
stig plazieren, die Anzahl der Kompositionen mit
Saxophon blieb aber gering.

Und wie es weiterging

Sax konnte seine Monopolstellung nicht aus-
nutzen. Neben den Rechtstreiten und den nach-
bauenden Kollegen behinderten ihn auch die
politischen Bedingungen: Bereits 1848 wiihrend
der Revolution der Pariser Commune war das
Geschiift kurzfristig zum Erliegen gekommen,
der politische Umschwung brachte eine Riick-
nahme der Sax begiinstigenden Erlasse. Als Fol-
ge der franzdsischen Niederlage 1871 verur-
sachte sein dritter Konkurs 1877 das Ende sei-
ner Karriere als Instrumentenbauer, obwohl
eine Firma in Familienbesitz weiterbestand und
erst 1928 mit dem Verkauf an die Firma H. Sel-
mer erlosch. Adolphe Sax starb 1894, eine illu-
stre Personlichkeit des 19. Jahrhunderts zwi-
schen Manch kapitalismus und Bohe die
wie vielleicht nur Theobald Boehm den Holzblas-
instr b heidend prigen konnte.

Die Saxophone hingegen standen am Beginn
ihrer Karriere. Als die Patente abgelaufen wa-
ren, bauten neben Sax auch andere franzosi-
sche Hersteller legal Saxophone. Seit den
1860er Jahren lisst sich eine Produktion in Ita-
lien, seit 1888 in den USA nachweisen; der Sa-
xophonbau in Deutschland begann erst um die
Jahrhundertwende. In den USA wurde das In-
strument mit dem Verkaufsmotto «Easy to play,

istik und G (=

«Das Musikinstrument» Bd.35), Frankfurt/a. M 3/
1994); nur die Behandlung der Instr
kommt dort etwas zu kurz, weswegen auf die umstéind-
liche, aber immer noch massgebliche Studie von M.
Haine hingewiesen sei (Adolphe Sax - Sa vie, son oeu-
vre, ses instruments de musique, Bruxelles 1980). Die
gleiche Autorin verfasste auch zusammen mit I. de Kay-
ser einen ausfiihrlichen Katalog der Instrumente Sax’
im Briisseler Museum, der fiir eine Identifizierung und
Einordnung erhaltener Instrumente wichtig ist (Cata-
logue des instruments Sax au musée instrumental de
Bruxelles, Bruxelles 1980). Ein Beitrag W. McBrides
informiert ausfiihrlich iiber die Kinderjahre des Saxo-
phones unter klappentechnischem Blickwinkel (The
Early Saxophone in Patents 1838-1850 Compared, in:
Galpin Society Journal XXXV (1982), S.112-121).

Fiir Freunde dickleibiger «Heiligenviten» sei auf das
Buch des Sax-Freundes O. Comettant verwiesen, aus
dessen Werk die meisten heute noch kursierenden An-
ekdoten iiber A. Sax stammen (Histoire d’un inventeur
au 19e siécle. Adolphe Sax, ses ouvrages et ses luttes,
Paris 1860). Auskunft iiber die komponierte Musik fiir
Saxophon gibt die jeweils aktuelle Musikbibliographie
von J.-M. Londeix (125 Ans de Musique pour Saxo-
phone, Paris 1/1971). Die Jﬁngste Publikation von G
Dullat ist vor allem der in den
denen Lindern und Sondertypen gewidmet (Saxopho-
ne - Erfindung und Entwncklung einer Muslkmstrumen-
ten-Familie und ihre bed; F
1994). - Zuletzt sei aus der fast unerschopflichen Lite-
ratur (inklusive einer Vielzahl von amerikanischen Dis-
sertationen) noch ein eigenwilliges Buch genannt, das
in einem Reprint vorliegt: J. Kool liefert aus einem re-
formpiidagogischen Ansatz ein Plidoyer fiir das Saxo-
phon, mit vielen Seitenblicken auf abgelegene Themen
(Das Saxophon Leipzig 1931, Repr. Frankfurt/a.M.
1989).
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Das Fachgeschiift mit dem gepflegten
Service, der guten Beratung und
der riesigen Auswahl.
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Ob Holz- oder Blech-, wenn Blas-
Instrument — dann Musik Oesch!
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