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Unkonventionelle Wege im Ensemble-Spiel

am Beispiel LA VOLTA

LA VOLTA wurde vor zehn Jahren von seinem Leiter, dem Lautenisten Jiirgen Hiibscher,
gegriindet. Seither ist das Ensemble durch zahlreiche Auftritte und Aufnahmen nicht nur in

der Schweiz, sondern auch iiber die Land

grenzen hi bek geworden. Das ge-

konnte, lustvolle Spiel packt und begeistert. er sind solche herausragenden Leistungen
mit ganz «normalen» Musikschiilerinnen und Musikschiilern erreichbar?

LA VOLTA, ein Ensemble der Jugendmusik-
schule Reinach BL, besteht aus sieben bis acht Ju-
gendlichen im Alter von etwa zehn bis zwanzig
Jahren. Zusammen mit ihrem Leiter, Jiirgen Hiib-
scher, spielen und singen sie ein vielfiltiges Reper-
toire, das von Liedern und Ténzen des 13. bis 18.
Jahrhunderts iiber internationale Folklore bis zur
«POPuliren» Musik unserer Zeit reicht. Die Grund-
besetzung von LAVOLTAbesteht aus ( Oktav- und
angxtan'en, einer Kontrat

re, P ns-

mindest beim Erarbeiten neuer Programme, zwei-
mal wochentlich wihrend jeweils zwei Stunden
statt. In diesen Proben wird an der Interpretation
gefeilt oder es wird am Arrangement eines neuen
Stiickes gearbeitet. Den besonderen Herausforde-
rungen, die sich bei LA VOLTA unter anderem
durch Unterschiede desAlters, der Ausbildungszeit
und der technischen Fihigkeiten ergeben, begeg-
net Jiirgen Hiibscher indem er fast alle Stiicke spe-
ziell fiir sein Ensemble arrangiert. Fiir diese Arran-

instr
Wi

und ein- bis viersti gem Gesang.
Zupfinstr je nach Bedarf
verwendet. Seit seiner Griindung im Jahre 1984 hat
sich LA VOLTA im In- und Ausland einen ausge-
zeichneten Ruf erworben.

Jiirgen Hiibscher, der Spiritus rector des Ensem-
bles LA VOLTA, ist als Lautenist auf internationa-
len Konzertbithnen zu Hause. Er unterrichtet histo-
rische Lauten- und Gitarreninstrumente an der
Musikhochschule Karlsruhe und bei Meisterkursen
und Seminarien in ganz Europa und in den USA.
Die padagogische Arbeit mit Kindern an der Mu-
sikschule und - als Resultat - LA VOLTA sind fiir
Jiirgen Hiibscher ein wesentlicher Bestandteil sei-
andni als Musiker und Pidago-
ge: sich selbst, seine Schiiler und sein Publikum zu
befihigen, Musik als sinnliches Erlebnis, als Be-
reicherung des Seelenlebens zu erfahren.

Der Ensemble-Name LA VOLTA geht auf einen
im 16./17. Jahrhundert beliebten Reigen- und
Springtanz, die Volta, zuriick. Bei der Volta schrei-
tet die Ténzerin in enger Umarmung mit ihrem Part-
ner und wird von diesem bei einer Drehung (ital.
«volta») in der Luft herumgewirbelt - ahnlich dem
«Schulterwurf» beim Rock’n Roll. Die T: h

Qalt
nes Selbstver

lasst er sich von der musikalischen Vitali-
tét und Vielfalt verschiedener Linder und Zeiten
inspirieren, nimmt deren Spielarten und Klangfar-
ben auf und wandelt sie spielerisch nach den Még-
lichkeiten seiner jungen Musiker um.

Das Repertoire

Folkloristische Musik ist fiir Jiirgen Hiibscher die
ideale Einstiegsliteratur beim E; blespiel. Ihre
vielfiltigen B gs- und Bearb oglich-
keiten, ihre Qualitit, Originalitit und Vlelfalt spre-
chen dafiir. Instr le, vokale und rhytk
Aufgaben kénnen hier frei verteilt werden und las-
sen sich jederzeit den unterschiedlichen Fihigkei-
ten jedes Die Méglichkei
fiir Zupfinstrumente, aber auch fiir Streicher-, Bli-
ser- und gemischte Gruppen sind nahezu unbe-
grenzt. LA VOLTA beispielsweise hat im Reper-
toire keltische Musik (Reels, Hornpipes und Jiggs
aus Irland und England), griechische Lieder und
Instrumentalmusik (z.B. aus dem Rembetiko-Be-
reich), spanische Lieder und Ténze, alpenldndische
«Stubn-Musi», Stiicke aus dem Balkan-Raum (z.B.
Kolo und Horo aus dem Repertoire der Tamburiz-

za- bzw. Tambur ) sowie r Dom-

dass es dabei mitunter zu «gewissen Ziigellosig-
K kam, veranl h ts klrchllche
und weltliche Autorititen zu einem Verbot der
Volta, was jedoch nur zu einer noch grosseren Po-
pularitit bei den jungen Leuten fiihrte. (Parallelen
bieten die Tanzverbote des Rock’n Roll in den 60er
Jahren). Die Volta stand somit fiir jugendliches
Temperament, fiir ungeziigelte Lebensfreude und
fiir das Unkonventionelle schlechthin.

" bleaufbau- und. Aushild

' Einebewusst gemischte Altersstruktur ergibt drei
«Leistungsstufen» im Ensemble. 16-20jihrige
Spieler bilden die Spitze einer Pyramide. Nach dem
Schul- oder Lehrabschluss scheiden diese Mitglie-
der mit etwa 20 Jahren wegen der Altersbegren-
zung der Jugendmusikschule aus. Die zweite Lei-
stungsstufe setzt sich aus gut ausgebildeten 13-
15jdhrigen zusammen, die immer anspruchsvolle-
re Aufgaben iibernehmen konnen. Die 10-12jihri-
gen Nachwuchsspieler beginnen vorwiegend mit
Gesang und Percussion und wachsen nach und nach
in die instrumentalen Aufgaben hinein. Auf diese
Weise kann eine kontinuierliche Arbeit iiber Jahre
hinaus geleistet werden, und es bildet sich so etwas
wie eine Spieltradition, ein spezifischer Ensemble-
Klang und eine Art des sozialen Umgangs mitein-
ander heraus, der ausser vom Leiter wesentlich von
den Alteren an die Jiingeren weitergegeben wird.
Verlassen iltere Mitspieler das Ensemble, riicken
sofort gut ausgebildete und hochmotivierte jiingere
nach. Die Aufnahme ins Ensemble erfolgt im 10.
oder 11. Lebensjahr.

Voraus geht eine zirka zweijihrige Ausbildung
im klassischen Gitarrenspiel. In diesem Einzelun-
terricht von 30-45 Minuten Dauer wird dem ein-
stimmigen Spiel in Verbindung «Singen und Gitar-
re spiel und, als Kc daraus, dem «Sin-
gen auf der Gitarre», d.h. heisst dem artikulierten
Legatospiel, grosste Wichtigkeit beigemessen. Jiir-
gen Hiibscher bezieht dabei schon von Anfang an
Artikulation, Phrasierung und Agogik in kindge-
rechter Weise in den Unterricht ein. Intergriert in
diese Unterrict de wird eine Grundausbild
auf einigen Percussionsinstr wie z.B. Bon-
gos, Tamburin, Maracas, Loffel usw. und eine ge-
nerelle Forderung im Gesang. Ausser den klassi-
schenAnschlagstechniken lernen alle Schiiler frii-
her oder spiter das Plektrumspiel sowie diverse
folkloristische und populirmusikalische Begleit-
techniken. Nach Neigung und Interesse lernen ein-
zelne Schiiler noch andere Zupfinstrumente wie
beispielsweise Mandoline, Banjo, Ukulele, Bou-
zouki, Cister hinzu. Die vielfiltigen Aufgaben wie

das Erlernen fremd: Texte nach Tonband-

kassetten, das Uben auf den Percussions-Instru-
menten, Vorbereiten der Ensemblestimmen und
eventuell das Erlernen neuer Instrumente gehort zu
den «Hausaufgaben» der LA VOLTANER und
wird im Einzelunterricht «abgefragt».
Ensembleproben finden nach Méglichkeit, zu-

ra- und Balalaika-Musik. Das grosse Feld der la-
teinamerikanischen Musik mit ihren v1e1en Mog-
lichkeiten fiir E bles (vom mexik hen Hua-

Aufnahmen gewohnt:
das Ensemble

LA VOLTA und sein
Leiter Jiirgen
Hiibscher. (Foto: zvg)

den gelegenthch aufgefordert, eine elektronische
An derar-
tigen | drastischen Beispielen wird jedem klar, wie
schwer verstindlich und unnatiirlich Sprache ohne
Betonungen, Zisuren, Modifikationen der Sprach-

lodie und des Sp klingt, und dass dies
gleichermassen fiir die Musik zutrifft. Dass Spre-
chen, Singen und Spielen mit Atmung zu tun hat,
darauf wird immer wieder hingewiesen. Die At-
mung bei Anfingen, Zisuren, beim Ritardando,
Rubato, bei Schliissen usw. wird aufeinander abge-
stimmt und das auffallend perfekte Zusammenspiel
scheint in seiner Miihelosigkeit mehr ein Neben-
produkt dieser Arbeit zu sein. Jiirgen Hiibscher lei-
tet seine Musiker als Mitspieler und Mitsidnger von
der Mitte eines Halbkreises heraus. Sein «Dirigie-
ren» geschieht mit den Augen und mit einer detail-
lierten Korpersprache, die sich von Spannung und
Entspannung der Musik und von den Gesetzen der
«Klangrede» (Harnoncourt) leiten lisst. Letztlich
geht es ihm immer um den Ausdruck oder, wie man
im 18. Jahrhundert sagte, den Affekt der Musik.
Wenn der Ausdruck nicht stimmt, geht gar nichts
mehr bei LA VOLTA. Hiibscher versucht dann mit
allen Mitteln seinen jungen Mitspielern das «rich-
tige Gefiihl» nahezubringen. Er erzihlt ganze Ge-

Cc hstimme

pango bis hin zum brasilianischen Choro; der Bos=
sa nova etc.) kommen hinzu. Nicht zuletzt bieten
sich nordamerikanische Musizierformen wie Rag
time, Bluegrass, Countrymusnc, Gospels und Sp1
tuals bis hin zum Rock’n Roll und Popsong an.
Nach einer etwa zweijihrigen Aufbauphase mit.
dem Schwerpunkt «Internationale Folklore» hat
sich das LA VOLTA-Repertoire in Richtung «Alte
Musik» hin ausgeweitet. Auf den Geschmack ge-
bracht wurden die LA VOLTANER zunichst mit
«fetzigen» Villanellen, Volten, Mascheraden; und
heute spielen sie mit Begei
Fugen und Suiten von Schein, Telemann und Bach,
englische «Broken Consort»-Musik von Dowland
und Morley, «Teutsche Lieder» von Senfl und
Isaak, mittelalterliche Estampien und Saltarelli und
vieles mehr. Mit einer Grundbesetzung von Oktav-
und Primgitarren sowie dem bei LA VOLTA als
16-Fuss benutzten mexikanischen Guitarrén, einer

Kontrat re mit 64-Zenti M las-
sen sich diese ausgewihlten Werke optimal darstel-
len. In Konzertprogr ist die Mischung von

Musik verschiedener Jahrhunderte und Stilbereiche
dusserst reizvoll und erfrischend. Durch geschick-

ung auch barocke ;

R

chich wirft verbale Stimmungsbilder an eine
imaginédre Leinwand und macht auch schon mal
«den ‘Affen», wie er sagt. Wenn z.B. die Energie
des Tempelspielers bei einem feurigen bulgarischen
Horo im 11/16-Takt nachlésst, springt er wie elek-
trisiert auf, nimmt selber eine Trommel und feuert
alle zu einem noch ekstatischeren Spiel an. Solche
Momente enden oft in einem befreienden Lachen
und bleiben dank ihrer Eindriicklichkeit im Ge-
dichtnis.

Musik in Bewegung

Jiirgen Hiibscher ermuntert durch sein Beispiel
seine Musikanten zu einer natiirlichen Kérperspra-
che. Er erklirt, dass Musik je nach Stil und Cha-
rakter unterschiedlicher Haltungen bedarf Eme

ters. Alles kiinstlich einstudierte Gehabe - manirier-
tes Augenaufschlagen oder unmotiviertes Schau-
keln und Drehen (Negativbeispiel: das zwanghafte
«Pendeln» ganzer Chére oder Blaskapellen in der
«volkstiimlichen Musik») - gehért nach Hiibscher
ebensowenig zur «wahren Korpersprache» wie eine
«Eisklotz-» oder «Denkmal-Haltung» etwa bei tén-
zerischer Musik. Eine interessante Probenbeobach-
tung dazu: Bei einem Suitensatz von Telemann, ei-
nem Carillon (Nachahmung eines Glockenspiels),
kritisiert Hiibscher, dass die Spieler sich von der
Korperbewegung als auch von derAgogik undAr-
tikulation her «zu aktiv» geben. Es wird einige Zeit
darauf verwendet, das Mechanische, Akzentlose
und quasi Emotionsfreie des Glockenspiels zu imi-
tieren. Hier seien feinfiihliger Ausdruck und Be-
wegung fehl am Platz, erklirt Hiibscher und zitiert
Charles Burneys Bemerkung iiber die «nervtéten-
den» und penetrant klimpernden Glockenspiele in
den hollindischen Stidten («Tagebuch einer musi-
kalischen Reise», 1772/73). Die affekt-trainierten
LA VOLTANER reizt dieses mechanische Spiel
zum Lachen, und sie haben einige Schwierigkeiten
damit. Abhilfe wird dadurch geschaffen, dass Hiib-
scher sie acht Takte tonlos und nur mit den rhyth-
mischen Fingerbewegungen der rechten Hand spie-
len lidsst. So «mechanisiert» wird das Stiick ins
Konzertrepertoire aufgenommen. Also: alles zu sei-
ner Zeit!

Rollenverteilung und Motivation

Eine Besonderheit bei LA VOLTA besteht darin,
dass es keine starre Rollenverteilung gibt. Jeder hat
die Chance, einmal die Hauptrolle zu spielen. Auch
der virtuoseste Gitarrist nimmt einmal die Mara-
cas, Loffel usw. zur Hand oder haut auf die Pauke.
Die fast 30 verschiedenen Zupf- und Percussions-
instrumente und Klangerzeuger gehen stindig von
Hand zu Hand, werden iiber die Kopfe der Spieler
hinweg weitergereicht, und alle beteiligen sich an
den vokalen Aufgaben mit ihrer Sopran-, Alt-, Te-
nor- oder Bassstimme. Ein einseitiges Spezialisten-
tum, Langeweile, Uber- oder Unterforderung, be-

gravitétische spanische Sarabande beispiel

ldsst sich nicht mit gekriimmtem Riicken und ge-
senktem Kopf richtig spielen. Stolze und prichtige
Musik verlangt eine aufrechte Korperhaltung und
eine innere Spannung. Schon Johann Mattheson
weist in seinem Werk «Der vollkommene Capell-
meister» (1739) darauf hin, welch wichtigen Anteil
die »Geberden-Sprache» an der Ausfiihrung einer
Musik hat. Besonders tadelt er seine Landsleute,

te Progr pl g und durch verbindende Wor-
te lassen sich mannigfaltige Beziige musik- und
sozialgeschichtlicher Art aufzeigen, und ein «roter
Faden» verhindert das belanglose Nebeneinander

vieler kurzer Stiicke.

Eindriicke von Probenbesuchen

Dem Probenbesucher fillt die bildhafte «Proben-
sprache» auf, die im Ensemble hor- und sichtbar
und von jedermann sofort verstanden wird. Es fal-
len Siitze wie: «Ich hore das Komma nicht», wenn
eine Zisur nicht geniigend «mitgelebt» wurde oder
«Ihr miisst mehr nach vorne spielen», wenn der
Zielton innerhalb einer Phrase nicht deutlich ge-
nug «angepeilt» wurde. Neulinge nehmen dies aus
Spass manchmal wortlich und spielen so sehr «nach
vorne», dass sie vom Stuhl fallen! «Wir miissen in
diesem Stiick alle die gleiche Sprache sprechen,
aber ihr redet in verschiedenen Dialekten» sagt
Hiibscher, um auf die uneinheitliche Artikulation
aufmerksam zu hen. Er v ht den gleich
Satz in verschiedenen Schweizer Dialekten unter-
schiedlich artikuliert zu sprechen und erntet wahre
Lachsalven seiner Schiiler. Oft wird am Beispiel
der Sprache oder des Gesanges das Wesentliche er-
kldrt. Zur Verdeutlichung benutzt Hiibscher hier
einige bei Jugendlichen beliebte Sprachspiele, bei

die «kal Te , die, egal ob die Mu-
sik frohlich oder traurig ist, immerzu die gleiche
unbeteiligte Mine machen, als ob sie den Sinn der
Musik bzw. des Textes nicht verstiinden! Jiirgen
Hiibscher versucht, wie ein Opern- oder Theaterre-
gisseur, den jeweiligen Ausdruck und Sinn der
Musik zu erldutern und den Musikern klarzuma-
chen, dass sie immer eine «Botschaft» abgeben,

quemes Verharren auf eingefahrenen Geleisen und
das Gefiihl mangelnder Beachtung und Frustration
werden dadurch vermieden.

Die Motivation, sich auf dem angestammten In-
strument zu verbessern, dieses oder jenes Instru-
ment neu zu erlernen und sich so zu emanzipieren,
steigt durch die freie Rollenverteilung ungemein.
Auch auf die Proben-Atmosphire wirkt sich dieses
Vorgehen giinstig aus. Die iiberaus anspruchsvolle
feinmotorische Handhabung auf der Gitarre kann
leicht einmal zu Ermiidungserscheinungen fiihren.
Bei LA VOLTA wird darauf geachtet, dass durch
einen Wechsel des Instrumentes - z.B. von der Gi-
tarre auf ein Percussions-Instrument - auch einmal
richtig «Dampf abgelassen» werden kann. Da ei-
nem Tnangelschlag oder einem auf einer Streich-

immer etwas mehr oder Bed zu
sagen haben, das «iiber die Rampe kommen muss».
Aus der Musik und aus diesen Erklidrungen ergibt
sich innere Haltung; die K6rpersprache resultiert
daraus dann meist ohne viele weitere Worte nach
dem Motto: «Der Apfel fillt nicht weit vom
Stamms». Das gemeinsame Singen macht einen be-
wussten Umgang mit dem Koérper ohnehin viel
leichter als bei einem reinen Instrumentalensemble,
bei dem man sich nur allzu gut hinter dem Instru-
ment (und sei es noch so klein) verstecken kann.
Jiirgen Hiibscher ist sich auch bewusst, dass die
Arbeit an der Korpersprache mit grosster Vorsicht
und Verantwortung zu gestalten ist. Der kérperli-
che Ausdruck gehort zur Personlichkeit eines je-
den und somit gewisser zur Intimsphire. Er
versteht letztlich diese Arbeit als Angebot zur
Selbsterfahrung und vergleicht sie mit den Proben
fiir eine Schultheaterauffiihrung. Auch dort spielen

denen durch falsche Ak g und schlampi-
ge Artikulation einzelne Worter und ganze Sitze
verballhornt oder unkenntlich gemacht werden.
Aus «Blimentopf-Erde» werden durch falsche Be-
tonung «Bluménto-Pferde», aus «Hirsch heiss ich»
wird durch mangelnde Trennung «Hier sch...» usw.
Unartikuliert spielende oder singende Schiiler wer-

Kinder verschiedene Rollen und Charaktere, ver-
suchen sich in Gefiihle und Reaktionen anderer
M hen hi versetzen und diese in einer
kiinstlichen Bithnenwelt darzustellen. In der text-
losen Instrumentalmusik ist dies natiirlich bedeu-

«tend schwieriger. Umsomehr bedarf es eines Be-
wusstmachens von Seiten des musikalischen Lei-

holzsch Iten Sambarhythmus die glei-
cheAufmerksamkelt geschenkt wird wie der ersten
Gitarrenstimme, bedeutet bei LA VOLTA das Spie-
len eines solchen Instrumentes keine Abwertung.
Natiirlich gibt es spezielle Begabungen oder Vor-
lieben fiir ein bestimmtes Instrument, denen auch
bei der Rollenverteilung Rechnung getragen wird.
Trotzdem bleibt die Regel: Grundsitzlich kann je-
der jede Aufgabe iibernehmen. Bei Konzerten ge-
schieht der Instrumentenwechsel wihrend der Mo-
deration und belebt und lockert dadurch das Biih-
nengeschehen ungemein. Giinter Mantai

Cembali, Spinette, Virginale,
Klavichorde, Hammerfliigel
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