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meines Kantons. Wegen mangelnder Absprache der
Lehrkrifte und oft ungeniigender Aus- und Weiter-
bildung der Volksschul-Lehrpersonen taucht da und
dort schon die Meinung auf, den Musikunterricht
auf der Unterstufe ganz an die Musikschule zu de-
legieren, um so die Stundentafel zu entlasten. Die-
sen Weg erachte ich nicht als richtig, doch sollen
Absprachen iiber Stoffplane und Liedgut im Jah-
resplan zwischen der Volksschule und Musikschu-
le getroffen werden.

Auf der Mittelstufe setzt bekanntlich in der Re-
gel der Unterricht in den verschiedenen Instrumen-
ten ein. Die Musikschul-Lehrkrifte konnten also
zum Beispiel an der Volksschule ihre Instrumente
vorstellen, weiter auch Begleitungen zu Liedern
gestalten und einiiben helfen (z.B. einfache Orff-
Sitze). Gemeinsame kleine Auffithrungen bei an-
deren Klassen oder fiir alle bei Schulanlé konn-

«Musik als Beruf» - eine
Orientierungshilfe

Der Schweizer Musikrat SMR und die Akademi-
sche Berufsberatung Bern haben gemeinsam einen
neuen Studien- und Berufsfiihrer erarbeitet und
unter dem Titel «Musik als Beruf» herausgegeben.
Der SMR nutzte die Gelegenheit, den veralteten
Studienfiihrer aus dem Jahr 1986 fiir diese Broschii-
re zu aktualisieren, und die Berufsberatung bemiih-
te sich um die Berufsbilder.

Die von Peter Bieri im Auftrag der Schweizeri-
schen Arbeitsg haft fiir Akademische Be-
rufs- und Studienberatung sorgfiltig redigierte Bro-
schiire gliedert das umfangreiche Material iiber-
sichtlich in vier Kapitel: «Kiinstlerische Musikbe-
rufe» (auch in den Bereichen Jazz, Rock, Pop, Elek-

ten sich da positiv auf eine kiinftige engere Zusam-
menarbeit auswirken.

‘Wie schon bei kleinen Auffiihrungen an der Mit-
telstufe gilt vor allem an der Orientierungsstufe,
dass eine langfristige Planung unumginglich ist.
Hier sehe ich gemeinsame Projekte (verschiedene
Ficher/Musikschule) als zwingend an. Die Leitung
von Schulauffiihrungen musikalischer Art konnte
wegen Uberforderung der Klassenlehrer gut von
Musikschul-Lehrpersonen iibernommen werden.

tronische Musik und Musikregie/Tonmeister),
«Pidagogische Musikberufe», «Weitere Berufe mit
Musik» (Instrumentenbau, Musikvertrieb, -handel
und -management, Sozialpidagogik und Musikthe-
rapie sowie Berufe nach einem musikwissenschaft-
lichen Studium) und «Ausbild itten» (Kon-
servatorien und Jazzschulen).

Die Broschiire begniigt sich nicht mit der Pra-
sentation von Fakten, sondern ldsst dariiber hinaus
Berufsleute mit ihren personlichen Erfahrungen zu

Solche Projekte sind aber sehr art iv. Die
oft gefiirchteten disziplinarischen Schwierigkeiten
konnen meines Erachtens durch eine gute, zielge-
richtete Organisation und eine zweckmissige Ver-
teilung der Aufgaben ohne weiteres bewiltigt wer-
den (Stundenplan-, Raum- und Jahresplanfragen).

Zusammenfassung

Bei all den dargestellten Schritten mochte ich
betonen, dass Sie, die hier Versammelten, den ent-
scheidenden Faktor darstellen. Neben den Eltern
sind die Lehrpersonen die entscheidendsten Perso-
nen, welche die Heranwachsenden prigen. Sie er-
fassen und formen gerade im Musikunterricht die
Kinder und Jugendlichen. Sie stellen den Bezug zur
mittelbaren und unmittelbaren Umwelt her. Sie ha-
ben die Moglichk die umf: erzieheri-
schen und kulturellen Chancen des Musikunter-
richts zu nutzen. Damit diese Moglichkeiten noch

Wort k . Diese subjektiven Beitrige vermit-
teln einen praxisnahen (mitunter auch einseitigen)
Einblick in den Berufsalltag, sie machen die Lek-
tiire der Broschiire spannend und bieten in jedem
Fall Disk ff fiir Ber iche. Dass
die Kommentare stets auf dem Boden der Realitiit
bleiben und auch so profane Aspekte wie die kor-

Horenswertes aus Pidagogik, Wissenschaft und

Kunst

10 Jahre EPTA Schweiz - Herbstkongress vom 5./6. November 1994 in Biel

Seit ihrer Griindung 1984 in Schaffhausen hat die
Schweizer Sektion der European Piano Teachers
A iation EPTA zahlreiche Kong; Tagun-
gen, Seminarien und Workshops zu immer wieder
anderen Themen durchgefuhrt und die Beltrage in
einer Publikati il geg
Der am 5./6. November im Alpengymnasium in
Biel abgehaltene Jubildums-Kongress stand fiir ein-
mal nicht unter einem bestimmten Thema. Gleich-
wohl erhielten die gegen hundert Teilnehmerinnen
und Teilnehmer aber v1e1falt1ge Informanonen und
Anregungen auf p isch wi 1
chem und kiinstlerischem Gebiet, ganz wie es der
Zweckartikel der Vereins-Statuten verlangt.

her

ftli-

Von den Ohren in die Finger

Peter Heilbut musste leider aus gesundheitlichen
Gmnden absagen, konnte aber - Fax sei dank -
sein N kript zur Verfiigung stellen.

So lasen Fritz Ruch und Leonore Katsch stellver-
tretend Heilbuts Text «Frither Instrumentalunter-
richt - warum und wie». Zweierunterricht komme
fiinf- und sechsjéhrigen Kindern sehr entgegen;
neunzig Prozent der Kinder wiirden sich denn auch
fiir die Gruppe heiden. In den Anf:
ten ldsst Heilbut die Kinder den Unterrichtsraum
erspiiren und ertasten, das Instrument erkunden
(«man liebt, was man kennt»), bald auch die ganze
Tastatur «begreifen» und die korpereigene Mecha-
nik entdecken. Hinzu k dann das Spiel nach

na-

perlichen und psychischen Vorausset: oder
die Moglichkeiten des Broterwerbs thematisieren,
ist verdienstvoll, sind doch gerade in unserer Bran-
che Illusionen unter den jungen Berufsanwirterin-
nen und -anwirtern stark verbreitet. Interessierten
Musikschiilern, Eltern und beratenden Lehrkraften
diirfte das 156 Seiten starke Biandchen eine wert-
volle Orientierungshilfe sein.

Die Broschiire «Musik als Beruf» kann zum Preis
von Fr. 20.- bezogen werden beim Schweizer Musik-
rat, Bahnhofstr. 78, 5000 Aarau, Tel. 064/22 94 23,
(In franzosischer Sprache wird die Broschiire vor-

besser genutzt werden konnen, ist eine g
me Arbeit aller am Musikunterricht beteiligten
Lehrpersonen unentbehrlich. Damit diese Zusam-
menarbeit noch besser wird, kénnen Sie hier an
diesem Symposium wesentliche Schritte tun. Sie
haben die Gelegenheit, auf vielfiltige Art und Wei-
se Informationen und Anregungen zur Gestaltung
dieser Zusammenarbeit zu erhalten und vor allem
auch direkte Erfahrungen zu sammeln. Ich danke
Ihnen fiir Ihren Dienst in der Schule und ermuntere
Sie, den Musikunterricht durch die gemeinsame
Arbeit noch zu verbessern. Vor allem danke ich
Thnen fiir Ihr kc Wirken einer
ausgewogenen, ganzheitlichen Erziehung und Bil-
dung, dank dem Sie, wie kaum eine andere Berufs-
gruppe, dafiir Gewihr bieten, dass eine gesunde,
lebensfrohe, starke Generation heranwichst, die
den Beginn des nidchsten Jahrtausends prigen, ge-
stalten und tragen wird. Brigitte Miirner-Gilli

Werk- und Forderpreise

Kulturpreis fiir Willy Honegger. Der 40jéhrige
Dirigent und Musiklehrer Willy Honegger ist mit
dem Kulturpreis 1994 der Gemeinde Horgen, der
nur alle fiinf Jahre verlichen wird, ausgezeichnet
worden. Uber die Region hinaus bekannt gewor-
den ist Honegger als Sieger der «Swiss Parade»
1993 des Schweizer Fernsehens und durch seinen
Auftritt als Dirigent der Harmonie Helvetia Hor-
gen und des Orchestervereins Horgen-Thalwil.
‘Willy Honegger ist zudem Lehrer an der Musik-
schule Horgen und an der Freien Evangelischen
Schule Ziirich.

DIE:Bbungshilfe filr klassische Musik

Dariiber hinaus scheint mir auch der Effekt wichtig,
dass der Anfinger so gezwungen wird, schon bei ein-
fachster Literatur auf einen Mitspieler zu hren und
vielleicht auf diese Weise den Sprung zur Kammer—
musik p als nach stindi

schaff!

Der Hauptvorteil ist aber sicherlich, dass man einen
nie ermiidenden Partner zur Verfiigung hat und dass
dieser eben stindig bereit ist. Die Aufnahmen selbst
sind unpritentios, technisch hervorrragend und ...

Prof. Dr. W. Kriitzfeld
Landes-Musikrat, Hamburg

DOWANI™ fiir Trompete und
Klarinette

htlich 1995 erscheinen.) C.Ho;

Musikalische Bildung fiir alle

Europiischer Musikrat protestiert gegen"““

UNESCO-Erkldrung

Musikkultur lebt durch Menschen, die-aufgrund
eigener Erfahrung Teil dieser Kultur geworden
sind. Das demokratische Recht auf Bildung
schliesst das Recht auf Kunst-Erfahrung ein. Da-
her sollte allen Kindern und jungen Menschen in
den Schulen Europas ikalische Bildung vermit-
telt werden, die zu einer lebenslangen und aktiven
Beschiftigung mit Musik fithren kann und sie zu
miindigem Musikverhalten befahigt.

Da die allgemeinbildende Schule als einzige Bil-
dungseinrichtung sdmtliche Kinder und jungen
Leute errelcht muss im 6ffentlichen Schulwesen
Musik hung ausreichend verankert werden, um
der Jugend das Menschenrecht auf musikalische
Ausbildung zu garantieren.

Mit dieser Forderung wendet sich der Européi-
sche Musikrat im Internationalen Musikrat der
UNESCO gegen den zunehmenden Abbau von
Musikunterricht in der Schule, gegen die Reduzie-
rung des Ausbildungsangebotes an Musikschulen
sowie gegen die Einschrinkung bei der Ausbildung
einer ausreichenden Anzahl qualifizierter Musik-
lehrer. Zugleich protestiert der Europaische
Musikrat dagegen, dass in der UNESCO-Erklarung
«2000 +» vom 15. August 1993 allein von der Not*
wendigkeit techni haftlicher Ausbil-
dung die Rede ist, asthensch kulturelle Blldungs-
ziele jedoch ginzlich ausgeklammert sind.

In denAugen der Welt gilt Musikkultur als eines
der wesentlichen Identititsmerkmale Europas. Die
nationalen Regierungen und die Européische Uni-
on tragen die Hauptverantwortung fiir die Planung
eines kiinftigen Europas und damit auch fiir die
Erreichung entsprechender Bildungsziele. Die in-
tegrative Bedeutung und Wirkung von Musik und
Musikerziehung fiir die M hen aus unterschied-
lichen Kulturkreisen fiir Freizeitgestaltung, fiir Ur-
teilsfahigkeit und soziales und kommunikatives
Verhalten, aber auch die zunehmende wirtschaftli-
che Bed g des musikrel U wer-
den offensichtlich noch immer viel zu gering ein-
geschiitzt.

Der hohe Stellenwert von Musik und Musiker-
ziehung in unserer Gesellschaft und die Rolle, die
Musik in den Schulen Europas deshalb einzuneh-
men hat, beschiftigten den E hen Musikrat
als Dachverband der nationalen Musikrite und der
fiihrenden internationalen Musik ionen bei.

und mit Noten, Horschulung, Klang- und Erleb-
nisimprovisationen sowie Liedspiel. Erst in einer
nichsten Phase setzen das Vorspielen geiibter Stiik-
ke (auch ausgestaltete Improvisationen), das Ein-
studieren neuer Stiicke und die Schul der Ge-

Wiedergabe bis in unser Jahrhundert, wo - nach ei-
ner Phase zunehmender Versachlichung - die per-
sonliche Deutung heute wieder vermehrt in den
Vordergrund riicke. Interpretation sei aus verschie-
denen Perspektiven moglich und die jeweilige Per-
spektivenwahl von den Kritikern zu respektieren.
Innerhalb des gewihlten Ansatztes miisse jedoch
auf K und Sti geachtet werden.
(Wir werden das Referat, das auf grosses Interesse
stiess, in der nichsten Ausgabe von «Animato»
publizieren.)

Georges Starobinski erwies sich gleich in dreifa-
cher Hinsicht als «Ubersetzer»: in seiner zwischen
deutsch und franzgsisch wechselnden Rede, im
Deuten vonAlban Bergs Tempoangaben in der Kla-
viersonate op. 1 und in seiner pianistischen Umset-
zung des Werks. Bergs (allzu) zahlreiche Vortrags-
bezeichnungen geben vielfach zu Missverstindnis-
senAnlass. Besondere Bedeutung kommt den Tem-
poangaben zu, da das Tempo der Verdeutlichung
der formalen Struktur dient. Mit Klaus Schweizer
geht Starobinski von einem «missig bewegt» als
mitteleresTempo aus und trifft so in der Exposition
w1e in der Durchfiihrung auf eine Folge von schnell

- schnell. Bei der Best g der Tem-
porelauonen stiltzt sich Starobinski auf die (logisch
entwickelte) rhythmische Aktivitit der Themen
(Achtel, Achteltriolen, Sechzehntel, Sechzehntel-
triolen). Wie Starobinski zeigt, ergibt sich die Dif-
ferenzierung von «rasch», «bewegt» und «rascher
als Tempo I» bei gleichbleibendem Tempo allein
durch die Steigerung der rhythmischen Aktivitit.

Musik und Text - zum Geniessen und

laufigkeit ein.
«Ich glaube, ihr (Europier) lernt die Musik ver-
kehrt herum: von den Fingern in die Ohren statt

Nachdenl
¥

Der Beitrag «Improvisation neuer Musik» des
Komponisten und Improvisationskiinstlers John
Wolf B war Referat und Performance zu-

umgekehrt.» Diesen Ausspruch eines afrik

Musikers stellte Werner Schraff an den Anfang sei-
ner Demonstration von Improvisationsmdoglichkei-
ten mit Anfingern. Schraffs Erérterungen setzten
vier seiner Schiiler jeweils gekonnt und mit spiir-
barer Lust an einem oder zwei Klavieren um. Sie
spielten unter anderem 7- und 12-Ton-Stiicke, Me-
lodien iiber eine gegebene Harmoniefolge oder ein
Ostinato, mel ische Improvi im freien

gleich, mit viel Witz, schrigen Wortspielereien,
Musik abTonband und Klavier prisentiert: «Kom-
provisation» und «Imposition»; griechische «Kata-
Strophen»; in sich hineinhorchen, innere Réume
ausloten...; Konzertfliigel und Wasserschale mit
Bogen; «Bewegig isch xund» (Sprayspruch 1980);
Komponieren: «...eine Ware herstellen, die nie-
mand will»(Honegger); Musik ist Spiel, das Kla-

Sprechrhythmus, Rhythmus- und Anschl -
visationen und freie Improvisationen (mxt pripa-
riertenTone). «Hor dir zul» lautet dabei Schraffs
wichtigste Auf- und Anforderung, denn nur gute
und aufmerksame Zuhorer wiirden auch den An-

vier § g; Akupunktur oder sich Ausdriicken,
um verstopfte giebah frei. zeitge-
nossisch-zeitgeniissliche Musik; Improvisieren

kommt vor dem Singen, Klavierimprovisation iiber

spruch an ihre Finger stellen, gut und sp dzu
erzihlen.

Ilse Huber-Gerény verstand ihr Referat mit dem
Titel «Sich ver-spielen. Immerzu spielen, immer zu-
spielen!» als B g Zu einer «i Klavier-
pédagogik». Dabei ging es ihr um das Verspielen

hhh! -pp- Roh - wie? - SATZ, zieh! -

ON>» - Was wollte der Kiinstler uns damit sagen?
Beim samstagabendlichen Diner gabe es zwi-
schen Hauptgang und Dessert einen besonderen
Leckerbissen: Gamaliel von Tavel (Bariton) und
Orestis Chrysomalis (Klavier), zwei hervorragen-

im Musikstiick wie im Leben. Im Instr tal

de junge Musiker, interpretierten Paul Graeners
Jer von M -Liedern

ns Pal

terricht hitten die Lehrkrifte ein Stiick Erziel
arbeit zu leisten; sie sollten daher versuchen, d1e
Jugendlichen ganzheitlich zu erfassen und auf ihre

und einen eindringlich-diisteren Liedzyklus von
Chrysomalis. Zum Abschluss der Tagung prisen-
tierten R ie Burri (Klavier) und Gabriela

jeweilige Befindlichkeit zu reagieren. Mittelschii

ler hiitten wenig Zeit zum Uben, seien oft auch ge-
stresst, geistig-seelisch abwesend, sie litten auch an
mangelndem Selbstvertrauen oder selbstzerstoreri-
scher Selbstkritik. Da konne Improvisieren tiefer
greifen als ein Spiel nach Noten, das Lernen von
zeitsparendem Uben sich positiv auch auf andere
Fécher auswirken. Auch boten sich Querverbindun-

Kaegi (Sprecherin) unter dem Titel «Clara Schu-
mann - Musikerin, Muse, Mutter» eine Musik-/
Textcollage mit Klavierwerken vorab von Clara
sowie Zitaten aus Berichten von Zeitgenossen, Ta-
gebiichern und Briefen der Eheleute Schumann,
welche die grausamen Methoden des Klavierpid-

agogen Friedrich Wieck, Claras Vater, ebenso be-

gen zu andern Fichern (z.B. zu Kunstgeschich
und Literatur) an. Wichtig sei aber auch das Ge-
sprich. Ganzheitlicher Instr 1 richt fiih-
re im Idealfall vom «Ver-spielen» zum «Zu-spie-
len».

Thomas Hamori sprach «Uber die Lehr- und
Lernbarkeit des musikalischen Ausdrucks». Es ge-
niige nicht, vom Schiiler «mehr Ausdruck» zu ver-
langen, es miissten ihm auch die Mittel dazu aufge-
zeigt werden. Ausdruck sei die dussere Erscheinung
eines Gefiihls, nicht das Gefiihl selbst. Nur was
kontrollierbar ist, lasse sich methodisch fassen. Als
«rationale Grundlagen» des musikalischen Aus-
drucks benannte Hamori u.a. folgende Analogien
und Quellen: Sprache, Kinetik/Gravitation, Wellen-
bewegung, Imitation von Gesang, von anderen In-

und hli (Tanz),

str

h wie das problematische Eheleben der
Schumanns.

Zum Trost all jener, die diesen vielfiltigen und
spannenden Kongress verpasst haben: Die Kon-
gress-Dok ion wird v¢ ichtlich im Mirz
1995 erscheinen und kann, wie auch die Berichte
fritherer Kongresse, bezogen werden beim EPTA-
Sekretariat, Fritz Ruch, Freudenbergstr. 12, 9113
Degersheim, Tel. 071/54 16 60. C.Ho.

Kurs-Hinweise

Klavierkurse im Tessin. Chnsnan Sprmg lnlft pro-
fessionell orientierten Klavi n
Musiklehrer und fortgeschmtene Amateure) beim mu-
sxkahschen Erarbeuen von Werken ihrer Wahl. Zu den

visuelle Analogien (Klangmalerei) und die akusti-
sche Begebenheiten des Klaviers (Verklingen des
Tons). All dies verdeutlichte Hamori am Fliigel, und
er beschloss seine freie, molto espressivo et con brio
vorgetragenen Rede mit dem Schlagwort «Jeder
Ausdruck ist besser als gar keiner».

Der Interpret als Ubersetzer
Das von Prof Dr. EmstLtchtenhahn Ordinarius
fiir M

seiner Jahrestagung am 8./9. Oktober in Bratislava.
Sie stand unter dem Motto «Getting together - ge
ting to cooperation and solidarity». Gegen 60 De
legierte aus 22 Léindern nahmen teil. EMR/pd

haft der Universitit Ziirich, ge-

haltene Eréffnungsreferat galt dem «Wandel der
Interpretatwn im 20. Jahrhundert». Lichtenhahn
dchst die Begriffsgeschichte und ver-

folgte dann den Wandel im Verhiltnis von Werk und

in der Casa R lo in Marolta

(Valle dl Blemo) sind jeweils vier bis acht Teilnehmer

Kursd 28./29. Januar, 25./26.

Februar und 25./26. Mirz 1995. Das Kursgeld betrigt

Fr. 300.- inkl. Logis (Erméssigung evtl. mdglich). Aus-

kiinfte und Anmeldung bei Christian Spring, Im Mat-

tenacher 8, 8124 Maur, Tel. 01/980 31 57 (oder Tel.
092/78 26 19).

Neue Musik im Querflétenunterricht. Eine Einfiih-
rung in das neue Lehrwerk «Flautando» mit Kurzrefe-
raten, viel Musik, einem Gesprich mit Komponisten,
einem Apéro und einer Noten-Ausstellung findet statt
am Dienstag, 24. Januar 1995, um 18.30 Uhr im gros-
sen Saal des Konservatoriums Ziirich (Dauer ca. eine
Stunde, Eintritt frei). Es laden ein: die Ortsgruppe Zii-
rich des SMPV, das Musikhaus Jecklin und die Musik-
edition Nepomuk.




	"Musik als Beruf" - eine Orientierungshilfe

