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Urtext und Interpretation

Dr. Reinhold Kubik, Projektleiter der von den Verlagen B. Schott’s Sohne und Universal
Edition gemeinsam herausgegebenen «Wiener Urtext Edition», dussert sich zum Problem
«Urtext». Am Beispiel der Editionskriterien der «Wiener Urtext Edition» werden nicht nur
verschiedene grundlegende Fragen einer Urtextausgabe, sondern auch der prigende Ein-
fluss des gedruckten Notentextes auf die musikalische Darstellung und den Interpretati-
onsstil erortert. Zum «Urtext» gehire auch der «passende Schliissel zum richtigen Lesen
und Verstehen.» - Wir publizieren im folgenden in gekiirzter Form die aufschlussreichen

Darlegungen von Reinhold Kubik”.

Die heutige Musikausbildung besteht zum
iiberwiegenden Teil aus dem Studium histori-
scher Kompositionen; darunter sind Musikstiicke
zu verstehen, die zu anderen Zeiten, fiir Men-
schen in anderem historischem und sozialem
Umfeld und meistens nicht zu Unterrichtszwecken
verfasst worden waren. Diese Musikstiicke sind
uns als Notentexte iiberliefert. Heutiger Musik-
unterricht ist also neben der Vermittlung von
spieltechnischem Konnen vor allem von der Aus-
einandersetzung mit musikalischen Texten ge-
prigt.

Das war nicht immer so. Musikunterricht wurde
in fritheren Zeiten hiufig primir als Unterweisung
im Komponieren verstanden - Instrumente wur-
den dabei gleichsam nebenbei erlernt. Das Schu-
lungsmaterial stammte oft vom Lehrer selbst, erst
relativ spat tauchen piadagogische Textsammlun-
gen auf, wie etwa bei Johann Sebastian Bach
oder bei Leopold Mozart. Und sogar dann waren
die Notentexte in erster Linie piddagogische
Modelle fiir die Bewiltigung bestimmter Proble-
me und nicht «Literatur» im heutigen Sinn von
«Repertoire-Erarbeitung». In unserer Musikaus-
bildung dagegen wird das damalige Hauptan-
liegen in Nebenfichern wie Harmonie- oder For-
menlehre gelehrt, wihrend die damalige Neben-
sache - das Beherrschen des Instrumentes - zur
Hauptsache wurde. Das neue Ausbildungsziel
wird durch Studium ausgewihlter Musikliteratur
und durch den Aufbau eines Repertoires erreicht,
eben durch die Beschiiftigung mit musikalischen
Texten. Daraus resultiert heute die immense
Bedeutung von guten Notentexten zunichst fiir
den Musikunterricht, spiter fiir die Erarbeitung
einer adiquaten Interpretation.

Seit 1949, als der Musikverlag Henle seine
ersten Ausgaben vorlegte, ist der Terminus «Ur-
text» iiber das wissenschaftliche und verlegeri-
sche Konzept hinaus zu einem Begriff geworden,
der dem-Benutzer in erster Linie Qualitit signa-
lisieren soll, unabhéngig von der Frage, ob'es
so etwas wie einen «Urtext» iiberhaupt geben
kann und welche praktische Bedeutung er fiir den
Spieler haben konnte. Doch unser Wissen um
Auffithrungspraxis ist heute unendlich grosser als
1949, und mit ihm wuchs die Skepsis vor allzu
eindimensionalen Erkldrungen und vor kritikloser
Akzeptanz simpler Etiketten. Wir hinterfragen
Begriffe und ihren Wert, und deshalb darf man
heute an einé «Urtext»-Ausgabe hohere Ansprii-
che stellen als die einfache Entschlackung des
Notentextes von beliebigen Herausgeberzusiit-
zen.

Folgendes sollte nach unserer Auffassung eine
«Urtext-Ausgabe» dem Benutzer bieten:

1. Einen philologisch abgesicherten Notentext,
d.h. den ernsthaften Versuch, einen authenti-
schen Text zu bieten, der dem Willen des Kom-
ponisten nahezukommen trachtet.

2. Ein Vorwort zum Werk, zu seiner Entstehung
und zu seinem musik, hichtlichen, g

konnte mitunter zu fatal falschen Ergebnissen
fithren, wiirde man einen «Urtext» lediglich mit
dem Verstindnis eines Musikers unserer Zeit ab-
spielen.

hilolooicche Prohl

Zum Text: Die p Pr ik

Dem Ziel eines «authentischen Textes» nahezu-
kommen, ist schwierig, mitunter sogar unmdglich.
Wissenschaftliche Ausgaben werden in solchen
Fillen mehrere Textfassungen anbieten und es dem
Benutzer iiberlassen, fiir welche er sich entschei-
den mochte. Wenn man verschiedene Urtext-Aus-
gaben miteinander vergleicht, wird man bisweilen
ganz bedeutende Abweichungen feststellen und
sich fragen, warum bei angewandter wissenschaft-
licher Methodik nicht ein und derselbe Text als Er-
gebnis philologischer Forschung herauskommen
miisste. Die Antwort ist einfach: Bereits die Beur-
teilung der Quellen und die Ubertragung eines Tex-
tes ist in hohem Masse Interpretationssache. Die
Transformation einer Quelle mit ihrem individuel-
len, historischen Schriftbild in eine gedruckte Aus-
gabe mit ihrem genormten, modernen Notensatz
bereitet prinzipielle Probleme, die eben auf unter-
schiedliche Weise (oder auch gar nicht) gelost wer-
den konnen.

Als einziges Beispiel fiir diesen Fragenkomplex,
der so gross ist, dass ihm eine Anzahl von bedeu-
tenden wissenschaftlichen Symposien und Konfe-
renzen gewidmet war, soll hier erwihnt werden,
welche Rolle es spielt, wie man das Verhiltnis meh-
rerer Quellen zueinander grundsitzlich bewertet.
Heinrich Schenker hat in seiner legendiren, noch
immer vorbildlichenAusgabe von Beethovens Kla-
viersonaten (Universal Edition UE 8 und UE 9) die
autographen Handschriften als Ausgangspunkt fiir
seinen Text bestimmt, wihrend andere Ausgaben
(beispielsweise diejenigen der Wiener Urtext Edi-
tion) den Erstdrucken - soweit sie unter Beetho-
vens Aufsicht entstanden waren - als authentische
Revisionen durch den Meister einen hohen Stellen-
wert einrdumen. Textdifferenzen ergeben sich al-
lein dadurch, dass jeweils eine andere Quelle‘des-
selben Stiickes als Grundlage fiir dchusgabe ge-
nommen wird.

Zum Vorwort: Gattungsgeschichte, Musik-
historie und Interpretation

Das Vorwort bietet entstehungs- und gattungs-
geschichtliche Informationen, die fiir den Inter-
preten von Interesse und Bedeutung sind. So
teilt etwa Christa Landon in ihrer Wiener Urtext-
Ausgabe von Mozarts vierhdndigen Klavierwer-
ken mit, dass die Sonate KV 19d fiir ein zweima-
nualiges Cembalo gedacht gewesen sein muss,
da sich anders die vielen Kollisionen und Uber-
schneidungen von Primo- und Secondo-Spieler
nicht erkléren lassen. Vielleicht mag der Hinweis
Cembalisten veranlassen, dieses Werk auf die-
sem Instrument zur Auffithrung zu bringen. Die
Angaben, die Peter Williams in seiner Ausgabe
von Hiindels Klavierwerken in der Wiener Urtext

schichtlichen und stilistischen Kontext - lnforma-
tionen, die bereits Einfluss auf die Art der Inter-
pretation haben konnen.

3. Einen Kritischen Apparat, in dem die Quel-
len der Ausgabe genannt und bewertet sowie
herausgeberische Entscheidungen dokumentiert
und gegebenenfalls begriindet werden, damit
Textprobleme vom Spieler vcrstanden, beurteilt
und unter Umstidnden auch eig indig gelost
werden konnen. Der Interpret unserer Tage ist
aufgeschlossener und interessierter als je zuvor:
die Ausgabe liefert im Optimalfall ausreichende
Information fiir eine personliche Entscheidung.

4. Hinweise zu Interpretation und Auffiihrungs-
praxis. Der reine «Urtext» als korrekte Wieder-
gabe der Quelle(n) enthilt in jedem Fall nur ei-
nen Teil der fiir die Interpretation notigen Infor-
mationen. Ornamentik, Artikulation, Dynamik,
Rhythmik und Agogik waren stets Konventionen
unterworfen, die in jeweils unterschiedlicher
Weise mehr oder weniger genau notiert wurden.
Die Frage, was denn notationstechnisch notwen-
dig ist, um Musik unmissverstindlich auf dem
Papier zu fixieren, ist von jeder Epoche und je-
dem Komponisten, unter Umstéinden auch ab-
hiingig von seiner jeweiligen Schaffensperiode,
individuell gelost worden. wobei die sich stin-
dig wandelnde Beziehung zwischen Komponist
und Interpret eine entscheidende Rolle spielt.
Zum reinen «Urtext» muss also noch das entspre-
chende auffiihrungspraktische Wissen vermitteit
werden oder mit anderen Worten: Dem «Urtext»
muss der passende Schliissel zum richtigen Le-
sen und Verstehen mitgeliefert werden. Dennes

Edition iiber die Zugehorigkeit einzelner Stiicke
zu bestimmten Gattungstraditionen macht, sind
fiir die Interpretation von geradezu grundlegen-
der Bedeutung. Ist ein Stiick etwa als in der Tra-
dition einer franzosischen Ouvertiire stehend
erkannt, zieht dies ganz andere interpretatori-
sche Konsequenzen nach sich, als wenn es sich
um ein Stiick in norddeutscher Organistenmanier
handelt.

Peter Petersen befasst sich im Vorwort zu den
Klavierstiicken op. 76 von Johannes Brahms in
der Wiener Urtext Edition mit Entstehungsge-
schichte, Drucklegung, Tonarten und tonalen An-
schliissen zwischen den Stiicken und kommt zu
dem Schluss, dass Brahms an zwei vierteilige
Zyklen gedacht haben muss. Der Interpret kann
die Stiicke daher einzeln auffiihren (sie sind ih-
rerseits eine Auswahl aus einer grosseren An-
zahl von Klavierstiicken), die Stiicke 1-4 und 5-8
jeweils zusammenhingend spielen (der Erst-
druck teilte in zwei Hefte) oder aber alle acht
Stiicke als Ganzes sehen (da sie ein einziges
Opus bilden).

Zum Kritischen Bericht: Quellen und Lesarten

Auf Seite 9 der Wiener Urtext-Ausgabe von
Franz Schuberts Introduktion und Variationen
iiber «Trockne Blumen» fiir Klavier und Flote
kommt in der zweiten Variation eine Stelle, bei
der eine Fussnote auf den Kritischen Bericht ver-
weist. Liest man dort nach, so wird man dariiber
unterrichtet, dass das Thema stets 40 Takte umfasst,
«deren unversehrte Ganzheit auch fiir die Variatio-
nenigilt».

Daraus wie aus allen Parallelstellen geht hervor,
dass Schubert im Maggiore-Abschnitt der zweiten
Variation einen Takt vergessen hat. Der Herausge-
ber begriindet im Kritischen Bericht die notwendi-
ge Ergidnzung eines Taktes und schligt eine Losung
vor, durch die das Versehen ohne zusitzliche An-
derung korrigiert werden kann.

Ein interessanter Fall ist Chopin. In vielen seiner
Werke gibt es authentische Lesarten, die er in
Druckexemplare von Schiilern eingetragen hat und
die zeigen, dass die meisten - oft auch kleinge-
druckten - Liufe, Verzierungen und Fiorituren ei-
gentlich niedergeschriebene Improvisationen sind,
spielerische und klavieristische Vokabeln, die in-
nerhalb des Stiles frei verfiigbar sind. Gegen An-
derungen - etwa gegen Erleichterungen -, ja gegen
das Erfinden ganz neuer Passagen ist daher grund-
sétzlich nichts einzuwenden. Es mag absurd er-
scheinen, dass - in einem solchen Spezialfall - aus-
gerechnet eine Urtext-Ausgabe den Aufruf zur nicht
notengetreuen Wiedergabe als Resultat der wissen-
schaftlichen Quellenstudien prisentiert. «Werk-
treue» kann fallweise eben eher bedeuten, im Geist
des Komponisten zu improvisieren, als die vom
Komponisten niedergeschriebene Improvisations-
variante stur einzuiiben. Hilfestellung konnen dabei
die Hinweise im Revisionsbericht leisten.

Zu den Interpretationshinweisen

Der von fremden Zusitzen gereinigte Urtext
kann grobe Missverstidndnisse zur Folge haben,
wenn er nicht durch entsprechende sachkundige
Informationen ergénzt wird. Ganze Generatio-
nen von Musikern orientierten ihren Interpretati-
onsstil an der kargen Einformigkeit von Urtext-
Notenbildern Bachscher Klavierwerke, aus denen
die von Herausgebern stammenden Anweisun-
gen zu Dynamik und Artikulation entfernt worden
waren. Das Ergebnis war der bekannte pseudo-
barocke «Nihmaschinenstil», bei dem ohne Arti-
kulation und Agogik - die man fiir «romantisch»
hielt - und in sogenannter Terrassendynamik
musiziert wurde. Heute wissen wir um den Reich-
tum von barocker Artikulation, Dynamik und Ago-
gik. Freilich wird es notig sein, Lehrern, Schiilern
und Spielern Hinweise auf ihre stilgerechte Aus-
fithrung zu geben. In einer modernen Urtext-Aus-
gabe wird man den Notentext selbst unangeta-
stet lassen.

Dey Ort fiir solche Unterweisung ist der Textteil,
am: besten ein eigener Abschnitt mit «Hinweisen
zur Interpretation», wie das in den Wiener Urtext-
Ausgaben iiblich geworden ist. Im Idealfall wird
ein sachkundiger Herausgeber sogar konkrete Vor-
schlige fiir .eine stilgerechte Interpretationsmog-
lichkeit geben; diese wollen nicht als Diktat ver-
standen sein, sondern mochten den Benutzer zum
Nachdenken, zum Ausprobieren und zum Suchen
nach mehr Information beispielsweise zum Thema
«barocke Artikulation» im allgemeinen anregen.
Wiirde man die Ouvertiire zur Suite in D von Georg
Friedrich Hindel (HWYV 448) so spielen, wie sie
als «nackter» Urtext notiert ist (siche Notenbei-
spiel), wire das ein schweres Missverstindnis.
Peter Williams gibt in den «Hinweisen zur Inter-
pretation» dazu einen anregenden Ausfiihrungsvor-
schlag.

In der Ausgabe von Mozarts vierhdndigen Kla-
vierwerken durch Christa Landon in der Wiener
Urtext Edition finden sich Vorschlige zur Auszie-
rung von Fermaten insbesondere bei den soge-
nannten «Eingiéingen». Auch hier wiederum gilt:
besser wiire es, der Spieler wiirde sich solche
Eingénge selbst zurechtlegen oder gar aus dem
Augenblick heraus improvisieren. Der in Fussno-
ten gegebene Vorschlag dient aber in erster Li-
nie dem deutlichen Hinweis, dass hier ein Ort
ist, an dem blosses Innehalten nicht angebracht
wire. Urtext-Ausgaben ohne solche Hinweise
stiften eigentlich mehr Schaden als Nutzen.

Vieles hat man in fritheren Zeiten anders no-
tiert als heute. Gibt man die alte Notationswei-
se wortlich wieder und liest sie aber mit dem
Versténdnis des heutigen Musikers, so wird das
Ergebnis zwangsldufig falsch ausfallen. Man
muss hier also eingreifen und sagen, wie der
Urtext richtig zu lesen ist. Ein charakteristisches
Beispiel ist die historische Notierungsweise von
Triolen und punktierten Noten.

Aus der Niederschrift des Préludes op. 28/Nr. 9
durch Frédéric Chopin geht eindeutig hervor, dass
die einfach punktierte Sechzehntel triolisch zuge-
ordnet ist, die doppelt punktierte hingegen nachge-
schlagen werden soll, was auch aus den Korrektu-
ren im Schlussteil ersichtlich ist.

Dasselbe gilt natiirlich fiir Schubert. Die 3. Va-
riation der bekannten B-Dur-Variationen (D 935/3)
ist ein typisches Beispiel fiir die Triolen-Notierung
bei Schubert. Aus dem Autograph geht zweifelsfrei
hervor, in welcher Weise Schubert die Noten der
rechten Hand zur Triolenbewegung der Linken zu-
geordnet haben wollte.

Wenn man sich entschliesst, den originalen
Untersatz im Notentext diplomatisch getreu wie-
derzugeben, bedarf es der Kommentierung im
Textteil,” weil 'sonst manche. Benuuzer eher. an

NB 1: Georg Friedrich Handel: Suite in d HWV 448

HHis Interpretation
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NB 2: Ausf hlag des

Druckfehler glauben werden als an eine andere
als die gewohnte Ausfiihrung. Manche Zeichen
in unserer Notenschrift konnen unterschiedliche
Bedeutungen haben - wie z.B. die Fermate, die
einmal das Aushalten eines Tones, ein anderes
Mal den Ort fiir eine Improvisation, ein drittes
Mal den Schluss eines Stiickes anzeigen mag.
Ahnlich ist es mit vielen Verzierungszeichen. Al-
lein die Frage, ob ein Triller mit der Haupt- oder
mit der Nebennote anfingt, hiingt von mehreren
Faktoren ab und kann niemals pauschal beant-
wortet werden. Zu bedenken ist

1. die historische Einordnung; fiir das frithe 18.
Jahrhundert ergeben sich andere Losungen als
fiir das spite;

2. die kulturgeographische Zuordnung: franzo-
sischer Stil ist anders aufzufithren als italieni-
scher;

3. der Personalstil des Komponisten, der sich
vielleicht aus Ausserungen, Anweisungen, Par-
allelstellen etc. erschliessen ldsst; unter Umstéinden
spielt auch die Entstehungszeit eine Rolle, d.h.
frilhe Werke Beethovens verlangen unter Umstén-
den eine andere Ausfiihrung als spite;

4. die konkrete musikalische Situation der Stelle,
an welcher der Triller steht.

Eine gute Urtext-Ausgabe wird diese Fragen
und Probleme erortern, um dem Spieler, aber
auch dem Pidagogen, zu helfen. Die Fachlitera-
tur allein zu dem einen genannten Problem
(Haupt- oder Nebennote) ist uniibersehbar ge-
worden und teilweise nicht leicht zuginglich;
ausserdem mogen manche Musiker mit dem Stu-
dieren wissenschaftlicher Literatur iiberfordert
sein, wenigstens was den Zeitaufwand angeht.

So bezeichnet etwa bei Frédéric Chopin, wel-
cher der franzosischen Notationstradition verhaf-
tet ist, ein «Vorschlag» vor einem Triller lediglich
den Trillerbeginn mit der Hauptnote und keine
Tonwiederholung mit antizipierender Vorschlags-
note, wie es das Kennzeichen des Pseudo-Cho-
pin-Stils auch beriihmter Interpreten ist. Wichtig-
ste Aufgabe einer Urtext Edition ist, hier Aufkla-
rungsarbeit zu leisten.

Uber das Erstellen eines prizisen «Textes» hin-
aus miissen die Kenntnisse von Musikgeschich-
te, Asthetik und historischer Auffihrungspraxis
dem Musiker und Musikpiddagogen konkret zu-
giinglich gemacht werden. Das stilistische Be-
wusstsein vieler Musiker mit traditioneller Mu-
sikausbildung liegt immer noch im argen. Das
kann sich nur bessern, wenn die Lehrer auf eine
differenzierte Beschiftigung mit musikalischen
Texten hinarbeiten.

Dazu miissen aber zunichst die Pidagogen
selbst ihr Wissen um auffiihrungspraktische Vor-
bedingungen schulen. Und dabei wiederum kon-
nen gute Ausgaben und informative Begleittexte
eine wertvolle Hilfe sein. Besonders Pidagogen
sollten daher beim Notenkauf und bei Empfehlun-
gen, die sie ihren Schiilern diesbeziiglich geben,
nicht nur auf ein sauberes Stichbild, auf einen guten
Druck, auf geeignete Wendestellen, auf brauchbare
Fingersitze und auf einen angemessenen Preis
achten, sondern auch darauf, ob in der Ausgabe aus-
reichend informative, klar formulierte, niitzliche
und fiir den Unterricht und das Studium hilfreiche
Kommentartexte enthalten sind.  Reinhold Kubik

"Reinhold Kubik: «Urtext und Interpretation». Mit No-
tenbeispiclen. Wiener Urtext Edition - Schot/Univer-
sal Edition UT 60000-99, Wicn 1994, 8 S.

[@’ Ammato benchtel iiber das Geschehen in
und um M len. Damit wir moglich
umfassend -orientieren konnen, bitten wir
unsere Leser um ihre aktive Mithilfe.

Wir sind interessiert an Hinweisen und Mit-
teilungen aller Art sowie auch an Vorschlii-

gen fiir musikpidagogische Artikel.
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