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Die Frage nach dem zeitgeméissen Musikunterricht
Referat von Hermann Siegenthaler, gehalten am VMS-Musikschulkongress 91

in Winterthur

Einleitung

«Ein orientalischer Weiser pflegte um die Gnade
zu beten, die Gottheit mége ihm ersparen, in einer
interessanten Zeit zu leben. Da wir keine Weise sind,
hat die Gottheit uns dies nicht erspart und wir leben
in einer interessanten Zeit. Jedenfalls erlaubt sie
nicht, dass wir ihr unser Interesse versagen». Mit
diesen Worten begann Albert Camus wenige Tage
nach dem Empfang des Nobelpreises fiir Literatur
1957 einen Vortrag an der Universitit Uppsala. Es
ist darin genau jene Haltung angesprochen, die
heute von uns gefordert ist: unserer Zeit das Interes-
se nicht zu versagen, sondern mit der grosstmogli-
chen inneren Beteiligung in die tiefen Strémungen
unserer Epoche einzutauchen. Nur so wird es uns
vergdnnt sein, in den verschiedenen Tendenzen der
Musikpidagogik das unserer Zeit Gemésse aufzu-
spiiren.

Damit meine Ausfithrungen richtig eingeordnet
werden kénnen, will ich zuvor zwei Begriffe kldren,
die unter Musikern in der Regel Verwirrung stiften
und die Diskussionen erschweren. Ich beniitze diese
KIArung glelchzemg, um meine Abslcht und die

meines R vor
«Musikpidagogik»

‘Wenn Musiker (auch Musiklehrerinnen und -leh-
rer) von «Musikpiddagogik» oder gar einfach von
«P#dagogik» sprechen, meinen sie den Musikun-
terricht - oder genauer: das Unterrichten von Mu-
sik. Dies ist insofern nicht falsch, als sich musik-
pédagogische Anliegen auch im Musikunterricht
verwirklichen lassen. Aber dieses Verstindnis ist zu
eng und zu eingeschrénkt. So wie die Pidagogik die
Theorie von Erziehung im weitesten Sinne ist, so ist
die Musikpadagogik analog die Theorie der Musik-
erziehung. Sie beschiftigt sich mit der Frage, wel-
ches der Beitrag des Umgangs mit Musik fiir die
Personlichkeitsentwicklung sei.

Da entsteht aber eine eigenartige Kluft, die sich
auch im Pr dieses K finden 14sst.
Das Thema liesse ndmlich vermuten, dass es hier
um zeitgemésse Theorien der Musik gin-

tung der Betrachtungsweise. Sie deckt im bestehen-
den Musikunterricht eine neue Di on auf, die

Es wire - hier bin ich schon bei der ersten Forde-
rung an einen zeitgeméssen Musikunterricht — drin-
gend zu wiinschen, dass Musikschule und 6ffentli-
che Schule Formen der Zusammenarbeit verwirkli-
chen, wie ich dies an wenigen Ausnahmen kenne.

Nach diesem Seitenblick auf die Volksschule keh-
re ich zur kulturellen Entfremdung zuriick. Wir
sollten diese nicht umersch%itzen, vor allem nicht

weit {iber didaktische und methodische Fragen hin-
ausreicht; eben die erzieherische Di ion

ichts der Tatsache, dass wir, heute wie nie zu-
vor, vor dem Problem des Zusammenlebens ver-

Da stellt sich sogleich die Frage nach meinem
Verstindnis von «Theorie». Sie ist das Resultat re-
flektierter Praxis. Dort, wo eine Lehrkraft iiber den
eigenen oder iiber den fremden Musikunterricht
unter einer systematischen Fragestellung nach-
denkt, begibt sie sich in eine theoretische Situation.
Deshalb stimmt es nicht, wenn den Theorien nach-
gesagt wird, sie seien praxisfern. Im Gegenteil: je
besser sie ist, um so mehr deckt sie Perspektiven des
konkreten Unterrichtes auf. «Es gibt nichts Prakti-
scheres als eine gute Theorie» pflegte mein verehr-
ter Lehrer Paul Moor jeweils zu sagen.

Die «Zeitgemiissheit» der Musikpiidagogik

Nun geht es an diesem Kongress nicht nur um die
Musikpddagogik, sondern um die «zeitgemasse»
Musikpéddagogik. Versetze ich mich in die Position
der Teilnehmer, werde 1ch wohl kaum fehlgehen,
wenn ich noch sie sich
fiir einen zeltgemassen Musnkuntemcht, in wel-
chem sich musik] Anlie-
gen verwirklichen lassen.

Zeitgemdss ist etwas dann, wenn es den Anforde-
rungen, die von der sozialen und kulturellen - und
politischen - Situation einer Zeitepoche gestellt
werden, zu entsprechen vermag. Darin liegt aber
bereits eine klare Wertung und wiirde es notwendig
machen, diese Anforderungen unserer heutigen
Zeit an die Musikp4dagogik zu kennen. Dies darzu-
stellen, iiberstiege die Moglichkeiten dieses Refera-
tes.

Ich schl einen Weg ein. Ich

dashall 4

Kulturangehdoriger stehen. Innerhalb

der allgemeinen Pddagogik hat sich seit Mitte der

siebziger Jahre die «Interkulturelle Piddagogik»
entwickelt. Sie nimmt die Tatsache ernst, dass wir
heute kaum mehr Schulklassen einer einzigen Kul-
tur kennen. Unsere Zukunft wird ein Leben in einer
multlkulturellen Gesellschaft erfordern. Die Be-

mit M derer Kulturen setzt aber
voraus, dass der Mensch seine eigene Kulturzuge-
horigkeit kennt, d.h. kulturelle Identitét gefunden
hat. Wo dies nicht der Fall ist, wird ihm der Ange-
horige einer fremden Kultur zum angsteinfléssen-
den Feindbild - wir kennen die entsprechenden Re-
aktionen aus jiingster Zeit. Wenn ich aus dieser Per-
spektive Forderungen an einen zeitgeméssen Mu-
sikunterricht ableite, gehen diese in zwei Richtun-
gen:

- Einerseits bietet die Auseinandersetzung mit
dem Volkslled dle grosse Chance, dass sich der

der Kulturzugehdrig-
kelt bewusst wird - selbstverstidndlich ist dies
nicht der einzige Aspekt interkultureller Erzie-
hung. Es ist wohl urmutz, zu betonen, dass in
solcher A etzung viele
tische Moglichkeiten liegen.

- Andererseits wiinsche ich mir in Zukunft mehr
Musikschiiler von Eltern ausldndischer Kultu-
ren. Sie sollten ihre musikalische Kulturzugeho-
rigkeit in Form ihrer Volkslieder in den Unter-
richt einbringen kénnen. Denn auch sie haben
ein Recht darauf, ihre eigene musikalische Kul-
tur kennenzulernen und leben zu kénnen.

Dadurch wird die Musikschule einen wichtigen Bei-

will anhand von eini; i ossischen Tenden-
zen, die mir als einem Aussenstehenden im Musik-
unterricht auffallen, jeweils nach dem Zeitgemais-
sen fragen. Darin ist beides enthalten, mdgliche
Kritik und weiterfithrende Impulse. Als Abschluss
werde ich mich nochmals dem Begriff des «zeitge-
Musikunterrichtes» zuwenden und einige

ge - das Wahlfachangebot aber zeigt, dass das In-
teresse ganz klar beim Unterricht liegt. Theorie des
Unterrichtens ist aber definitionsgeméss die Di-
daktik - die Frage nach der konkreten Durchfiih-
rung heisst Methodik.

Demgegeniiber fithrt die erwdhnte musikpdd-
agogische Fragestellung zu einer enormen Auswei-

Perspektiven zum Weiterdenken zu geben versu-
chen.

Lassen Sie es sich gefallen, dass ich mit Absicht
Formulierungen wihle, die provokativ sind. Denn
nur so kdnnen meine Ausfithrungen einen Beitrag
zur Diskussion leisten, die hoffentlich nicht aus-|

bleiben wird. i

Musikpidagogische Tendenzen im gegenwiirtigen Musikunterricht

Man kann kulturelle Tendenzen selbstverstind-
lich nur immer mit Bezug auf die Grundstrémun-
gen angemessen verstehen, welche iiber grossere
Zeitraume hinweg entstanden sind. Sie bilden fiir
unser Verstandms den Honzont, mnerhalb wel-
chem wir die Te von ei
betrachten kénnen. Das gilt auch fiir jene Tenden-
zen, die wir im heutigen Musikunterricht erkennen
konnen.

Eine dieser Grundstrémungen, die wir zu be-
riicksichtigen haben, besteht darin, dass sich der
Kulturbereich «Musik» im 20.Jahrhundert in ver-
schiedene Teilkulturen differenziert hat. Was an
diesem Prozess die Mus:kpidagoglk besonders tan-
giert, ist die neue Ersch dasses ikalische
Teilkulturen gibt, mit welchen sich Jugendliche
identifizieren - z.B. Walkman, Discos, die neuarti-
ge Horweise der Musik, die musikalischen Massen-
veranstaltungen etc.

Ferner gilt es zu beachten, dass sich in den letzten
fiinfzig Jahren eine Entwicklung abgespielt hat,
welche die frithere Zuord elner best

abend zu gestalten, um unseren Dank auszu-
driicken und méglicherweise auch etwas von unse-

trag zur Entwicklung einer kulturellen IdentitAt lei-
sten, an welcher wir in Zukunft nicht mehr werden
vorbeikommen kdnnen.

Die populiir-psychologische Welle

Man kann seit ungeféhr Mitte unseres Jahrhun-
derts eine zunechmende Ausbreitung von Auffas-
sungen oder Meinungen beobachten, die sich als
«psychologische Tatsachen» ausgeben. Es lésst sich
nachweisen, dass sich selbst unsere Alltagssprache
unter dieser Entwicklung ver4ndert hat. Jeder Le-
bensbereich scheint heute von einer Tendenz zur
Psychologisierung erfasst zu sein - man beachte
nur einmal, wie alltéigliche Gespréche von Denk-
modellen und Begriffen geprigt sind, die von den
Psychologien aufgebaut worden sind.

Wenn man etwas genauer hinsieht, wird einem
klar, dass es sich dabei um ganz bestimmte Auffas-
sungen und Strukturen handelt: Es sind in der Regel
schlichte, zur einfachen Handhabung und Erkli-

rer Kultur darzubieten. Obwohl die Stud
begeistert an die Gestaltung eines Programmes her-
angingen, kam eine Gruppe nicht recht vorwérts in
bezug auf die Frage «Was bieten wir diesen Men-
schen als typisch schweizerisch?» Eine Studentin
sagte: «Es geht doch nicht, dass wir ihnen unsere
banalen Volkslieder vorsingen, wo sie doch ihre
wunderbaren Sevillanas haben. Da fallen wir doch
zu sehr ab.» Ich konnte die Gruppe dazu iiberreden,
das Experiment einmal zu wagen - um mdglicher-
weise auch einmal zu erleben, wie man unserem
Fremdsein begegnet. Wir brachten schliesslich fiinf
Volkslieder zusammen, unter ihnen auch «Es Buu-
rebiiebli i-nid» mit dem bek Refrain, zu
dem man sich hin und her bewegt. Unsere Auffiih-
rung war ein riesiger Erfolg - die andalusischen
Menschen wiinschten immer wieder dieses Lied, so
dass wir schliesslich den Refrain abwandelten:
«und ufe und abe und rechts und links...»

Musik zu einer besti haftlichen
Schicht nicht mehr zulésst. Zu Beginn unseres Jahr-
hunderts war die sogenannte «klassische» Musik
der sich als elitir wiahnenden Schicht vorbehal
wihrend die Volksmusik der unteren Schicht zuge-
ordnet war. Dazwischen bestand eine tiefe, uniiber-
briickbare Kluft. Ich selbst bekam sie in den spiten
fiinfziger Jahren zu spiiren, als ich ins Lehrersemi-
nar eintrat und nicht zu sagen wagte, dass ich seit
frither Kindheit Akkordeon spielte und dass unsere
Familie die Volksmusik pflegte. Diese Grenzen sind
heute aufgebrochen. Der Zugang zur «klassischen»
Musik hat sich von ihren gesellschaftlichen Hohen
gegen die breite Oeffentlichkeit hin aufgetan. In
diesem Zuge sind ja auch die Musikschulen ent-
standen, die heute grundsitzlich allen Kindern of-
fenstehen. Vielleicht klingt in der Tatsache, dassim-
mer noch wenige Kinder ausldndischer Eltern den
Musikunterricht besuchen, noch etwas von dieser
Kluft an.

Vor diesem Hintergrund will ich jetzt einzelne
Tendenzen aufdecken.

Kulturelle Entfremdung - auch in der Schweiz

Ichb diesen Abschnitt mit f¢ d Epi-
sode. Im vergangenen Jahr wellte |ch mxt einer
Gruppe Studi der versct =

im Rah eines Pro;ektcs «In-

terkulturelle P4dagogik» in Andalusien. Die Stu-
dierenden wohnten wihrend zweier Wochen bei Fa-
milien mit Kindern, begleiteten diese in die Schule,
um die schulische Situation unserer Ausldnderkin-
der in ihren Herkunftsldndern kennenzulernen. Als
Abschluss dieses Aufenthaltes hatten wir vor, mit
den Familien zusammen einen Unterhaltungs-

Inder hli den B 1 brachten die
Studi ihr Er \ zum Ausdruck: sie
konnten die Begeisterung unserer andalusischen
Freunde nicht verstehen. Sie erlebten zum ersten
Mal, dass ein Teilbereich unserer Kultur von aussen
her betrachtet akzeptiert wird, wihrend wir selber
ihn als minderwertig erachten.

Diese Episode bringt etwas zum Ausdruck, was
wohl als weltweite Tendenz einzuordnen ist: die
Eritf; von der ei Kultur. Sie dussert
sich im Bereich der Musik darin, dass die eigene
Musikkultur - sprich Volksmusik -, die unsere Ge-
schichte geprégt hat, verdréngt wird. Kompensiert
wird dieser Vorgang z. B durch die faszinierte Hm—

1
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rung d de Denkmodelle, die sich, und dies
liegt wohl jeder Popularisierung zugrunde, als gesi-
cherte Erkenntnisse, als die Wahrheit, als die Psy-
chologie ausgeben. Selbstverstéindlich tragen die
Psychologien selbst zu dieser Entwicklung bei.

Ich will mit einigen Hinweisen darauf aufmerk-
sam machen, dass diese Welle natiirlich auch im
Musikunterricht Einzug halt.

a) Ich stelle fest, dass der Begriff «Psyche» oder
«Seele» in der Regel mit «Gefiihl» gleichgesetzt
wird. Die Forderung, Gefiihle seien zu beriick-
sichtigen, wird dann gleichgesetzt mit «psycho-
logisch richtig». Dahinter steckt die in den letz-
ten Jahrzehnten immer wieder aufbrechende
Kritik am Unterricht iiberhaupt, er lasse Gefiih-
le unberiicksichtigt, er sei gefiihllos, unsere Welt
sei gefiihlfeindlich. «Wie fithlst du dich bei die-
ser Stelle?» ist dann im Musikunterricht auch
héufig zu horen - und nicht: «Was denkst du
iiber diese Stelle?» Es ist zugleich Ausdruck
einer all, in feindlichen Einstellung dem In-
tellekt gegeniiber, was ja auch in der eingangs
erwihnten Theoriefeindlichkeit zum Ausdruck
kam. Wie ich nachher zeigen werde, fithrt die
Haltung zu einer mangelnden erzieherischen
Haltung dem Heranwachsenden gegeniiber.

b) Mir fallt weiter auf, dass alles, was mit psy-
chologischen Techniken zu tun hat, auf viele
Musiklehrer und -lehrerinnen eine besondere
Faszination ausiibt. Ich denke dabei an Prakti-
ken, welche wiederum eine einfache Anwen-
dung versprechen, um etwas Bestimmtes zu er-
relchen, d. h es handelt sich um einen Zug ins

wendung zu fi dern, meist
tet ihres Inhaltes.

Ich muss an dieser Stelle kurz einen Blick auf die
Volksschule werfen, die ja lange Zeit der Ort war,
wo Volkslieder gepflegt wurden. Wir erkennen dort
némlich, dass trotz der hohen musikdidaktischen
Qualifikation, die in der heutigen Lehrerbild

peutische - wpbel dieser Begriff wieder in
einer sehr infachten Weise versta wird.
Dies zeigt sich unter anderem in der Anzie-
:ungskraft, welche die Musiktherapie auf viele
at.
Die vielen Anmeld zu den entsprech
den Ausbild 4 legen Z davon

betrieben wird, der Singunterricht ein #usserst
kiimmerliches Dasein fristet. Es gibt sogar deutli-
che Anzeichen dafiir, dass die Stundenzahl in Zu-
kunft noch gekiirzt wird. Dies erhoht einerseits die
Bedeutung der Musikschulen, da der Mu-

ab. Wenn sich diese Tendenz mit religisen Ein-
fliissen paart, die um so rascher greifen, je fern-
dstlicher sie sind, entsteht em Musxkunterrlcht
der unter einem pédagc G

tion, mit Zuverlassigkeit, mit eigener Klarheit
zu tun hat. Die Sekretariate der Musikschulen
konnten da ein besonderes Lied anstimmen. Ich
denke ferner an die fehlende oder mangelnde
Unterrichtsvorbereitung - schon gar nicht zu re-
den von einem pAdagogisch sinnvollen Reflek-
tieren des eigenen Unterrichtes.
Diese Tendenzen, die vor allem die jiingere Genera-
tion erfasst haben, kénnte man als voriibergehende
Modestrémung bezeichnen. Ich denke aber, dass
damit ihr wesentlicher Kern nicht getroffen wird.
Denn sie fithren unter anderem dazu, dass eigentli-
ches psychologisches Grundlagenwissen, welches
auch fiir den Musxkuntemcht in den letzten Jahren
(vor allem aus D hl d) aufget
wurde, kaum oder nur spérlich Einzug hélt. Ich
denke an entwicklungspsychologische Grundla-
gen, welche die didaktisch-methodische Entschei-
dung und die piddagogische Grundhaltung prigen
sollten - an lernpsychologische Erkenntnisse, die
gerade auch fiir das Lernen von Musik Entschei-
dendes beitragen kénnten - an unterrichtspsycho-
logische Modelle etc.

Damit bin ich aber unvermittelt bei der Skizzie-
rung eines zeitgemdassen Musikunterrichtes ange-
langt. Es wire ein Unterricht, in welchem andau-
ernd versucht wird, die von den verschiedenen Psy-

Der Er

! Hermann Si hale
bei seinem vielb 8 am diesjéh-
rigen Schweizerischen Musil (Foto: RH)

chologien bereitgestellten Erkenntnisse zu integrie-
ren - in die eigene Personlichkeit der Lehrkraft
selbst wie in das strukturierte p4ddagogische Ge-
schehen.

Die verweigerte piidagogische Verantwortung

Mit dem soeben genannten Aspekt hingt dieser
néchste unmittelbar Mir falit lick
auf, dass die meisten Musiklehrer und -lehrerinnen
eine eigenartige Scheu zeigen, vor dem Kind eigene
Richtlinien und Normen zu vertreten. Dies kommt
schon bei kleinen Details zum Ausdruck: es werden
kaum Hinweise zum sorgfiltigen Umgang mit dem
Instrument, mit dem Notenmaterial etc. gemacht.
Ich vermisse haufig Korrekturen der Korperhal-
tung des Heranwachsenden, wenn er mit dem In-
strument umgeht - was bei jedem Instrument von
entscheidender Bedeutung ist. Auch dieser Tendenz
miissen wir griindlicher nachgehen. Selbstver-
stindlich hiingt diese Ha.ltung emerselts mit den
soeben erwih psycholc zu-

die aus der pad ischen Situation her-
aus dazu fithren, dass das Wohlsein des Schiilers
wichtiger ist als seine Lernerfolge. Andererseits
scheint sich darin jene Grundstrdmung unseres
Jahrzehnts zu dussern, die man unter dem Namen
«Antipddagogik» zusammenfasst. Auch sie wird
durch die Presse popularisiert und damit bis zur Ba-
nalitdt vereinfacht. Die Devise lautet: Jede Form
von erzieherischer Einwirkung eines Erwachsenen
auf einen Heranwachsenden sei eine versteckte Wei-
se der Machtausiibung, was zu einer Verkiimme-
rung der Personlichkeit fithre. Jede so verstandene
Erziehung - und der Alltag zeigt viele derartige Bei-
spiele - sei grundsitzlich abzulehnen.

Zunichst will ich hervorheben, dass jede Kritik
an der Erziehungsweise oder am Ermehungsver-
stdndnis ernstzunehmen ist. Denn sie deckt meist in
extremer Formulierung auf, was in der Regel ver-
deckt ablduft. Die antipddagogische Grundstrs-
mung der Gegenwart stellt die Frage nach dem

oruch der Erwach in der Erziet

‘Wenn man diese Frage ernsthaft durch die prakti-
sche Tatlgkent zu beantworten versuchte, k(mnte
dies zu einer willkc
pidagogischen Handelns fithren. Denn auch der
Glaube an erzieherische Machbarkeit steht zur Fra-
ge. Die antipddagogische Kritik richtet sich letzt-
lich an unseren Glauben an die Machbarkeit

hlechthin, die auch im Bereich des Erzieherischen
die Grenzen nicht mehr anerkennen will.

In der heutigen praktischen Tétigkeit werden
aber solche Fragen kaum gestellt. Es geht nur noch
um die eigene Angst, vor sich selbst dem Ideal einer
«druckfreien» Erziehung nicht standhalten zu kén-
nen. Im Grunde aber ist es die Frage nach dem Men-
schenbild, welches die eigene Arbeit trigt. Wenn

dmlich der Lehrer oder die Lehrerin die Auffas-

zweifelhaft wird.

sikunterricht an diese delegiert werden kann. Fiir
das Fach Singen hingegen bietet die Musikschule
nur in wenigen Ausnahmen eine Alternative - dort
nidmlich, wo es einen Kinderchor hat. Hinzu
kommt, dass nur wenige Lehrerinnen und Lehrer
der Volksschule die musikalische Bildung ihrer
Schiiler in den Unterricht einbauen. Ja, recht hdu-
fig ist nicht einmal ein Interesse an der musikali-
schen Entwicklung der Schiiler festzustellen.

¢) Das hingt aber auch damit zusammen, dass
vor allem jiingere Musiklehrer und -lehrerinnen
in ihrer eigenen Personlichkeit wenig struktu-
riert sind. Dies zeigt sich, wie ich im néchsten
Abschnitt noch erwihnen werde, in erster Linie
an der Haltung dem Schiiler gegeniiber - aber
auch an der mangelnden inneren Prisenz wiih-
rend des Unterrichtes, an der 4usserst grosszﬁgl-

sung hat, der Mensch habe grundsétzlich ein Recht
darauf, sich an Normen und Wertsetzungen des an-
deren Menschen zu orientieren, dann tragen sie die
Verantwortung dafiir, dass dies tatsichlich im Un-
terricht geschieht. Die angedeutete antipidagogi-
sche Haltung ist also letztlich eine dem Kind gegen-
iiber verweigerte erzieherische Verantwortung.
Zwar wihle ich den Musikunterricht bloss als
Belspxel um solche Grundtendenzen in unserer Zeit
V

gen Handhabung von allem, was mit O

icht aber ist gerade der Musik-
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unterricht dafiir besonders anféllig. Um dies zu er-
ldutern, greife ich nochmals die eingangs erwihnte
Definition der Musikp#dagogik auf. Sie orientiert
sich an der Frage: Welches ist der Beitrag des Um-
ganges mit Musik fiir die Personlichkeitsentwick-
lung des Heranwachsenden? In dieser Frage wird
deutlich die erzieherische Dimension akzentuiert.
Sie differenziert den Musikunterricht: dieser hat
wie jeder andere eine didaktische und in jedem Mo-
ment zugleich eine erzieherische Dimension. Ist
man sich ihrer bewusst, bricht auch die Frage nach
der Verantwortung auf, der man sich stellen muss.
So weit ich es iiberblicke, fehlt in der heutigen Mu-
siklehrerausbildung der Hinweis auf diese wichti-
gen Grundlagen.

Wenn ich als Heilpidagoge diese Situation zu
beurteilen versuche, kann ich nicht anders als mit
aller Deutlichkeit darauf hinzuweisen, dass in der
verweigerten erzieherischen Verantwortung ein ho-
hes Mass an Ursachen fiir Verhaltensweisen der
Kinder liegt, die wir hinterher als «schwierig» be-
zeichnen. Das heisst ganz klar: Wo erzieherische
Verantwortung verwelgert wird, entstehen ver-

mehrt Verhal N , dienor hend sind.

Wiederum kehre ich zur Frage nach dem zeitge-
méssen Musikunterricht zuriick. Es wiére ein Unter-
richt, in welchem die erzieherische Dimension ne-
ben der didaktisch-methodischen erkannt und
wahrgenommen wird. Erzieherische Verantwor-
tung ist eme Antwort einer Lehrperson auf einen

den hen. Diese Haltung setzt
aber voraus, dass snch dxe Lehrperson von der Situa-
tion des Hi hat lassen.
Denn Antwort gibt es nur, wo zuvor ein Anspruch
oder eine Anrede ergangen ist. (Buber). Das hat
nichts mit Macht zu tun, wohl aber mit der Echtheit
der Haltung, um eines Heranwachsenden willen
jene Werte und Normen vertreten zu wollen, damit
dieser das Modell eines Menschen erféhrt, dem es
um etwas geht im Leben.

Der Einzug von Musikmaschinen

Die Errungenschaften auf dem Gebiet der Elek-
tronik machen selbstverstdndlich nicht Halt vor
dem Musikunterricht. Man kdnnte zwar mit eini-
gem Recht die Auffassung vertreten, der Musikun-
terricht miisse eine Insel der traditionellen musika-
lischen Bildung sein, wo noch «echte» Musik ge-
pflegt werde. Ich fiirchte aber, dass durch eine sol-
che Auffassung der Umgang mit elektronischer
Musik in eine von der Schule abgegrenzte Teilkultur
abgeschoben wiirde. Die Tatsache, dass viele Ju-
gendliche nach der Schulzeit dem Instrument den
Riicken zukehren, deutet vielleicht bereits auf die-
sen Vorgang hin.

Es stellt sich aber ein grundlegendes pidagogi-
sches Problem. Denn wer im Besitze einer Maschi-
ne fiir elektronische Mu51k ist, braucht nur noch
vorgegebene El zu komt -und schon
steht dle Musik da. Vorbei ist der lange, oft miihsa-
me Weg, der durch unermiidliches Ueben gekenn-
zeichnet ist. Viele, die sich von den Werbetextern
und von in die Werbung eingespannten Journali-
sten anstecken lassen, meinen, hier sei Kreativitit
mithelos zu verwirklichen und werden kaum einse-
hen, weshalb ein Musikunterricht notwendig sei.

Ich bin der Auffassung, dass die Musikpddago-
gik diesen Einzug nicht verhindern kann. Sie ist
aber dazu aufgerufen, dlese Musikmaschinen so
einzusetzen, dass das traditionelle Instrument nicht
iiberfliissig gemacht wird. Man kann sich dabei von
der Frage leiten lassen: Welches ist die musikpéd-
agogische Funktion, die einen derartigen Einsatz
einzulsen imstande ist? Ich muss es den Didakti-
kern iiberlassen, entsprechende Modelle aufzubau-
en und zu erproben.

Ein zeitgemd#sser Musikunterricht jedenfalls
muss sich dieser Tendenz stellen - und zwar nicht
s0, dass erneut eine Kluft zwischen einer als «echt»
bezeichneten Musik und der elektronischen ent-
steht.

Die Frage nach dem Zeitgeméssen im Musikunterricht

Abschliessend lade ich Sie ein, mit mir die bishe-
rigen Ausfiihrungen unter der Perspektive des Ti-
tels nochmals zu iiberdenken. Denn: Ist das Zeitge-
misse im Musikunterricht geniigend zur Darstel-
lung gekommen? Ging ich nicht zu sehr von der Kri-
tik aus, die an erster Stelle das Fehlende und somit
das Wiinschbare aufdeckte? Diese Fragen zwingen
mich, dem Begriff «zeitgemiss» noch etwas nach-
zugehen. Dies gibt mir leich die Moglichkei

Ein zeitgemésser Musikunterricht orientiert
sich an solchen Dimensionen.
2. Ich nehme den heutigen Stand an erarbeiteten
psychologischen Grundlagen zum Kriterium
fiir einen zeitgem#ssen Musikunterricht. Die
konkrete Frage der Lehrperson lautet: Wie ist
der Musikunterricht mit diesem konkreten
Schiiler einzurichten, dass das gestaltete Ge-
hehen tatsichlich einen Beitrag zur Persén-

wesentliche Aspekte nochmals hervorzuheben.

lichkeitsentwicklung durch die Musik leistet?

Eine wichtige Bedi fiir das Ve dni
meiner Ausfithrungen besteht in meiner Auffas-
sung, dass auch der Musikunterricht einem andau-
ernden Wandel untersteht. Ich fasse diese Tatsach

Das stiindige Ringen um eine persénliche Ant-

wort wiirde unter anderem die Gefahr verhin- «
dern, den Musikunterricht iiber Jahre hinweg

nach demselben Ritual ablaufen zu lassen. Der

als sehr positiv auf: Er muss sich wandeln - er hat,
wie der Mensch selbst, ein Recht darauf, sich zu
wandeln. Wiirden wir uns von der Frage leiten las-
sen, was sich in den letzten Jahrzehnten im Musik-
unterricht wirklich gewandelt habe, wiirde uns ne-
ben dem durchgingig Bestehenden sicher auch vie-
les begegnen, von dem wir sagen miissten, es ent-
spreche unserer Zeit nicht mehr - es sei also unzeit-
gemass. Auch davon miisste eine Analyse sprechen.
Ich habe demgegeniiber absichtlich den Weg einge-
schlagen, auf dem beobachtbare zeitgendssische
Tendenzen sichtbar werden. Denn ich meine, dass
inihnen Elemente liegen, die wir als zeitgemass ein-
stufen diirfen, auch wenn es vorerst Wiinsche sind,
die uns aufgingen.

zeitgemédsse Musikunterricht wird aufgrund

'ilmlulmull PIANO DIETZ_

Kurs-Hinweise

in Schule und Der Verband
Bernischer Musikschulen VBMS fiihrt iber das Wochen-
ende vom 18./19. Januar 1992 im «Centre interrégional de
perfecti » in Tramelan eine F: iiber den
Musikunterricht in Schule und Musikschule durch. Ange-
sprochen werden vor allem Lehrkrifte an Schulen und
Musikschulen im Kanton Bern. Soweit Platz vorhanden,
sind aber auch Personen aus anderen Kantonen willkom-
men.

An der Tagung wird das gemeinsame Ziel von Schule
und Musikschule, den Kindern eine umfassende musikali-
sche Blld\mg zukommen zu lassen, erdrtert und nach

der beit gesucht, damit der
Musikunterricht an beiden Institutionen gegenseitig ge-
fordert werden kann. Mit den verschiedenen Fach-Refe-
renten sollen bereits praktizierte, aber auch neu zu schaf-
fende Formen von Zusammenarbeit diskutiert werden.
Als Referenten wirken mit: LotteAuerbach Landtagsab-

sikunterricht sowie A ie Zingg, bildnerin fiir
Lehrkrifte fiir die Musikalische Grundschule und Frither-
ziehung an der LFB des Kantons Bern.

Die Ki ilnahme ist Itlich, lediglich die Aus-
gaben fiir Verpflegung und Logis erfolgt auf eigene Rech-
nung, wobei bernischen Lehrkréften auf Antrag diese Ko-
sten vom VBMS teilweise riickvergiitet werden kénnen.
Detaillierte Prospekte mit Anmeldeformular sind erhélt-
lich bei: VBMS, Postfach 773, 3607 Thun. Anmelde-
schluss ist der 18. Dezember 1991.

SAIM 1m Die Weiterbild

tagung der Sch inschaft fiir Ju-
gendmusik und Musikerzlehung SAJM vom 21./22.
Mirz 1992 in Biel befasst sich mit dem Thema «Musiker-
ziehung - im Spannungsfeld von Schule und Musikschu-
le». Neben einem Grundsatzreferat von Dr. Toni Hafeli
und einer Podi ussion werden fi de Weiterbil-
dungskurse angeboten: Improvisation und Ensemblespiel
auf Orff Instrumenten, Musik und Tanz fiir Kinder, Mu-

geordnete aus Niedersachsen und et
leiterin, Hanspeter Riesen, Leiter des Amtes fiir Lehrer-
und Erwachsenenbildung des Kantons Bern, Kurt Rohr-
bach, Sekundarlehrer, Anton Ryf, Amt fiir Kulturelles der

Animation, Musikschule-Volksschule, Praxis
der ikali Fritherzi ‘Grundschule, Musik
und gung, Unterrict iele, K: ‘musik mit Ak-
kordeon, Emfuhrung in die Tanzpraxis der Renaissance,

ins G Spiel und Keine Angst vor Ver-

Erziehungsdirektion des Kantons Bern, S Scher-
ler, Musikschulleiterin, Werner Schmitt, Musikschullei-
ter und Prisident des VBMS, Ernst Weber, Interkantona-
le Arbeitsgruppe fiir Schulversuche mit erweitertem Mu-
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solchen Ringens zum dauernd sich wand
Unterricht.

3. Ich nehme Anforderungen, die heute an die
Erziehung allgemein von der gesellschaftlichen
Situation aus gestellt sind, als Massstab fiir Zeit-
gemissheit. Als Beispiel erwdhnte ich das Fin-
den der eigenen kulturellen Identit4t innerhalb
einer multikulturellen Gesellschaft, die wir heu-
tesind. In gleicher Weise miisste sich der Musik-
unterricht aber auch a]s Maoglichkeit ausgeben,
der heute drohenden Ver des

—auch in der Schule - durch die ideale Einzelun-
terrichtssituation entgegenzuwirken.

Aber nochmals stelle ich die Frage: Wo neh
wir die Kriterien her, um im Musikunterricht etwas
als zeitgemiss oder eben unzeitgemdiss einzustu-
fen? Wir stehen mit dieser Frage vor einer Wertset-
zung, die zustandekommt, wenn wir eine Sache an
bestimmten Kriterien/Massstidben messen. Darin
liegt die grosste Schwierigkeit, die wir aber nicht
leichtfertig von uns weisen diirfen.

Meine Ueberlegungen basieren auf drei verschie-
denen Gesichtspunkten, von denen aus ich das Zeit-
gemdsse abzuleiten versuche.

1. Ich halte mich an die einfache Formel, die zu-
gleich einer Forderung entspricht: Musikpid-
agogik sei Pidagogik und nichts anderes. D.h.,
ich betrachte die Musikp#ddagogik (und den Un-
terricht, wo sie sich verwirklicht) von mei

4. Zeit heit l4sst sich schliesslich an zeit-

ischen Str innerhalb der Musik
im gesamten messen. Als em Beispiel erwdhnte
ich den Einb der Musik und die

entsprechenden Fragen, die sich daraus fiir den

Pidagogen ergeben.
Ich habe bei der Darstell heutiger
aber nicht bloss eine Sichtung dessen vorgenom-
men, was ich beobachte, sondern ich betonte immer
auch das Wiinschbare. Das Zeit ist auch
das Wiinschbare - mehr noch: Es geht um das, was
heute im Musikunterricht unter den gegebenen Be-
dingungen mdglich ist. Ich halte weiterhin daran
fest, dass heute im Musikunterricht weit mehr
Chancen liegen als tatséchlich verwirklicht werden
- mehr Chanoen im Hinblick auf den Bem'ag zur

Toand.

Verstiindnis von Piidagogik aus. Diese Betrach-
tungsweise differenziert den Musikunterricht
und macht verschiedene Dimensionen deutlich,
von denen ich nur die folgenden erwihne: Musi-
kunterricht ist gestaltetes Geschehen zwischen
Lehrperson und Schiiler. Diese Gestaltung ba-
siert auf didaktisch-methodisct Entschei

Per itsentwicklung des
den. Diese Moglichkeiten werden um so wu-ksa.mer,
je klarer die pidagogisch ausgebildete Lehrkraft sie
auch fiir sich personlich wahrnimmt.
Damit bin ich aber bei einem anderen Anliegen
angekommen: Ein zeitgem#sser Musikunterricht
stellt immer auch dle Frage nach einer zeltgemassen

dungen und geschieht um der Persénlichkeit des
Schiilers, seiner Beziehung zur Musik und um
der Personlichkeit der Lehrperson willen. Was
gestaltet werden kann, sind aber bloss die Bedin-
gungen dafiir, dass das Geschehen zwischen den
beiden zum Ereignis wird. Fiir solche Gestal-
tung ist die Lehrperson verantwortlich.
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Musiklet Ich erlaube mir, da dieses
Thema selbst einen Kongress erforderte, nur den
einen Hinweis: Die Musiklel miisste
sich heute viel klarer an der Lehrerbildung im allge-
meinen orientieren, um von dort her Impulse zur
Gestaltung der Ausbildungsginge zu erhalten.
‘Wenn wir heute die Lehrerbildung als Personlich-
keitsbildung auffassen, miisste dies auch die
Grundlage der Musiklehrerbildung sein. Inihr gin-
ge es eben nicht bloss um «Ausbildung» von be-
stimmten Qualifikationen, sondern um die Bildung
der gesamten Personlichkeit. Die heutige Lehrerbil-
dung ist sich aber bewusst, dass sie nicht mehr lei-
sten kann, als Impulse zu diesem lebenslangen Pro-
zess zu geben, den die eigene Personlichkeitsent-
wicklung darstellt. Denn was immer im Musikun-
terricht geschieht, ist geprégt von der Personlich-
keit der Musiklehrer und -lehrerinnen, welche ihrer-
seits bereit sind, im Unterricht nicht nur zu lehren,
sondern zugleich zu lernen. Denn Lehren und Ler-
nen sind zwei sich gegenseitig bedingende Katego-
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