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Florian Miiller

Der lange Weg ins Schlossli: Von der
stadtischen Sammlung zum Stadtmuseum

Alt-Aarau 1889—1942

Reden die Aarauerinnen und Aarauer von ihrem historischen Museum im dltesten Gebdude der
Stadt, so durchwegs mit liebevollem Diminutiv: «Mr gond is Schldssli», heisst es dann, und
gemeint ist eigentlich ihre alte, aus dem 13. Jahrhundert stammende Burg am Rande der Altstadt.
Klein ist niedlich — und klein suggeriert hier wohl auch, dass dieses «Schlossli» ein wenig allen
Einwohnerinnen und Einwohnern der Stadt gebiihrt. Nun wird das Geb&dude renoviert.

«Mr gond is Schlossli»: eine Selbstver-
standlichkeit?

Das «Schlosschen» und damit auch das Stadt-
museum Aarau, das seit 1939 dort untergebracht
ist, stehen vor einem Quantensprung: Seit letz-
tem Sommer wird saniert, um- und angebaut.
Der Erweiterungsbau von «Diener & Diener»
verdreifacht die Ausstellungsfliche und bietet
Raum fiir die Museumspidagogik. Das Schlossli
wird durch einen Waren- und Personenlift er-
schlossen, sodass auch gehbehinderte Personen
endlich Einblick in Aaraus historische Schatz-
kammer erhalten.

Die laufende Erweiterung bietet die Moglichkeit
innezuhalten, zurtickzublicken und sich beispiels-
weise zu fragen, wieso ein Schlossli-Besuch fiir
den interessierten Zeitgenossen eine Selbstver-
standlichkeit ist." Die Konservierung der Vergan-
genheit erscheint uns heutzutage geradezu nor-
mal. Wir bewahren auf, wir stellen aus, wir
vermitteln Geschichte und Geschichten an jin-
gere Generationen als etwas Selbstverstandliches.
Gerade diese Normalitat ist es aber, die es uns
erschwert, die Herkunft des historischen Interes-
ses zu verstehen.
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Die anschliessenden Zeilen mochten ihren Teil
zu diesem Verstindnis beitragen. Sie widmen
sich einer kontinuierlich gewachsenen histo-
rischen Sammlung, nimlich derjenigen Aaraus,
die sich als stadtische Sammlung nach und nach
zum Stadtmuseum institutionalisierte. Betrach-
tet wird vor allem der Zeitraum der Entstehung
der Sammlung bis zur definitiven Eroffnung des
Schlosslis, also die Jahre von 1889 bis 1942: Wel-
che Absicht verfolgten die Initianten mit dem
Museum? Was waren die entscheidenden Schrit-
te der Institutionalisierung? Wie prigten Ort-

lichkeiten, Akteure und das Aufkommen anderer

Wir bewahren auf, wir stellen aus, wir
vermitteln Geschichte und Geschichten an
jiingere Generationen als etwas Selbstver-
standliches.

Museen die Entwicklung? Oder allgemeiner ge-
fragt: Wie passt die Herausbildung eines Stadt-
museums eigentlich in den zeitlichen Kontext?

Das Leitbild des Stadtmuseums Aarau definiert

das Haus als kulturhistorische Institution, die



zur Auseinandersetzung mit vergangenen, aktu-
ellen und zukiinftigen Entwicklungen der Stadt
anregt. Das Museum soll dazu beitragen, «die
Verbundenbheit aller Bevolkerungsgruppen mit
der Stadt Aarau zu stirken».* Als eigentliches
«Heimatmuseum» stellt es anhand von zusam-
mengetragenen Exponaten und Dokumenten
die historische Entwicklung eines Ortes oder ei-
ner Region dar, die als Heimat definiert wird.
Die Geschichte des Stadtmuseums respektive der
Sammlung Alt-Aarau ist eher spérlich aufgear-
beitet. Verschiedene Darstellungen fokussieren
entweder auf das Gebidude oder aber auf die
Sammlung selbst.’> Weiter existieren ein Kunst-
fihrer der Sammlung? sowie diverse Veroffentli-
chungen des Stadtmuseums.> Neben den Sekun-
darquellen stiitzt sich der Artikel auf Akten aus
dem Stadtarchiv und auf Zeitungsartikel.® An-
stoss zu dieser ausgearbeiteten Seminararbeit
lieferte ein Seminar tiber Museumsgeschichte’
am Historischen Seminar der Universitit Basel,
welches die Entstehung der Museen im europi-
ischen Kontext zum Thema hatte. Wenn hier
auch die Sammlung von Aarau im Mittelpunkt
steht, so diirfte es trotzdem einleuchten, dass de-
ren Entwicklung nicht isoliert betrachtet werden
darf. Die Entstehung anderer Museen in Aargau-
er und Schweizer Kleinstidten beeinflussten die
Aarauer Akteure ebenso wie diejenige der kanto-
nalen Sammlung oder des Landesmuseums in
Zurich.

Wieso «Herr Bourgeois» sammelt(e) -
Hintergriinde

Will man die Entstehung diverser Museen und
Sammlungen zwischen 1848 und dem Ersten
Weltkrieg besser verstehen, so muss man seinen
Blick auf die fithrende gesellschaftliche Schicht
dieser Epoche richten: das Biirgertum. Insbeson-
dere in der Schweiz, wo es den Adel schon zu Be-

ginn der Moderne nicht mehr gab, war das Biir-

gertum die treibende Kraft in Gesellschaft, Politik
und Kultur.® Industrielle, Kaufleute, Direktoren
grosser Unternehmen, Arzte, Advokaten und wei-
tere Angehorige freier Berufe, hohe Beamte, Pro-
fessoren der Mittel- und Hochschulen, Pfarrer,
vermogende Rentner: Die ideologische Stabilitat
kompensierte die Zusammensetzung der stark
heterogenen Gruppe, fiir welche Werte wie Fami-
lie, Privateigentum und Vaterland zentral waren.?

Insbesondere in der Schweiz war das
Biirgertum die treibende Kraft in
Gesellschaft, Politik und Kultur.

Sammlungen anlegen oder tiberhaupt Interesse
bekunden an der eigenen Vergangenheit sind kei-
ne existentiellen menschlichen Bediirfnisse. Erst
nachdem eine gesellschaftliche Gruppe einen ge-
wissen materiellen wie auch immateriellen Wohl-
stand erreicht hat, kann sie Freizeit und Kapital
fiir Sammlungen aufbringen. Dabei ging es bei
den entstehenden privaten Sammlungen unzwei-
felhaft auch darum, die eigene Familiengeschich-
te ins rechte Licht zu ricken. Ein Vergleich mit
dem Adel dringt sich auf: Die Adeligen brauch-
ten den Nachweis ihrer Abstammung als Legiti-
mation ihrer Herrschaft. Eine eindrucksvolle
Ahnengalerie mit Wappensammlung im Schloss
des Adeligen war ein Statussymbol. Nach dem
Vorbild des Adels versuchten im langen 19.Jahr-
hundert auch die Biirgerlichen mit dhnlichen
Mitteln ithre Position zu festigen. In seiner Lizen-
ziatsarbeit zur Griindung des Landesmuseums
erlautert Tommy Sturzenegger die Beweggriinde
des Biirgertums: «Das Sammeln von Altertii-
mern reflektierte das asthetische Bewusstsein des
Biirgertums und stellt bereits eine Gegenbewe-
gung zu den industriell gefertigten Massenwaren
dar. Weil die Giiter des tiglichen Bedarfs durch

maschinelle Produktionsmethoden keinen kiinst-
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lerischen Wert mehr darstellten, erlebten die alten
Sachen, die man auf Dachstocken, in Klostern
und Burgen fand, eine eigentliche Renaissance.»'
Man kann mit Sturzeneggers Wahrnehmung der
damaligen Asthetik einverstanden sein oder nicht.
Klar ist jedoch, dass das stadtische Biirgertum die
Schweizer Volkskultur des noch jungen Bundes-
staates fordern wollte. Zusitzlich kann die Be-
schiftigung mit der eigenen Vergangenheit und
das Sammeln auch als Abgrenzung gegeniiber
der Arbeiterschaft gelesen werden." Diese Ab-
grenzung, so Sturzenegger, zeige sich auch im
Freizeitverhalten. Herr und auch Frau Bourgeois
widmeten sich in ihrer Freizeit gerne der Litera-
tur, der bildenden Kunst oder der Musik:
«Gegen Ende des 19.Jahrhunderts gehorte das
obligate Klavier ebenso in die biirgerliche Stube
wie die eigene Bibliothek und die passenden Ge-
miilde an den Wiinden. Es war die Zeit der Kul-
turgesellschaften und Vereine. Gesangs-, Musik-,
Museums- und Lesegesellschaften schossen wie
Pilze aus dem Boden.»"

«Wir mochten Familien rathen, alte gute
Schweizerbilder, z. B. von Vogel und Disteli
ruhig in den Rahmen zu lassen [...]»

Dies war auch der Fall in Aarau: Vereine wie die
Kulturgesellschaft, das Historische Krinzchen, die
Kulturgesellschaft des Bezirks Aarau, der Aar-
gauische Kunstverein sind Zeichen der lokalen
Begeisterung fiir Kultur und Interesse an vergan-
genen Zeiten. Man schitzte beispielsweise alte
Bilder, wie der folgende, durchaus amiisante Zei-
tungsausschnitt aufzeigt:

«Wir méchten Familien rathen, alte gute Schwei-
zerbilder z.B. von Vogel und Disteli ruhig in dem
Rahmen zu lassen, wenn die Helden derselben
oft auch zu dicke Waden und Arme haben, so ist
den Bildern doch ein Geist eingehaucht, der den

26

heutigen Illustrationen, die nicht im Sturm und
Drang der neuerwachenden politischen Freiheit
gestanden, total abgeht. [...] Vor einem Fehler
mag man sich hiiten, dem Zuviel und zu Vieler-
lei. Der Reiche hat seinen Bildersalon, das kleine
Bilderwerk verwahrt er in Mappen und Albums
und ldsst dasselbe den Liebhaber mit Ruhe und
Behagen geniessen.»"

Die Aargauer Nachrichten liefern hier ein ganz
passables «Kochrezept» fiir fachgemisses Kunst-
sammeln: Man nehme alte, gute Schweizerbilder,
eine geeignete Raumlichkeit, Mappen und Alben.
Unproportionierte Korperteile sind kein Pro-
blem —lieber Sammlerneuling — sie gehoren ge-
wissermassen zur neuen politischen Freiheit.
Aber aufgepasst, bitte Regel Nummer eins befol-
gen: Qualitit geht vor Quantitit.

Ungeachtet der aufkommenden privaten Samm-
lungstitigkeit gelten die 1880er-Jahre auch in
Aarau als Krisenzeit. Die starke Entwicklung der
Infrastruktur der Stadt, so der Eisenbahnen,
Strassenbau, Elektrifizierung, Wasser- und Ab-
wasserversorgung und die schwierigen wirt-
schaftlichen Verhiltnisse nach 1850 fithrten zu
hohen Kosten. Die knappen Haushaltsmittel be-
dingten die Verzogerung dringlicher Bauprojekte
wie zum Beispiel des Saalbaus, der Schulhiuser
und auch des Obergerichts. Gemiss Martin Pe-
stalozzi war die erwihnte geringe Investitionsnei-
gung eine Folge der anhaltend schlechten Wirt-
schaftsverhaltnisse: «Im beengten Rathaus platzte
die Verwaltung aus allen Nihten.»" Trotz aller
wirtschaftlichen Schwierigkeiten findet man
1889 den ersten Eintrag in den Akten zu den
Stddtischen Sammlungen.'® Anstatt eines Ent-
scheides tiber die Anlegung einer Sammlung
handelt es sich allerdings direkt um den ersten
Ankauf. Somit ist aber auch anzunehmen, dass
bereits vor 1889 eine bescheidene Sammlung von
Bildern im Rathaus existierte und diese nicht ex
nihilo entstand.



Die Hieimat im Ausverkauf — auslésende
Faktorren

Im Jeahr 1889 finden sich weitere Artikel zum
Sammnlungsthema in den Zeitungen. Dies ver-
deutliicht, wie sehr die Frage den Zeitgenossen
unterr den Négeln brannte. Es kam panische
Angsst auf, die schonen Objekte der Vorfahren
ans Ausland zu verlieren.” Den Ausverkaut der
Heimat galt es mit allen Mitteln zu verhindern.
Ein Zusammenhang, in welchen man auch die
Entstcehung des Gewerbemuseums in Aarau ein-
bettem kann:

«Bereeits 1887 versuchte die Historische Gesell-
schaftt erneut, die Regierung von der Dringlichkeit
eines; Baus zu (iberzeugen. Sie warnte abermals
vor Werderb und Entfremdung des Kulturguts.
1891 beschloss die Regierung den Umbau und die
Erweziterung der Villa Feer zum Gewerbemuse-
um im Aarau.»'®

Hier sscheinen die « Trachtenbilder» in der Samm-
lung von Johann Rudolf Meyer (1739-1813)" eine
Rolle: gespielt zu haben: Die beim Maler Josef
Reinthard®*® in Auftrag gegebenen Portrits wur-
den zzum Leidwesen der Zeitgenossen Mitte des
19.Jalhrhunderts nach Bern verkauft. Der damit
bewirrkte Schock fithrte unter anderem zur Griin-
dung; einer Kunstkommission, in welcher der
neue Schlossliherr, Emil Rothpletz,* federfiih-
rend \wirkte.?> Ab 1868 wurden auch Gegenstinde
im Scchlossli untergebracht. Der eingeschrinkte
Platz bot allerdings nur eine temporire Losung.
Das ceigentliche Gewerbemuseum erdffnete in
der V’illa Feer-Herzog erst um 1895 seine Tore.
Wie dlie Trennlinie zwischen kantonaler und stid-
tischeer Ebene ist auch die Abgrenzung zu privaten
Objelkten nicht eindeutig, denn es sind unter an-
deremm auch Kopien dieser erwédhnten «Trachten-
bildermr», die der Stadtrat 1889 ankauft und somit

Ein ainderes kostbares Gut sind die Aargauischen
Glasgzemiilde — fiir die Aarauer Nachrichten war

deren geplanter Verkauf 1889 ein Spuk und Mas-
kenball zugleich:

«Es spukt wieder der Verkauf der aargauischen
Glasgemiilde. Man sollte diesen Gegenstand ein-
mal ruhen lassen. Die Vorschlige zum Verkauf
kommen uns vor, wie wenn eine Familie ein altes
Erbstiick Hausrath versetzen oder verkaufen
wollte, um einen Maskenball besuchen zu kon-
nen. Verkaufen wir unsere Kunstschitze, so ist

Wie die Trennlinie zwischen kantonaler und
stadtischer Ebene ist auch die Abgrenzung zu
privaten Objekten nicht eindeutig.

das bisschen Geld in zwei Jahren auf Dutzend
Locher versickert. Der Verkauf an das so ge-
nannte Schweizerische Nationalmuseum wire
vollends ein Unsinn. Wenn man die Jagd der
grossen Stadte nach diesem Museum richtig ta-
riert, so ist sie nichts anderes als eine Spekulation
auf grosseren Volkszufluss. Wir wiissten nicht,
warum noch ein Fremder das Regierungsgebiu-
de in Aarau besuchen méchte, wenn er dort
nichts mehr an Kunstgegenstinden fande.»*
Die iiberzeichnete Argumentation zum Masken-
ball amiisiert uns in einer Zeit, in welcher der
ideelle Wert von historisch kostbaren Objekten
tiber dem 6konomischen steht. Betraf dieser Ar-
tikel die kantonale Sammlung, so beeinflusste er
gleichwohl die Sammlungstétigkeit auf stid-
tischer Ebene in der Kantonshauptstadt. Dies tat
aber vor allem auch der Zwist um die Griindung
eines Landesmuseums, der im obigen Ausschnitt
bereits anklingt.

Gegen Ende der 1880er-Jahre wurden die Forde-
rungen nach einem Nationalmuseum fiir die
Schweiz immer deutlicher. Nach einiger Anlauf-
zeit wurde endlich eine Eidgendossische Kom-
mission gebildet. Unter den Mitgliedern der
«Eidgendssischen Commission ftir Erhaltung
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schweizerischer Alterthiimer» findet sich auch
Erwin Tanner, Stadtammann von Aarau.” Am
12.September 1888 legte die Kommission ihre Ar-
beit vor, die der Bundesrat anschliessend tiberar-
beitete und ein halbes Jahr spater der Bundesver-
sammlung prasentierte.>® Die Sitzvergabe erwies
sich als Zerreissprobe fiir die schweizerische Poli-
tik. Es dauerte zwei weitere Jahre, bis sich im Juni
1891 schliesslich das Projekt Ziirichs durchsetzte.
Erst am 25.Juni 1898 wurde das Landesmuseum
eroffnet. Interessant sind die engagierten Debat-
ten im Vorfeld der Eroffnung, weil die Argu-
mente gegen ein Landesmuseum spiegelbildlich
auch Argumente fiir mehr regionale Museen
sind. Die kleineren Stidte befiirchteten namlich,
dass ein zentrales Landesmuseum ihnen alle
Schiitze entziehen wiirde, um diese in der neuen
Institution zentral auszustellen:

Die kleineren Stadte befiirchteten namlich,
dass ein zentrales Landesmuseum ihnen alle
Schitze entziehen wiirde.

«Es ist eine von mittleren stddtischen Ortschaf-
ten lingst bedauerte Thatsache, dass die gros-
seren Stidte die Menschen wie Magnete anzie-
hen und Handel und Verkehr je linger je mehr
aufsaugen, wie ein Schwamm das Wasser. [...]
Bekanntlich handelt es sich in der Schweiz um
die Griindung eines Nationalmuseums. Bis jetzt
haben sich ernstlich Bern, Basel, Ziirich und Lu-
zern um dasselbe bemiiht. Die mittleren und
kleineren Stadte sahen einige Zeit theilnahmslos
zu. [...] Solothurn wird seine hiibschen und
theilweise einzigen Sammlungen nicht zu Guns-
ten eines Nationalmuseums lichten lassen, eben-
so Neuenburg nicht, Lausanne und noch kleine-
re Stidte wie Aarau, Biel.»¥

Die heftige Diskussion in den eidgenossischen Ri-
ten prigte auch die Aargauer und Aarauer Zeitge-
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nossen, allen voran natiirlich Erwin Tanner, der ja
selbst in der Eidgendossischen Kommission sass.
Der Aarauer Stadtammann von 1875 bis 1889 war
der entscheidende Akteur fiir die Anlegung einer
stadtischen Sammlung in Aarau. Und er war ne-
ben der erwdhnten eidgenossischen und der stid-
tischen Ebene auch auf der kantonalen aktiv:
Ende der 188oer-Jahre reichte er eine Motion im
Grossen Rat des Kantons Aargau ein, die jedoch
beinahe einstimmig abgelehnt wurde. Auch hier
ging es wieder um die Sicherung der Aargauer
Kunstdenkmailer, konkret der Glasgemilde im
Seminar Wettingen. Der Grosse Rat stufte sie als
wichtig, aber zu teuer ein. Als Prisident des Aar-
gauischen Kunstvereines katalogisierte Tanner
damals die dem Kanton und Kunstverein geho-
renden Gegenstinde.” Wenn Heinrich Angst also
fir die Entstehung des Landesmuseums von
grosser Bedeutung war, so war Erwin Tanner fiir
die Anlegung der stidtischen Sammlung in Aar-
au mindestens ebenso wichtig. Logischerweise ist
es auch Tanner, der mit dem ersten Ankauf die
stadtische Sammlung offiziell eroffnet.

Schlosser, Trachten und Fricktaler - der erste
offizielle Eintrag

Mit Datum 12. April 1889 erscheint der erste Ein-
trag in den stadtrdtlichen Akten zur stidtischen
Sammlung. Landliche Sittenbilder, ein Kupfer-
stich des Schloss Biberstein, Ansichten von Ba-
den oder Brugg und eine Tonfigurine, die Frick-
taler abbildet: Die zur Anschaffungvorliegenden
Bilder und Objekte sind dusserst vielformig, so
beispielsweise auch die bereits angesprochenen
«Trachtenbilder»:

«1 Band enthaltend 60 schweiz. Trachtenbilder,
Kupferstiche von Hand gemacht, mit franz. und

1 Eine Ansicht von Schloss Biberstein, erworben
von Erwin Tanner mit dem ersten Ankauf von 188g.
(Sammlung Stadtmuseum Schlossli Aarau.)
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deutschem Text, Bilder von den Bernern Malern
Konig und Lory, Druckort Ziirich. Zeit der Aus-
gabe nicht angegeben. Muthm. Anfang des
19.Jahrh., 40.—. Dieses Werk hat fiir Aarau einen
besonderen Werth, da es ohne Zweifel den von
Senator Meyer in Aarau gesammelten Costiim-
bildern der Schweiz nachgearbeitet worden ist.
Der Preis von f. 40 scheint aber etwas zu hoch
und diirfte der Verkiufer denselben auf f. 30 he-
rabsetzen.»*

Der kostenbewusste Tanner?® nahm — vermutlich
in Eigeninitiative — den Weg nach Genf zum An-
tiquar Bruder auf sich, um die Bilder zu kaufen.
Der Ausdruck «zu Handen der stidtischen
Sammlung»?" illustriert, dass es bereits vorher
eine Sammlung gab. Es ist moglich, dass die
Sammlung nur aus Schenkungen bestand und
daftir keine Kosten anfielen, denn diese hitten
sonst irgendwo aufgeschrieben werden miissen.
Oder aber Private wie beispielsweise Tanner
kauften Bilder auf eigene Kosten und stellten sie
der Stadt etwa zur Dekoration von Riumen zur
Verfiigung.

Der Stadtrat titigte in der Folge weitere Anschat-
fungen. Die Erlaubnis, die gewachsene Samm-
lung auch im Obergerichtsaal zeigen zu durfen,
erhilt Tanner im September 1889. Zusammen mit
den anderen im Rathaus aufgehingten Bildern
war dies bereits eine bescheidene Ausstellung in
einem Offentlichen Gebiude. Die Bilder dienten
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jedoch vor allem als Dekoration fiir das Gebiude,
das fiir die 6ffentliche Verwaltung beziehungs-
weise die Rechtssprechung bestimmt war. Die
Sammlung erhielt eine bescheidene Aufmerk-
samkeit: Als Indikator fiir deren Bekanntheit
konnen wir die Anzahl der Schenkungen begut-
achten. 1890 und 1891 findet man insgesamt de-
ren fiinf. Dies zeigt, dass es zwar Personen gab, die
die Sammlung gekannt und diese aktiv besucht
haben, sie sogar erweitern wollten, dass es aber
nicht sehr viele waren. Von einem Museum?
konnen wir noch nicht sprechen, allenfalls von
einer eingeschrankten Vorstufe eines solchen.

In den Jahren nach 1889 bis 1919 veridnderte sich
die Sammlung nicht gross. Der wichtigste Ak-
teur, Tanner, trat bereits aut Ende 1889 aus dem
Stadtrat zuriick. Bis ins Jahr 1915 finden sich denn
auch nur wenige Eintrige zur stidtischen Samm-
lung. Es scheint, als ob mit dem Authingen der
Bilder im Obergericht und im Rathaus eine gute,
kostengiinstige Losung gefunden worden war.
Die Sammlung wurde, wohl nicht zuletzt aus
Platzgriinden, nicht mehr erweitert. Der Still-
stand kann aber auch mit der Griindung des
kantonalen Gewerbemuseums zu tun haben, das
1895 eroffnet wurde und das Bediirfnis fiir Muse-
umsbesuche in der Kantonshauptstadt vorerst
stillen konnte.

«So uniibersichtlich als moglich»

Der Oberrichter und Historiker Walther Merz
war die treibende Kraft in der Kommission «zur
Griindung eines stadtischen Museums fiir Hei-
matkunde (Sammlung Alt-Aarau)»¥ und somit
der wichtigste Initiant in der Griindungsphase
des eigentlichen Museums. Weitere Mitglieder der
1918 gebildeten Kommission waren der Stadtam-

2 Ein nach Joseph Reinhard gemaltes Trachtenbild,
Ankauf von 1889. (Sammlung Stadtmuseum Schlossli
Aarau.)



mann Hans Herzog als Vorsitzender, Stadtrat Ar-
nold Schmutziger und Ernst Zschokke. Merz be-
arbeitete mehrere Binde der Rechtsquellen des
Kantons Aargau, erstellte Archivinventare und
publizierte unter anderem zur Geschichte der
Burgen sowie eine Geschichte der Stadt Aarau im
Mittelalter.* In einem Nekrolog von 1939 schreibt
Hektor Ammann, dass Walther Merz (1868-1938)
fir Kunst viel Verstindnis gehabt habe.?> Bereits

Es scheint, als ob mit dem Aufhédngen der
Bilder im Obergericht und im Rathaus eine
gute, kostengiinstige Losung gefunden

worden war.

1912 findet man eine Anregung von ihm zur
Sammlung sowie zum stidtischen Archiv.3® Das
stidtische Archivinventar, welches «so uniiber-
sichtlich als moglich sei», solle ersetzt werden.
Eine photographische Plattensammlung, tiberlas-
sen aus der Liquidation der «mittelschweize-
rischen geographisch commerziellen Gesell-
schaft», solle ausgebaut werden. In den Akten ist
die Anregung von Walther Merz indirekt tiber-
liefert:

«Es seien systematisch alle alten Stadtbilder in
Originaldrucken oder Reproduktionen zu sam-
meln, um in absehbarer Zeit auch fiir Aarau eine
Publikation bieten zu konnen, wie andere gros-
sere und kleinere Stidte sie bereits besitzen. Er
erklare sich bereit, seine eigene Sammlung als
Grundstock ebenfalls abzutreten, sofern be-
scheidene Mittel gewdhrt werden, gelegentlich
das eine oder andere Original antiquarisch zu
erwerben.»3®

Das 1915 geschaltete Inserat nach alten Ansichten

von Aarau® blieb allerdings ohne grosse Reso-

3 Walther Merz, wichtiger Akteur in der Griindungs-
phase des Museums. (Bild Wikipedia.)

nanz. Wihrend der Kriegszeit hatten die Leute

andere Sorgen, als der Stadt ihre Bilder und wei-

tere Kostbarkeiten zu schenken. Erst in den Jah-
ren 1918/19 wurde der Aufruf fiir ein stiddtisches
Museum lanciert. Wenn auch das Vorhaben wahr-
scheinlich bereits frither geplant war, so musste
Merz wohl oder tibel warten, bis die schwierigste
Zeit vorbei war. Moglich ist dabei auch, dass
Merz etwas wehmiitig nach Baden blickte: Im-
merhin wurde in der Limmatstadt bereits 1913,
gerade noch rechtzeitig vor dem Krieg, das Hi-
storische Museum im Landvogteischloss eroft-
net. Auch dort lehrt uns die Erfahrung, dass der

Zeithorizont von der ersten Idee bis hin zur Er-
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offnung eines Museums sehr ausgedehnt sein
kann, wie Kurt Zubler in den Badener Neujahrs-
blattern schreibt:

«Der Dynamik der Zeit entsprechend wurde |[...]
bereits am 27.Oktober 1875 die Griindung eines
Museums beschlossen. Kurz und biindig rest-
mierte dies [Bartholomius| Fricker am 6. Juli 1913
in seiner Ansprache zur Er6ffnung des Museums
im Landvogteischloss: «Es sind nun mehr als
vierzig Jahre verflossen, dass der Sprechende in
der Gesellschaft fiir offentliche Vortrige den An-
trag stellte,.es mochten von nun an die Ertrig-
nisse, die bis anhin jeweilen einem wohltitigen
Zwecke zuflossen, fiir ein Lokalmuseum verwen-

det werden.»»4°

Um ein solides Fundament an Objekten
zusammenzubringen, war die Kommission

in Aarau auf Spenden angewiesen.

Neben der angesprochenen Bedichtigkeit der In-
stitutionalisierung ist auch die konstante Platz-
not der musealen Raumlichkeiten eine Parallele
zwischen den Sammlungen von Baden und Aar-
au. Um ein solides Fundament an Objekten zu-
sammenzubringen, war die Kommission in Aarau
auf Spenden angewiesen. Mit jeder zusitzlichen

Gabe verschirfte sich jedoch auch die Platznot.

Ein Museum mit Abfall?

Im April 1919 forderte die Kommission mit einem
Aufruf die Aarauer Bevolkerung auf, thre Samm-
lung durch Spenden zu unterstiitzen:

«Wie konnte nun aber diesem tatsichlich vor-
handenen Interesse fiir Aaraus Vergangenheit
besser gedient werden, als wenn alles, was auf die
Geschichte der Stadt Bezug hat, gesammelt, wohl
geordnet und in einer Art Museum fiir Jeder-
mann leicht zuginglich und tbersichtlich ausge-

stellt wiirde?
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Es muss geradezu auffallen, dass hierzu nicht
schon lingst der Anfang gemacht worden ist; an
Gegenstinden aller Art ist wahrlich kein Mangel.
Im stidtischen Besitze (im Rathaus und im Ar-
chiv) finden sich zahlreiche Zeugnisse fiir unsere
Lokalgeschichte, aber auch in vielen Aarauer Fa-
milien hat sich manches von Geschlecht zu Ge-
schlecht vererbt, dass es sicher auch in Aarau ge-
lingen muss, im Laufe der Jahre eine historische
Sammlung zusammen zu bringen, wie sie in Ba-
den, Rheinfelden und Zofingen zur Freude der
Bevolkerung langst bestehen. Der Wert einer sol-
chen Sammlung braucht nicht auseinander ge-
setzt zu werden; aber sicher ist, dass die Einsicht
in das, was der Gemeinsinn fritheren Geschlech-
ter zu Nutz und Frommen des Ganzen geschaffen
hat, uns Spitern, den Blick fiir die Aufgaben un-
serer Zeit zu schidrfen vermachte.»#

Die Kommission will Gegenstinde mit Bezug
zur Stadt sammeln und prisentieren. Die abge-
schwichte Formulierung «in einer Art Museum»
zeugt von einer gewissen Unsicherheit betreffend
Ridumlichkeiten und Spendenfreudigkeit der Aar-
auerinnen und Aarauer. Die seit 1889 langsam
aufgebaute Sammlung half den Initianten selbst-
verstandlich — ist es doch einfacher, auf einen
Grundbestand aufzubauen als von null zu begin-
nen. In einem weiteren Aufruf in den Aargauer
Nachrichten vom 10.September 1919%* wihlt die
Kommission dhnliche, teilweise identische Worte.
Der Text beginnt mit einem historisch-philoso-
phischen Exkurs:

«Alt-Aarau. Die Menschen eines jeden Zeitalters
haben zweifellos das Recht, ihr eigenes Leben zu
leben, ihre Umwelt nach den eigenen Wiinschen
und Bediirfnissen zu gestalten. Da ldsst sich nun
einmal nicht vermeiden, dass dem gegentiber
manches Alte, das fritheren Geschlechter wichtig,
wertvoll und lieb war, weichen muss; es wird bei-
seite geschoben oder vernichtet. Nun gibt es
iberall Leute, die zwar die volle Einsicht haben,



dass sich gegen die Wandelung der Dinge nichts
machen lisst, dass sie berechtigt, ja notwendig ist,
wenn iliberhaupt gesundes Gedeihen uns stete
Entwicklung statthaben soll, die aber doch mit
Bedauern Stiick um Stiick von dem dahinschwin-
den sehen, was zu seiner Zeit auch einmal gut
und recht gewesen ist. Auf irgendeine Weise, so
denken sie, sollte es moglich sein, Wertvolles aus
alter Zeit zu erhalten und so einen Einblick in die
Bedingungen und Leistungen entschwundener
Zeiten, aus denen schliesslich die unsere hervor-
gegangen ist, jedermann offen zu halten. So sind
die historischen Sammlungen entstanden.»*
Etwas schemenhaft vereinfacht liest man in die-
sem Ausschnitt die Absicht, alte Gegenstande trotz
Wandel und Entwicklung zu erhalten. Grundlage
dafiir ist aber, dass man sich selbst von der alten
Zeit abgrenzt und diese als vergangen einstuft.
Diese Abgrenzung findet auch im Kunstbewusst-
sein statt: Das «gute alte Handwerk» schwindet,
industriell fabrizierte Massenware kommt auf.
Die alten Briuche sind geradezu reif fiirs Muse-
um. In Anlehnung an die «Theorie des Abfalls»
von Michael Thompson kann man einen Werte-
wandel der Gegenstiande feststellen.

Was genau als Abfall erachtet wird und was nicht,
lasst sich nach Thompson nicht durch absolute
Kriterien festlegen, sondern wird aus den jewei-
ligen gesellschaftlichen Umstinden heraus defi-
niert. In seiner Theorie, die erklart, wieso wir den
einen Gegenstand wegwerfen und den anderen
nicht, geht Thompson von zwei Kategorien von
Gegenstianden aus: dauerhafte und kurzlebige.
Die dauerhaften Objekte sind Gegenstande, die
mit der Zeit immer mehr Wert haben, wie zum
Beispiel Antiquitdten. Es handelt sich also um
Unikate, deren Besitz von Anfang an einen ho-
hen Prestigewert mitbringt. Die vergdnglichen
Gegenstinde verlieren hingegen stindig an Wert
und landen in der einen oder anderen Weise im
Abfall: Sie werden weggeworfen, verbrannt, um-

genutzt oder sonst wiederverwertet. In einer
Gesellschaft herrscht Konsens dariiber, welche
Gegenstinde wertvoll, welche wertlos sind. So

wird heutzutage beispielsweise niemand einen

Die dauerhaften Objekte sind Gegenstinde,
die mit der Zeit immer mehr Wert haben,
wie zum Beispiel Antiquititen.

defekten Flachbildschirm aufbewahren. Grund-
sitzlich, und dies ist der springende Punkt, kon-
ne jeder Gegenstand die Kategorie wechseln, so
Thompson.#* Alice von Plato meint dazu:

«Nach Thompson ist der Abfall eine Art Limbus,
in dem sich ein Objekt nur lange genug befun-
den haben muss, um zu einem spiteren Zeit-
punkt wiederentdeckt und in die Kategorie der
dauerhaften Objekte erhoben zu werden. Eine
solche Werttransformation wird vor allem dann
stattfinden, wenn das entsprechende Objekt sel-
ten geworden ist, weil dhnliche oder der gleichen
Gattung zugehorende Gegenstinde im Verlauf
der Zeit zerstort wurden und kaum mehr zu er-
langen sind.»%

Thompsons Erlauterungen ergeben im Zusam-
menhang mit dem Stadtmuseum Sinn. Die
Kommission sucht mit threm Aufruf auch Un-
scheinbares, denn die Sammlung besteht noch
hauptsdchlich aus Bildern: «[A]uch ein altes
Postbillet, das mit seinem Schmuck einen
freundlichen Gegensatz zu den niichternen
Produkten unserer Zeit bildet, wird Interesse
bieten».4® Es sind genau diese banalen Gegen-
stinde, die einer ilteren Zeit, nimlich der vorin-
dustriellen, angehoren und nun an Wert fiir die
Zeitgenossen gewinnen. Sie wechseln die Katego-
rie, werden wieder wertvoll und damit eben reif
fiirs Museum — hier im positiven Sinne zu verste-
hen. Die riesigen Umwilzungen des 19. Jahrhun-
derts, aber auch der Erste Weltkrieg von 1914 bis

33



1918 fithrten zu einer verstirkten Abgrenzung
von der «guten alten Zeit», das Bewusstsein fiir
die Vergangenheit verstirkte sich. Nun galt es —
und hier hat die Kommission fiir ein stiadtisches
Museum in Aarau mit ihrem Aufruf ganze Arbeit
geleistet — die Bevolkerung fur das Projekt zu ge-
winnen. Schnell merkten die Initianten, dass der
effektivste Weg dazu die Durchfiihrung von Aus-
stellungen ist.

«Noch nie in diesem Umfange» — tempordre
Ausstellungen

In den Jahren 1920, 1921 und 1923 fanden im Ge-
werbemuseum drei tempordre Ausstellungen
statt. Standen bei der ersten noch Stadtansichten
im Zentrum, so zeigten die zweite und die dritte
Ausstellung vor allem Portrits von wichtigen
Aarauer Personlichkeiten. Beste Werbung fiir die
Sammlung: Nach jeder Ausstellung erhielt die
Kommission mehr Spenden. Hinzu kommt, dass
immer mehr Ankdufe getitigt werden konnten.
Die Stadt war nun bereit, mehr Geld fir die
Sammlung auszugeben. Im Prospekt der ersten
Ausstellung von 1920 hatten sich die Initianten
noch unzufrieden gezeigt: Die Sammlung habe
bisher nicht die wiinschenswerte Unterstiitzung
gefunden, wie sie in den Nachbarstidten mit
dhnlichen Bestrebungen zuteil geworden sei.¥
Die Ausstellung von 1921 schien allerdings ein
grosser Erfolg gewesen zu sein, wie der ganz an-

dere Tonfall zwei Jahre spiter vermuten ldsst:

Nun galt es, die Bevolkerung fiir das Projekt
zu gewinnen.

«Ausstellung Alt-Aarau. Der vor zwei Jahren von
der Kommmission fiir Alt-Aarau veransialieien
Ausstellung von Aarauer Portrits aus offent-
lichem und Privatbesitz, d.h. von Bildnissen ver-

storbener Personlichkeiten, die zu Aarau in en-
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geren Beziehungen standen, folgt nun die damals
schon in Aussicht genommene, zweite Reihe.
Auch jetzt wieder haben zahlreiche Besitzer von
Bildern diese in zuvorkommendster Weise zur
Verfiigung gestellt, wofiir thnen der wirmste
Dank ausgesprochen sei.»*®

Neben diesen drei temporidren Ausstellungen wa-
ren die Bilder weiterhin im Rathaus und im Ober-
gerichtssaal zu sehen. Der Bestand vergrosserte
sich in den 1920er-Jahren laufend, wie beispiels-
weise der rege Austausch zwischen Kommission,
Landesmuseum und kantonalem Antiquariat
bestdtigt.* Die Rdume flr ein ordnungsgemi-
sses, dauerhaft gefithrtes Museum fehlten hinge-
gen noch immer. Mit dem Umzug des Oberge-
richts im Jahr 1926/27 sollte sich dies @andern.

«Das Publikum zum Besuche freundlich
eingeladen»

Mit dem Obergerichtssaal verfiigte man zum er-
sten Mal tiber einen ganzen Raum, der tber lin-
gere Dauer genutzt werden durfte. Ab 19.April
1927 war die Sammlung oftiziell begehbar, dies
zuerst an Sonntagen von 10 bis 12 Uhr und nach
einiger Zeit nur noch am ersten Sonntag des Mo-
nats. Fir eine Besichtigung unter der Woche
konnte man sich «gegen billiges Entgelt an den
Rathausabwart wenden».>°

«Wihrend anfinglich die Gaben fiir die Samm-
lung Alt-Aarau nur spirlich geflossen waren,
regte sich nun doch allmalig (sic!) die Gebelust,
und man konnte nun daran denken, das bisher
Gesammelte offentlich zu zeigen. Der Gemein-
derat wies der Sammlung den ehemaligen Ober-
gerichtssaal im stadtischen Rathause an, nachdem
er ihn in zweckmissiger Weise hatte herrichten
lassen, die Gegenstinde wurden zu bequemer Be-
sichtigung untergebracht, und nun ist das Publi-
kum zum Besuche freundlich eingeladen.

Das erste Gefiihl, das sich Besuchern beim Betre-

ten des Saales einstellt, wird dasjenige einer auf-



richtigen Freude tiber den schénen Raum sein, in
dem dlie Sammlung ihr Heim gefunden hat. [...]
Dann aber meldet sich wohl eine leichte Enttiu-
schunig: von einer Uberfiille der Dinge kann kei-
ne Rede sein, eher lidsst sich von einer gewissen
Leere sprechen. Es fehlen eben noch die Mabel,
namemtlich Tische und Stiihle, Truhen und Ahn-
liches., eine Liicke, die, wie wohl gehofft werden
darf, bald durch die Freigiebigkeit unserer Mit-
biirger ausgefiillt werden wird. Einzig ein Klavier,
das wohl in Aarau entstanden sein diirfte, und
das Buffet aus der oberen Miihle (1610) mit inte-

ressaniter Intarsia sind zu nennen.»>'

Der Biestand vergrosserte sich in den
1920er-Jahren laufend.

Ein Raum, der «in zweckmassiger Weise» fiir die
Sammlung hergerichtet worden war und nun
einzig und allein der Ausstellung der Gegenstin-
de diente, verdeutlicht den Entwicklungssprung
der Sammlung. Die Erdffnung der stindigen
Ausstellung mit langfristiger, regelmassiger und
kosterfreier Zuginglichkeit ist die offizielle Griin-
dung des Stadtmuseums Aarau. Der 1919 von der
Komrnission gemachte Aufruf erfiillte sich also
1927 — ein Prozess kam zu seinem Abschluss. Und
trotzdiem war es auch ein Neubeginn: Die Initi-
anten betonten ndmlich gleichzeitig, dass die
Sammlung noch nicht ausreichend gross sei, im-
mer nvoch vor allem aus Bildern bestehe und da-
her unausgeglichen wirke. Sie wiinschten sich
denn :auch mehr Mobel, indem sie erneut an die
Freigiebigkeit der Biirgerinnen und Biirger ap-

pellierten.

4 Buffet Gysi von 1619. Eines der wenigen frithen
Mobelstiicke der Sammlung. (Sammlung Stadtmuseum
Schléssli Aarau.)

«Bitte Sammlung abschliessen»

In den 1930er-Jahren vergrosserte sich die Samm-
lung laufend, wovon diverse aufgezeichnete Schen-
kungen sowie ein neues, standardisiertes Formu-
lar in den Akten zeugen. Der eine oder andere
Gegenstand wurde entwendet, denn mehrmals
vergass man, die Sammlung abzuschliessen. Bald
wurde der Abwart als Aufseher eingesetzt, zuerst
unentgeltlich, spiter gegen eine Entschidigung.
Die Zuginglichkeit der Sammlung schwankte
stark: Sie wurde mehrere Male geschlossen und

spater wieder fiirs Publikum getftnet.

Lebenslang im Schldssli

Die Heinerich Wirri-Zunft ergriff 1930 die Initia-
tive, das Schlossli der Stadt einzuverleiben, dies
vermutlich auf Aufforderung der Erben von
Emil Rothpletz. In einem Brief forderte die Zunft
den Stadtrat auf, «das Schlossli mit Umschwung

im jetzigen oder einem spitern Zeitpunkte un-
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serer Stadt definitiv zu sichern.»’* Anlass dazu
gaben die Gertichte tiber den Verkauf des « Wahr-
zeichens unserer Stadt». Tatsachlich, so die Zunft,
hitten Walther Emil Rothpletz und seine Schwe-
ster Frieda Offerten von privater Seite ausserhalb
des Kantons erhalten. Die Stadt reagierte und
nahm Verhandlungen mit den Geschwistern auf.
Sie erwiesen sich als zih — die Bedingungen wur-
den mehrmals abgedndert® — und vor allem als
fur die Stadt folgenreich. Denn im Schenkungs-
vertrag, datiert auf den 12. Mai 1930, erhielt Frie-
da Rothpletz das lebenslange Wohnrecht im
Schlossli zugesichert:>

«Frdulein Frieda Rothpletz steht auf Lebensdau-
er ein Wohnrecht an ihrer bisherigen Wohnung
im II. Stock des Schlossli nebst den von ihr bis an-
hin innegehabten Raumlichkeiten im III. Stock
(zwel Zimmer), im Dachstock (ein Zimmer Holz-
platz) und Keller zu und das Mitbentitzungsrecht
an Waschkiiche und Aufhingeraum.»%

Diese Vereinbarung sollte den Stadtrat tber Jah-
re hin auf Trab halten. Mal harmlos — eine ver-
spatete Gratulation zum siebzigsten Geburts-
tag®® — aber auch ernster, vor allem wenn es um

die Frage ging, wer welche Reparaturen zu be-
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zahlen hatte, wie beispielsweise eine Rechnung
von 6 Franken 70 Rappen fr eine durch einen
Sturm zerstorte Scheibe”. In den Schlossli-Ak-
ten ab den 1930er-Jahren findet sich ein ganzer
Berg von Briefen zwischen Frieda Rothpletz und
der Stadtverwaltung. Bereits im Schenkungsver-
trag war der Zweck der neuen stiadtischen Rium-
lichkeiten geregelt. Die Aussicht auf einen bal-
digen Einzug der Sammlung ins Schlossli erhohte
indirekt die Spendierfreudigkeit der Aarauer-
innen und Aarauer:

«Die Einwohnergemeinde Aarau Gibernimmt ge-
geniiber den Schenkern und ihren Rechtsnach-
folgern die dauernde Verpflichtung, im Schlossli
keinen Gewerbebetrieb- insbesondere auch keine
Wirtschaft — einzurichten, sondern das Schlossli
ausschliesslich 6ffentlichen Zwecken, wie der Auf-
bewahrung, Archivierung und Ausstellung von
Kunstgegenstinden, naturhistorischen, heimat-
kundlichen Dokumenten und Gegenstinden —
beispielsweise der Sammlung Alt-Aarau — dienst-
bar und der Bevolkerung baldmoglichst ganz
oder teilweise zuginglich zu machen.»®

Das neue Gebiude, fiir das die Stadt nun voll-
ends aufzukommen hatte, brachte der Stadt Aarau
erhebliche Kosten.>® 1932 fand eine umfassende
Aussenrenovation statt. Die Stadt beantragte beim
Eidgenossischen Departement des Innern eine
Subvention fiir die kostspielige Restaurierung.
Amusanterweise schrieb die Bundesbehorde der
Stadt Aarau zuriick, man solle zuerst beim Kan-
ton fragen, was dieser aufwenden konne. Beim
Kanton zeigte man sich wenig beeindruckt und
schloss eine Subvention dieser Art aus. Diescs
schone Beispiel des schweizerischen Foderalis-
mus nahm fiir die Stadt Aarau aber trotzdem ein
gutes Ende: Nach einem Expertenbericht sprach
der Bund 6310 Franken, die nachtriglich in Raten

5 Frieda Rothpletz wohnte bis 1951 im Schlgssli.
(Sammlung Stadtmuseum Schldssli Aarau.)



in den Jahren 1933 bis 1936 an die Stadt ausbe-
zahlt wurden.

Im Jahr 1938 bot Frieda Rothpletz der Stadt an,
fiir eine zusitzliche Rente von 2500 Franken das
Schlossli zu verlassen, um der Sammlung Alt-
Aarau mehr Platz zur Verfiigung zu stellen. Die-
ser Betrag war dem Stadtrat aber viel zu hoch. Er
offerierte Rothpletz darauf eine Rente von 1500
Franken pro Jahr, die diese jedoch ausschlug. Im-
merhin: Nach mehreren Briefwechseln erhielt
das Stadtmuseum fiir jahrliche 240 Franken zu-
satzlich den Saal im Dachstock. Damit wurde das
Museum Nachfolger des dort eingemietet gewe-
senen Tischtennisclubs, der das Mietverhiltnis
aufgelost hatte.®® Zusammen mit den Riumen
im ersten Stock, die «gerade zur Unterbringung
der Sammelgegenstinde aus dem 18. und 19. Jahr-
hundert [reichen]»,%* stand dieses Zimmer also

neu der Sammlung zur Verfligung.

Die Aussicht auf einen baldigen Einzug der
Sammlung ins Schléssli erhohte indirekt die
Spendierfreudigkeit der Aarauerinnen und

Aarauer.

Die Raumlichkeiten wurden schrittweise® und
mit viel Freiwilligenarbeit saniert und der Kon-
servator Eugen Frikart nahm die Vorbereitungen
fir den Umzug der Sammlung in Angriff. Er be-
schriftete die Objekte und passte die Sammlung
dem neuen Raumangebot an.®> Am 1.Juli 1939
offnete das Stadtmuseum Alt-Aarau im Schlssli
fiir das Publikum. Nun berichtete auch die NZZ%
iber die Sammlung. Eine stattliche historische
Sammlung, untergebracht im altesten Gebdude
der Stadt, konnte sich sehen lassen. Ein Artikel
im Aargauer Tagblatt bewertete die Neueroff-
nung folgendermassen:

«Das Aarauer Schlossli, das abseits allen Verkehrs

ein stilles Dasein vertriumt, wird hoffentlich

nunmehr etwas mehr in den Mittelpunkt des In-
teresses riicken, nachdem die Sammlung Alt-Aar-
au unter sein Dach gebracht, neu geordnet und
erweitert worden ist. Der Aarauer ist ein ebenso
guter Lokalpatriot wie die andern Schweizer.
Wenn die lokalhistorische Sammlung Alt-Aarau
bisher vom breiteren Publikum vernachlissigt
wurde, so lag das vor allem an ihrer untibersicht-
lichen Unterbringung.»®

Es tont geradeso, als hitte Aarau einen Riick-
stand gegeniiber anderen Stidten autholen koén-
nen. Nun war (endlich) auch der Aarauer ein
guter Lokalpatriot. Kurz vor dem zweiten Welt-
krieg, der Zeit der geistigen Landesverteidigung
oder auch der Landi 1939, erstaunt der patrio-
tische Akzent nicht. Zu Beginn des Jahres 1940
musste aus verschiedenen, teilweise unbekannten
Griinden wieder geschlossen werden. Neben dem
Einbau zweier Aarauer Kachelofen®® steht die
Schliessung aber sicherlich direkt mit der Kriegs-
und Krisenzeit in Verbindung. Ein Luftschutzkel-
ler wurde in den Schlossligarten gebaut, sodass
der Zugang zum Schlossli erschwert beziehungs-
weise unmoglich war.” Gegenstinde wurden in
Sicherheit gebracht, wie ein spiterer Zeitungsar-
tikel erklirt: «Das Evakuierungsfieber, das auch
im Schlossli die besten Sachen von ihrem ge-
wohnten Platze in finstere Verliesse trieb.»%® Ab
1941 wurden weitere Rdumlichkeiten nutzbar, da
die bisher vermietete Wohnung im Erdgeschoss
sowie auch das erste Untergeschoss freigegeben
wurden. Die Riume renovierte man fiir insge-
samt 30 000 Franken, Mobiliar erwarb man im
Wert von weiteren 5000 Franken. Der Umbau
endete im Juli 1942.%° Nach einem Unterbruch
von fast drei Jahren konnte die Sammlung zu
Beginn des Winters 1942 wieder dem Publikum
zuginglich gemacht werden, nicht ohne dass in
der Zwischenzeit erneut «nahmhafte Zuwen-
dungen»”°® — beispielsweise der Erben Herzog —
den Weg ins Schlossli gefunden hatten. Stolz
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nimmt der Konservator Eugen Frikart in der
Zeitschrift fiir Archidologie und Kunstgeschich-
te 1943 den Leser mit auf einen Rundgang durch
die nunmehr auf drei Stockwerken verteilten
dreizehn Raume. Er schliesst seinen Aufsatz mit
den folgenden Worten:

«Der Appell, den die Kommission im Jahre 1919 an
die Beviolkerung von Aarau richtete, hat in erfreu-
licher Weise Widerhall gefunden, und mit reichem
Gewinn verlasst der Besucher die Sammlung, die
thm einen Blick in das Leben und Treiben von

Alt/Aarau gewihrte.»”

Keine Selbstversténdlichkeit

Einen Blick zu erhalten in das Leben und Treiben
von Alt-Aarau, wie Frikart 1943 schreibt, ist alles
andere als eine Selbstverstindlichkeit, wenn es
auch — ohne den langwierigen Institutionalisie-
rungsprozess im Blicke zu haben — so scheinen
konnte. Wir erhalten ihn nur dank mehreren Ge-
nerationen engagierten Akteuren, die mit viel
Eigeninitiative nach und nach im altesten, ge-
schichtlich interessantesten Gebdude der Stadt
das historische Museum von Aarau unterge-
bracht haben. In der Entwicklung dazu kristalli-
sieren sich drei entscheidende Schritte heraus,
die zu den jeweiligen Begrifflichkeiten «stad-
tische Sammlung», «Sammlung Alt-Aarau» und
«Stadtmuseum Alt-Aarau» passen.

Der Anfang der «stadtischen Sammlung» ist im
Kontext der Angst vor dem Verlust der Antiqui-
taten an Auswirtige oder an das Landesmuseum
zu verstehen. Die grosse Polemik rund um das
nationale Museum sensibilisierte die Bevolke-
rung auf die Frage der Kunst- und Kulturgiiter.
Den Hintergrund dazu liefert das zunehmend
geschichtsbewusste Biirgertum, das Freizeit und

Kapital fiir Ssmmlungen aufbringen konnte und

6 Aussenrenovation des Schldssli von 1932.
(Sammlung Stadtmuseum Schl6ssli Aarau.)

wollte. Die Anlegung der Sammlung in Aarau ist
auf die Initiative einer Einzelperson zuriickzu-
fiihren. Der Stadtammann und Kunstliebhaber
Erwin Tanner sticht als besonders engagierte
Person auf stadtischer, kantonaler und gar eidge-
nossischer Ebene (Kommission fiir das Landes-
museum) hervor. 1889 lanciert er die Sammlung
offiziell, indem er die ersten Bilder fiir die Stadt
kauft. Mit dem Aufhingen im Rathaus und
Obergericht wurde eine zufriedenstellende Lo-
sung gefunden. Erst 1918 bildet sich eine Kom-
mission fir ein Stadtmuseum, die rund um den
wichtigsten Akteur der zweiten Phase, Ober-
richter Walther Merz, aktiv ist. Der hierzu auf-
tauchende Begriff ist die «Sammlung Alt-Aar-
au». Die Absicht, ein «Stadtmuseum Alt-Aarau»

zu griinden, zeigt sich zum ersten Mal im Aufruf

Nach einem Unterbruch von fast drei Jahren
konnte die Sammlung zu Beginn des Winters
1942 wieder dem Publikum zuginglich
gemacht werden.

von 1919. Die Zwischenstufe der drei temporiren
Ausstellungen im Gewerbemuseum ist im Nach-
hinein betrachtet vor allem fiir die Popularisie-
rung der Sammlung wichtig. Immer mehr Schen-
kungen vergrossern den Bestand und machen
die Sammlung damit auch beliebter. 1927 erfiillt
sich der Wunsch der Kommission: Die «Samm-
lung Alt-Aarau» erhilt mit dem Obergerichtssaal
einen eigenen Raum fiir eine dauerhafte Ausstel-
lung zur Verfigung gestellt und kann somit als
«Stadtmuseum Alt-Aarau» bezeichnet werden.
Und ab 1930 besteht sogar die Aussicht auf Raum-
lichkeiten im Schléssli, wie der Schenkungsver-
trag zwischen der Stadt Aarau und der Oberst
Emil Rothpletz-Stiftung attestiert. Der Umzug
ins Schlossli erfolgt jedoch erst 1939, nachdem
die Raume Schritt fir Schritt renoviert und zu-
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satzliche Raume angemietet worden waren. Wih-
rend der Kriegs- und Krisenzeit muss das Museum
aus verschiedenen Griinden schliessen, lingerfri-
stig geoffnet wird es erst wieder auf den Winter
1942 hin.

Jeder Abschluss eines kleineren Teilschrittes
auf dem Weg zur Museumsgriindung ist

immer auch ein Neuanfang.

Dieser Blick auf die lange Zeitspanne von 1889
bis 1942 und die Sammlungsgeschichte verrit
nicht zuletzt, dass jeder Abschluss eines kleineren
Teilschrittes auf dem Weg zur Museumsgriin-
dung immer auch ein Neuanfang ist. Dement-
sprechend stehen die Stadt Aarau und vor allem
das Museumsteam, aber auch die Besucher nun
erneut vor einem dieser Anfinge: Gespannt
blickt man auf den Erweiterungsbau und freut
sich auf den Tag, an dem das neue Schlossli seine
Tore 6ffnen wird. Auch wenn das Museum dann
vielleicht mehr zu einem Schloss wird — das Di-
minutiv, so bin ich tiberzeugt, wird sich behaup-

ten konnen.

7 Stadtmodell im Erdgeschoss, erstellt 1940.
Foto von 1943.
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