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Brigitte Bovo, Brigitt Lattmann

Es war einmal... Aarau und seine Kunst

Uberall begegnet uns Kunst im 6ffentlichen Raum, und sie ist seit jeher ein Thema, an dem
sich hdufig auch die Geister scheiden. Es gibt viele spannende, erheiternde und unglaubliche
Geschichten, die den Weg eines Kunstwerks bis zu seinem endgiiltigen Standort aufzeigen -
oder eben auch, wie es kam, dass dies nicht méglich wurde. Unser Artikel beleuchtet anhand
einiger Beispiele 6ffentlicher Kunstwerke in der Stadt Aarau diese Hintergrundsgeschichten

aus dlterer und neuerer Zeit.

Kunst im offentlichen Raum ist die Kunst, die
jedermann sehen und erleben kann, sie gehort
allen. Doch scheinen sich die Geister nie dartiber
einigen zu konnen, welche kiinstlerischen Aus-
serungen nun so gut sind, dass sie eine Daseins-
berechtigung haben — und welche nicht.

Wir wollen in diesem Beitrag in keiner Weise
wertend tiber die Kunst im 6ffentlichen Raum in
Aarau urteilen, sondern mochten Sie mit élteren
und neueren Geschichten, die wir im Lauf der
Jahre zusammengetragen haben, vor allem unter-
halten, zum Nachdenken anregen, zum Schmun-

zeln bringen.

Aarau und seine schénen Mdnner

Im Jahre 1640 entschieden sich die Aarauer, einen
neuen reprisentativen Brunnen zu erbauen. Auf
Wunsch der Berner Obrigkeit und um das ber-
nische Bild zu wahren, hitte eigentlich der Ber-
ner Bar den Brunnen zieren sollen. Doch die
Aarauer, die sich seit jeher selbst verwalteten und
eigene Gesetze hatten, wollten mit dem neuen
Brunnen ihre Eigenstindigkeit gegeniiber Bern
betonen, und aus Sympathie zum Siiden ent-

schieden sie sich dafiir, ihn mit einer Kopie des

96

Farnesischen Herkules, Symbol fiir Kraft und
Virilitit, aus dem 3.Jahrhundert nach Christus
in Rom zu schmiicken. (1)

Der Aarauer Bildhauer Hans Henz wurde mit
dem Auftrag betraut, und so kam es, dass die
Aarauer Damen das Abbild des bildschonen
muskulosen griechischen Helden Herkules in
seiner ganzen mdnnlichen Pracht und ausge-
stattet mit Lowenfell und Keule unverbliimt
geniessen konnten. Die Berner liessen sie ge-
wihren. (2)

In der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts erhielt
Herkules gleich tiber die Strasse hinweg wiirdige
Gesellschaft. An der Fassade eines Hauses an der
Vorderen Vorstadt wurde niamlich der Wilde
Mann, die germanische Spielform des Herkules,
angebracht. Bewaffnet mit Keule und Tanne ist er
Sinnbild fiir unbindige Kraft. (3)

Er tiberwacht noch heute am selben Haus zum
Wilden Mann die Vordere Vorstadt. Zurzeit muss
er sich den Balkon mit seltsamen lebensgrossen
Kunststoffpuppen teilen. Der kraftstrotzende,
virile Herkules hingegen musste samt Brunnen
dem zunehmenden Verkehr der Pferdefuhrwerke

weichen.
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Aarau und Justitia

Gerechtigkeit war den Aarauern stets wichtig,
besass doch die Stadt bis 1797 die hohe Gerichts-
barkeit. Solche Gerichtsverhandlungen mussten,
nach mittelalterlicher Sitte, unter freiem Himmel
stattfinden. Denn Aarau besass das Recht des
Blutbanns, im heutigen Wappen noch am roten
Schildhaupt ersichtlich. (4)

Die Strafen gingen «bis an den Hals», das heisst
es durfte unter anderem gehingt und gekopft
werden. Um fiir alle sichtbar zu machen, dass
Aarau ein solcher Gerichtsort war, wurde 1643,
wiederum durch Bildhauer Hans Henz, der Ge-
rechtigkeitsbrunnen mit Justitia in der Rathaus-
gasse erstellt. (5)

Sie war bewehrt mit Waage und Schwert, Sym-
bole fiir Gerechtigkeit und strafendes Gericht. Sie
ist auffillig stimmig gebaut, stark genug, um Be-
einflussungen und Bestechungen standzuhalten
und Strafen durchzusetzen. Auch Justitia musste
1905 dem wachsenden Verkehr weichen und steht
heute schon und friedlich auf dem Kirchplatz.

Das lange Marchen vom Bahnhofplatz:
Schiitzendenkmal - Riesenhalb — Trdumer

1798 war Aarau fiir kurze Zeit die Hauptstadt des
ersten Staates Schweiz. 1847 war der Aargau Mit-
glied des Staatenbundes Schweiz, und Aarau blieb
dabei eine Art heimliche Hauptstadt. Wichtige
gesamtschweizerische Vereine wurden zu dieser
Zeit in Aarau gegriindet, der Schiitzen-, aber auch
der Turner- und der Singerverein. Das erste Eid-
gendssische Ehr- und Freischiessen fand denn
auch 1824 in Aarau statt, 1848 folgte das zweite
sowie 1924 das dritte, das «Eidgendssische», zum
100-Jahr-Jubilium. Da wollte sich der Eidge-
nossische Schiitzenverein nicht lumpen lassen
und schenkte der Stadt Aarau das Schiitzendenk-
mal — mit einigen Auflagen, die den Nachfahren
Aaraus bis heute immer wieder zu schaffen ma-

chen. Den ersten Preis im Wettbewerb sprach
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die Jury dem bedeutenden Schweizer Bildhauer
Hermann Hubacher zu, der die Figur eines kraft-
strotzenden Pferdes vorschlug. (6)

Weil sich der Schiitzenverein durch ein Pferd
nicht richtig reprasentiert fithlte, wurde schliess-
lich das zweitplazierte Projekt von Julius Schwy-
zer aus Nottwil ausgeftihrt. Mit thm kam ein
junger Kiinstler zu der hohen Ehre, das Schiitzen-
denkmal in Bronze ausfithren zu diirfen. Es hiess
«Das Gelobnis» und driickte augenfillig den
Kerngedanken des Schweizerischen Schiitzenver-
eins aus: Freundschaft, Treue und Wehrhaftigkeit.
Der Karabinertriiger steht tibrigens fiir die Armee,
der Biichsentriiger fiir die Zivilbevolkerung.

Auf dem grossziigigen «leeren» Bahnhofplatz,
der bis anhin dem Bahnhofvorstand als Gemiise-
garten gedient hatte, war es moglich, die beiden
Schiitzen als «Fernbild» zu geniessen, das heisst
das Werk auf einen Blick in seiner ganzen Grosse,
in seiner Symmetrie und in Bezug auf die Umge-
bung wahrzunehmen. Die beiden Figuren stan-
den in breitem Schritt auf einem Sockel in einer
Brunnenanlage. Spiter kamen noch eine um-
laufende Blumenrabatte und am stidlichen Ende
des Platzes eine Reihe Kastanienbdume dazu. Die
gesamte Anlage umfasste 20 mal 20 Meter — eine
Dimension, die heute in Aarau nicht mehr mog-
lich wire. (7)

Der Volksmund fand wie immer gleich treffende
Ubernamen. So wurden die hehren Figuren der
Schiitzen zum Beispiel zu Kummler und Matter,
diese hatten die erste Konzession fiir Licht und
Strom der Stadt Aarau und stellten auch Haus-
haltsgerite her. So stand das Schweizerkreuz mit
Strahlenkranz fiir ihr «Elektroofeli», und die bei-
den Hinde schiittelnden Figuren waren bei den
Aarauern Kummler und Matter selbst, die sich
zum Fortschritt in Aarau gratulierten. (8)

Selbst in Mirchen sind Geschenke an Aufgaben
und Bedingungen gekntipft, und so war es auch
mit dem Schiitzendenkmal: Die Stadt Aarau

wurde in dem 1924 mit den Schiitzen abgeschlos-
senen Vertrag verpflichtet, dem Denkmal immer
einen wiirdigen, der Offentlichkeit zugéinglichen
Standort zu bieten.

Anfang der 1970er-Jahre schien das Denkmal den
wachsenden Anspriichen eines der Kantons-
hauptstadt Aarau wiirdigen Bahnhofplatzes
nicht mehr gerecht zu werden. Es diente vor
allem als Treffpunkt, war nicht mehr modern ge-
nug, wurde sogar als Gefahrdung des Weltfrie-
dens betrachtet. 1972 projektierte man eine Neu-
gestaltung des Bahnhofplatzes, und die Odyssee
des Schiitzendenkmals nahm ihren Anfang. Bis
heute ist die Bevolkerung in zwei Lager teilt.
Vorschlige fiir eine geeignete, auflagenkonforme
Umplatzierung jagten sich. Eine Sperrholz-Ma-
quette der Schiitzen wurde im Schachen auf-
gestellt. Doch zwischen Wiesen und Aare schien
den Aarauer Biirgern nicht der ideale Standort
zu sein. Tatsichlich verhinderte ein Referendum
diese Reise in die Nihe der Schachener Schul-
anlage. Selbst ein Lehrer und Politiker wollte
das Zeichen von Wehrhaftigkeit und Einheit
der Schweiz vernichten lassen. 1972 wurden die
Schiitzen fur vier Jahre weggesperrt. 1976 be-
schloss der Stadtrat, das Denkmal wieder auf den
Bahnhofplatz zuriick zu stellen, wenn auch ohne
Brunnen und Blumenrabatten, sondern umge-
ben von einem seichten Teich. Das Stadtbauamt
verschickte zur Einweihung eine originelle Ein-
ladungskarte. (9)

Der Bahnhofplatz blieb also Heimat des Denk-
mals, und das Denkmal selbst Stein des Anstos-
ses und Dorn im Auge von gewissen Aarauern.
So kam es in den folgenden Jahren immer wieder
zu Scharmiitzeln gegen die Schiitzen. Ein Turn-
verein soll nach einem ausgelassenen Turner-
abend — so wird erzahlt — das Spritzenfahrzeug
der Feuerwehr aus dem eigenen Dorf «ausgelie-
hen» haben und in rasender Fahrt johlend durch

die nachtleeren Strassen zu den beiden Schiitzen
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in Aarau geprescht sein, um dieses wieder mal
gebiihrend abzuspritzen und zu waschen.

Auch fiir feuchtfrohliche Einwohner stellte das
Denkmal eine dauernde Herausforderung dar:
Sie kletterten auf die breiten Nacken der Schiit-
zen — in Erinnerung an die breiten Schultern
ihrer Viiter? — und prosteten sich zu. Und natiir-
lich war das Denkmal auch ein beliebter Treft-
punkt fiir Strome von Bahnreisenden. Damit ist
seit Beginn des Bahnhofneubaus unwiderruf-
lich Schluss. Die Schiitzen gingen auf Reisen in
die Glockengiesserei, wo die 85-jihrigen Kimpen
eine Auffrischung erhielten und die gestohlenen
Wappen nachgearbeitet wurden. (10)

Dass das «Fernbild» neben der neu projektier-
ten Bahnhofwolke nun eindeutig nicht mehr
am richtigen Platz sein wiirde, versteht sich
wohl von selbst. Ein neuer Standort wurde ge-
sucht, und auf dem Vorplatz vor dem General-
Herzog-Haus im Kasernenareal gefunden, wo
die beiden Herren nun einen wiirdigen Platz
haben. Ohne Brunnenanlage und mit ange-
passter Sockelhthe, wohlgemerkt. Die Kosten
fiir andere Losungen hiitten den Rahmen ge-
sprengt. Die Schiitzenverbdnde hatten den Vor-
schligen zugestimmt. Und schon gab es auch
Stimmen, die an der Einweihung das restau-
rierte Schiitzendenkmal als Symbol fiir die be-
vorstehende Fusion zwischen der Stadt Aarau
und der Gemeinde Rohr erkannten. (11)

2010 wird das nichste «Eidgendssische» in Aar-
au stattfinden. In Schiitzenkreisen rechnet man
mit gegen 50000 Schiitzinnen und Schiitzen
aus dem In- und Ausland. Bemerkenswert ist
das Plakat, eine Nachempfindung des Schiit-
zendenkmals: Die wiirdigen Minner werden
durch einen jungen modernen Schiitzen und
eine Schiitzin in derselben Pose dargestellt. Mag
sein, dass einige Manner von altem Schrot und
Korn mit leiser Wehmut die alten Schiitzen auf-

suchen werden. (12)
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Die beiden Schiitzen waren also von 1972 bis 1976
weggeraumt, und zahlreiche Biirger zermarterten
sich das Hirn tiber die Neugestaltung des Bahn-
hots. Die Schweizerische Bankgesellschaft SBG
feierte 1972 ihr 100-Jahr-Jubilium und wollte
dem Kanton zu diesem Anlass ein denkwiirdi-
ges Geschenk tiberreichen, eine Skulptur fiir den
Bahnhofplatz. Der Kiinstler Hugo Suter wurde
dazu ausersehen, einen kiinstlerischen Vorschlag
zu machen. Nach langen Recherchen und wis-
senschaftlichen Berechnungen schlug er eine 30
Meter hohe schwingende Saule vor, die direkt vor
dem Bahnhofsgebdude platziert werden sollte
und je nach Wind mehr oder weniger stark hin
und her pendeln wiirde. Er hatte in aufwendigen
Studien in Zusammenarbeit mit Motor Colum-
bus ein Bremssystem fiir den «Riesenhalb» — so
der Name der Siule — berechnet. (13, 14)

Doch das Projekt «Riesenhalb» wurde gemass
Bericht des Stadtrats vom 19.Juli 1976 «wegen
zu schwieriger technischer Realisierbarkeit aus
Kostengriinden» fallen gelassen.

Anscheinend befiirchteten die Behorden auch,
dass die psychische Belastung fiir die Taxifahrer
im nahe gelegenen Taxistand zu gross werden
konnte, wenn die Sdule bei starkem Wind ihre
Ausschlige machte. Moglicherweise wog auch
die Tatsache schwer, dass im neu erbauten Park-
haus unter dem Bahnhofplatz ein ganzer Park-
platz fiir die Befestigung der schwingenden Siule
hitte geopfert werden miissen.

Ab 1972 triumte hoch iiber dem Bahnhofplatz
der «Traumer», eine Skulptur des Aarauer Bild-
hauers Ernst Suter, die die SBG der Stadt Aarau
nun anstelle der schwingenden Saule von Hugo
Suter geschenkt hatte. Ernst Suter hatte geplant,
den «Ruhenden Jiingling», so der offizielle Titel,
luftig auf einer Stange zu platzieren. (15)

Doch von Seiten der Behorden iiberwogen die
Bedenken, dass diese zu mutwilligen Kletterpar-
tien hinauf zum Jiingling animieren wiirde. Und
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so schwebte denn der Tridumer bald auf einer
hisslichen vierkantigen, aber fiir Kletterer un-
tauglichen Sdule fiinf Meter tiber Boden, platz-
sparend am Rand des Bahnhofplatzes, sodass die
Schiitzen nicht gestért waren. 2007 war auch die-
ser Traum auf dem Bahnhofplatz ausgetriumt.
«Der Traumer», jetzt in Renovation, wird auf
dem Areal der katholischen Kirche einen provi-
sorischen Standort erhalten. Wo er endgiiltig wei-
tertrdumen wird, das wissen die Gétter. Vielleicht
doch wieder einmal auf dem Bahnhofplatz? Viel-
leicht die geplante Wolke durchbrechend und so
tiber den Wolken triaumend?

Kunst und Soldaten:

«Wehret den Anfdngen»

Lange gab es in Aarau nur zwei Kriegerdenk-
miiler: das Bourbaki-Denkmal von 1871 auf dem
Friedhof fiir die verstorbenen Internierten und
ein Kriegerdenkmal von 1919 auf dem Holz-
markt, das an die Opfer der Spanischen Grippe
und die Soldaten erinnerte, die im Ersten Welt-
krieg todlich verunfallten. Dem Kanton wie auch
den Aarauer Behorden lag es fern, die Wehrdenk-
miler Deutschlands nachzuahmen. Solch mar-
tialische Standbilder passten nicht zu einer mo-
dernen Armee. Erst 1949, in Erinnerung an den
Zweiten Weltkrieg, wurde wieder ein Denkmal

aufgestellt mit dem Titel im Sockel «Der Aargau
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seinen Soldaten». Bildhauer Ernst Suter hatte die
heikle Darstellung vorziiglich gemeistert mit
dem Wehrmann und dessen «Geste entschiede-
ner Abwehr». Die tiberlebensgrosse Bronzefigur
steht hemdirmlig und unbewaffnet am Holz-
markt, fiir die Aarauer der Inbegriff fiir Vaterland
und militirischen Mut.

Mit Musikstudent Fritz Kipfer stand ein junger
Mann fiir das Denkmal Modell, der Kriege ver-
abscheute. Es wird erzihlt, dass er gleich zu Be-
ginn des Zweiten Weltkriegs ins Militir einriicken
musste. Sein Vorgesetzter soll in breitem berni-
schem Dialekt die Ausrtstung erklirt und mit
den Worten abgeschlossen haben: «...und Ehr
heit ou es Sackmisser.» Darauf der junge Soldat:
«Jo, 0 e wiisse Naselumpe im angere Sack.»

Es gibt aber noch eine zweite Interpretation der
Geste des Wehrmannes «Wehret...». Spassvogel
deuteten sie wie folgt: «Bhiiet mi de Herrgott vor
de Frau Neeser», der resoluten Kioskfrau beim
Holzmarkt. (16)

Aarau und die moderne Kunst

1956 hielt die moderne Kunst Einzug in Aarau —
fir kurze Zeit: Erwin Rehmann durfte seine
Kletterplastik aus Polyester in der Badi im Scha-
chen aufstellen. Dieses Werk im offentlichen
Raum war ein absolutes Novum. (17)

Doch die Freude der jungen Kiinstler wihrte
nicht lange, wurde doch schon 1964 im Re-
gierungsrat eine Grundsatzdiskussion dartiber
gefiihrt, ob abstrakte oder ungegenstindliche
Kunst tiberhaupt angekauft werden sollte fiir das
Kunsthaus. Erfreulicherweise ist die Regierung
heute der zeitgendssischen Kunst gegeniiber of-

fener eingestellt.

Wo ist die Kunst geblieben?
Wir wissen es, die Meinungen zu Kunstwerken
sind immer kontrovers, sie reichen von grosser

Begeisterung bis hin zu totaler Ablehnung. Jurie-

104

rungen mit Fachleuten sollten dieser Tatsache
Abhilfe schaffen. Namhafte Kiinstler wurden zu
verschiedenen Projekten eingeladen. Wettbewer-
be fiir Kunst am Bau wurden ausgeschrieben, ein
Werk wurde zur Ausfithrung erkoren — und ver-
schwand dann still und leise in einer Schublade.
Kurz, Kredite fiir Kunst im offentlichen Raum
wurden grossziigig gesprochen, doch die Werke
kamen nicht zur Austfithrung. Die Summen ver-
schwanden in den Bauabrechnungen.

Hier einige Beispiele: 1875 wurde das Pestalozzi-
schulhaus gebaut. Zu jener Zeit standen noch
in jedem Schulzimmer Biisten von bedeutenden
Minnern. Im Innenhof des Pestalozzischulhau-
ses, jetzt Handelsschule KV, wurden Nischen in
die Fassaden eingefiigt in der Absicht, dort Figu-
ren von bedeutenden Personlichkeiten hineinzu-
stellen. Doch sie blieben leer — und sind es immer
noch. (18)

Es gibt ein Gerticht, dass ein Landesverriter
schon vor dem Zweiten Weltkrieg dafiir Nazi-
grossen vorgeschlagen haben soll. Doch die Aar-
auer wollten nichts davon wissen. Man wollte
weder ein Volk noch ein Reich noch einen Fiihrer
in diese Nischen gestellt haben.

1994 wurde fiir den neu gebauten Buchenhof ein
Wettbewerb fiir Kiinstler ausgeschrieben, es ging
um die drei Lichthofe im Gebaude. Die Fachjury
withlte drei versierte Ktinstler aus. Der Vorschlag
von Guido Nussbaum war ein Baumtorso einer
Buche, der auffillig vom Lichthof aus in die Ar-
chitektur eingreifen sollte. Der Baum hiitte im
aargauischen Wald geschlagen werden miissen.
Der Kiinstler wihlte die Buche nicht nur wegen
der Namensverwandtschaft zum Gebiude, son-
dern auch wegen des Spruchs, der bei Gewittern
gelten soll: Eichen sollst du weichen, Buchen
sollst du suchen. (19)

Carmen Perrin schlug eine in den Lichtschacht
gehangte Skulptur vor, welche als eine Art Peri-

skop funktioniert hitte; durch den Guckkasten
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sollte man aus dem Lichthof tiber das Dach hin-
aus auf die Jurakette schauen konnen, ihnlich
wie das bei einem U-Boot funktioniert.

Eric Hattan hatte die Idee, einen normal grossen
Kandelaber im Lichthof zu installieren und ihn
mit der Stromschaltung der Strassenbeleuchtung
in der Umgebung des Gebdudes zu koppeln. Der
Kopf des Kandelabers hitte im dritten Stock tiber
die Briistung des Lichtschachtes geschaut.

Alle drei Vorschlige stellten auf originelle Weise
eine Verkniipfung von Innen- und Aussenraum
her. Nach erfolgter Auswahl der Kiinstler muss-
ten die Jurymitglieder dem damaligen Baudirek-
tor in einer speziellen Sitzung die drei Projekte
nochmals erldutern. Alle Fragen konnten beant-
wortet werden, aber nach 10 Tagen kam vom Re-
gierungsrat ein Projektstopp. Alle drei pramier-
ten Objekte wurden gestrichen.

Dafiir steht jetzt auf dem Areal des kantonalen
Buchenhofs eine Figur des amerikanischen Bild-
hauers Joel Shapiro. (20)

Fine neue Schule braucht neue Kunst, so dachte
man auch in der Neuen Kantonsschule Aarau.
Ein Kredit fiir Kunst im 6ffentlichen Raum wur-
de bewilligt, ein Wettbewerb ausgeschrieben, die
Gewinner bestimmt: Silvia Bichli, welche tibri-
gens 2009 an der Biennale in Venedig ihre Werke
zeigte, und Eric Hattan. Beide planten eine Ar-
beit zum Thema Buch. Nun, nicht immer gefillt,
was den Kiinstlerkopfen entspringt, und in die-
sem Fall fanden Lehrer und Schulleitung die
Projektidee {iberaus unpraktisch und dem Ge-
baude nicht forderlich. So konnten die Gewinner
ihre Arbeit nicht umsetzen. Mit der Schulleitung
wurde eine Ersatzlosung gefunden — man ent-
schied sich fiir viele kleine Werke aargauischer
Kiinstler, ein Skulpturenpark sollte es werden.
Heute nun prisentieren sich die Werke als unein-
heitliche Ansammlung, die sich nicht zu einem
Ganzen vereinen lasst und eigentlich aussieht wie

ein moblierter Aussenraum.
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Auch Ariane Epars hatte in einem offiziellen
Wettbewerb fiir den Sauerlinder-Tunnel den
ersten Preis gewonnen. Sie sah vor, das kleine
Wohnhaus im Spickel Tellirain/Miihlemattstras-
se in etwas verkleinerter Form zu kopieren und
es als skulpturales Werk auf das Wenkareal zu
stellen, sozusagen als Zwilling. Das Haus wire
begehbar gewesen. Befiirchtungen wurden laut,
das Hiuschen koénnte als Pissoir missbraucht
werden. Ob das der Grund ist, dass dieses Projekt
nie ausgeftihrt wurde? (21, 22)

Kunst am Bau fehlt beim Tunnel bis heute, das
dafiir eingeplante Geld half, der Biirger dankts,
die Gesamtrechnung des Tunnels etwas tiefer zu
halten. Ariane Epars hat zusammen mit Daniel
Hunziker wenigstens einen weiteren Auftrag er-
halten und ausfiihren kénnen — diesmal vom
Kanton im Zusammenhang mit dem Staffelegg-

zubringer.

Wenn Benutzer gestalten

Beuys sprach es aus, und einige Aarauer nahmen
den Satz etwas gar zu wortlich: «Jeder ist ein
Kinstler.» Zum Beispiel lachten den Passanten
eines Tages beim Herosé-Altersheim weiss ge-
malte Smiley-Gesichter auf den Lavakugeln von
Paul Agustoni entgegen. War es ein Lausbuben-
streich, ein garstiger Vandalenakt? Nach lingeren
Nachforschungen stellte sich heraus, dass ein
stadtbekannter, den kurzen Hosen lingst ent-
wachsener Mann den «scherzhaften» Einfall ge-
habt hatte. Auch Agustoni selbst soll den Einfall
ganz witzig gefunden haben.

Nacktheit ziemt sich nicht, auch nicht in der
Kunst, so dachten wohl ein paar Mitbiirger
beim Anblick der entblossten Frauenfiguren im
Kasinogarten und auf dem AEW-Inseli. Aus
Schamgefiihl oder anderen Griinden? Jeden-
falls zieren seit geraumer Zeit ein kleiner gelber
Tanga und ein braunes Minibikini die beiden
Schonheiten. (23, 24)
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Der Mensch lebt gerne mit den Traditionen. So
dekoriert er mit Vorliebe vor allem im Advent
jede Ecke. Ganz eindriicklich im Kantonsspital,
wo das Haus der zu Gloria Friedmanns geho-
renden Installation im Innenhof zu einer riesi-
gen, lieblich beleuchteten Krippe umfunktioniert
wurde. (25, 26)

Wo bleibt der Respekt?

Auch Kunst kommt in die Jahre und wird von
uns Menschen als nicht mehr zeitgemiss emp-
funden. So passen dann zum Beispiel gewisse
Mosaiken moglicherweise nicht mehr zur Ein-
gangshalle und den neuen Biiromabeln. Das ist
einem Mosaik von Felix Hoffmann im Foyer der
Tritb AG widerfahren. Einst ein Geschenk der
Belegschaft zum 100-jihrigen Bestehen der Fir-
ma wurde es bei der Neugestaltung der Innen-
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riume einfach abgeschlagen und weiss tiberstri-
chen. (27)

Auch Josef Herzogs Arbeiten, ein bemalter, in
eine Telefonkabine umgestalteter Zylinder und
eine Wandmalerei, sind heute nicht mehr zu
sehen in der Berufsschule Aarau. Zu oft waren
Miinzen aus dem Kisseli verschwunden statt
eingeworfen worden. So wurde der Einfachheit
halber gleich das Werk abserviert. Die vom
Kiinstler bemalte Wand fiel wenig spiter einem
Wasserschaden zum Opfer und wurde ersatzlos
gestrichen. (28)

Kunst zu schiitzen, ist wichtig und lobenswert.
Aber allzu sehr ist ungesund: So hat man den
Wert von Felix Hoffmanns Glasarbeiten zwar
erkannt und sie wihrend den Renovationsar-
beiten in der Kantonsbibliothek weggeriumt.

Doch auch nach abgeschlossener Renovation



erwarteten den Besucher nicht farbig gestaltete
Werke des Kiinstlers, sondern ganz normale
Glasscheiben. Denn um sie angeblich weiterhin
vor Schiden zu schiitzen, lagern sie irgendwo
in einem Depot. Ob man der Bevolkerung und
den Kunstinteressierten damit aber dient, sei da-

hingestellt.

Kunst ist Wirkung

Immer wieder wird tiber Kunst und ihre Nach-
haltigkeit gesprochen.

Magische Macht hat sie wohl, dies beweist zum
Beispiel eine Arbeit von Christian Rothacher, die
1976 in Zusammenhang mit den Blumenhalde-
Aktionen entstanden ist. Als Referenz nahm
Rothacher das Bild «Die gescheiterte Hoffnungy
von Caspar David Friedrich. Das Bild zeigt den
tragischen Ausgang einer Schiffsexpedition ins
Polarmeer. Unter iibereinander geschobenen,
aufgetiirmten FEisplatten ist ein Teil des geken-
terten Schiffes noch sichtbar. Rothacher nahm
dieses Werk als Vorlage und legte sich folgendes
fiktives Szenario zurecht: Ein Bierfuhrwerk kolli-
diert in der Kurve mit der Stiitzmauer des Blu-
menhalde-Areals, die Fisstangen und Harassen
kippen auf die Wiese und erinnern an die Eisver-
werfungen des Bildes von Caspar David Fried-
rich. Rothacher baute mit Harrassen und Stan-
geneis, wie es die Bierfuhrminner gebrauchten,
die Eiskonstruktion nach, und das entstandene
Eisgebilde erinnerte wirklich auf intensive Weise
an das Friedrich’sche Bild. (29)

Titel der Installation war «Die gescheiterte Hoff-
nung — oder der Bierfuhrmann hat die Kurve
nicht erwischt». Die fiktive Unfallmarkierungsoll-
te urspriinglich auch auf der Strasse vorgenom-
men werden. Als am Vorabend des Aufbaus der
Installation tatsichlich ein Unfall passierte, ver-
zichtete Rothacher auf diesen Teil des Projekts.
Ubrigens ereignete sich 1984 erneut ein Unfall an
der gleichen Stelle, dieses Mal tatsdchlich mit

einem Bierkithlwagen, der das Bier zum bevor-

stehenden Stadtlauf liefern sollte. Statt durch die
Kehlen der Stadtliufer floss das Bier dann in die
Aarauer Dohlendeckel. (30)

Apropos Wirkung — es geschah in einer warmen
Sommernacht des Jahres 1967. Ubernichtigt und
ratlos stand ein Soldat mit seiner Freundin am
Holzmarkt. Sie waren todmiide, hatten die Nacht
durchgetanzt, wohnten aber nicht in der Altstadt,
sondern weit draussen im Suhrer Feld. Vielleicht
hatte der Soldat die Inschrift am Monument «Der
Aargau seinen Soldaten» gelesen, durfte sich des-
halb sozusagen als Eigenttimer betrachten und
kroch mit seiner Freundin in den dort nieder-
gelegten riesigen Kranz hinein. Ritterlich deckte
er seine Freundin mit den rotweissen Gedenk-
schleifen zu. Das Paar, so wird erzihlt, habe unter

dem Denkmal wunderbar geschlafen, vermutlich
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weil der Wehrmann durch seine Handbewegung
alles Storende abhielt. Die Geste entschiedener
Abwehr richtet sich in diesem Fall auch gegen das
Geflatter der Tauben, dabei sind das die einzigen

die auf Kunst scheissen diirfen. (31, 32)

Schlusswort

Kunst im offentlichen Raum hat eine wechsel-
volle Geschichte, tiber Einzelnes lassen sich be-
sonders wechselvolle Geschichten erzihlen.
Selbst das, was mit Ewigkeitsanspruch erstellt,
zuvor juriert, diskutiert, spiter geschitzt, miss-
billigt oder schlicht nicht wahrgenommen wur-
de, bietet keine Garantie gegen das Verschoben-
werden, gegen das Abgeschobenwerden, gegen
ritlde Attacken, manipulative Eingriffe, Abriss
und Vergessen. Bauherrschaften oder politische
Gremien beerdigen, was zuvor nach reguliren
Verfahren bewilligt worden ist. Benutzer wehren
sich gegen pramierte Projekte. Interessenfelder
stehen sich unvereinbar gegentiber und durch-
kreuzen sinnvolle Vorhaben.

Hie und da gelingt jedoch das Gelingen. Hie und
da ergibt sich sogar eine Art von Respekt und To-

leranz gegeniiber dem Geschaffenen. Das sind

dann beispielsweise Arbeiten, welche im Kunst-
fuhrer der Stadt Aarau abgebildet und aufgelistet

sind. Und die unser aller Interesse verdienen.

Wir bedanken uns fur die grosse Unterstiitzung,

die wertvollen Auskiinfte und Quellenhinweise
bei

Stephan Kunz
Max Matter
Guido Nussbaum
Martin Pestalozzi
Didul Steiner
Hugo Suter

und vielen mehr.

Seit September 09 ist der neue Kunstfithrer
«Kunst im offentlichen Raum» an verschiede-

nen Orten gratis erhdltlich.

Brigitte Bovo, geboren 1965, ist Kunsthistorike-
rin und lebt in Kolliken.

Brigitt Lattmann, geboren 1953, ist Fotografin
und lebt in Aarau.
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