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Marianne Ghirelli

Konrad Falke — ein engagierter Zeitgenosse

Konrad Falke, Schriftsteller und kritischer Kommentator des politischen Zeitgeschehens, strebte

zeit seines Lebens nach einer friedfertigeren, von biirgerlichen Zwangen befreiten Gesellschaft.
Eine Wiirdigung seines literarischen Werks anldsslich seines 125. Geburtstags.

Der Name Konrad Falke (alias Karl Frey, 1880—
1942) ist heute selbst in seiner Geburtsstadt Aarau
kaum mehr ein Begriff. Als einer der wenigen Li-
teraturhistoriker erinnerte Charles Linsmayer in
seiner «Literaturszene Schweiz» (Unionsverlag,
Zurich 1989) an ihn, und Thomas Maissen wies
im Artikel «Gegen den braunen Totalitarismus»
in der «Neuen Ziircher Zeitung» vom 31. Dezem-
ber 2004 auf seine Bedeutung als kimpferischer
Publizist hin. Vertieft man sich indessen in das
Werk des oft unbequemen Autors, der leiden-
schaftlich am Zeitgeschehen teilnahm, kommt
man aus dem Staunen nicht mehr heraus: Viele
seiner Ansichten zu gesellschaftlichen Fragen
wirken tiberaus aktuell, und man erkennt, dass er
vorab mit seinen Essays und Dramen zum mo-
dernen Menschenbild beigetragen hat.

In mancher Hinsicht war Falke schon kurz nach
dem Ersten Weltkrieg ein 1968er, nachdem er sich
in der Kriegszeit vehement fiir die Verstandigung
zwischen den verschiedenen Kulturen des Landes
eingesetzt hatte — vor allem der Verstindigung
zwischen der deutschschweizerischen und der
franzosischen, die aufgrund ihrer gegensitzli-
chen Sympathien mit den kriegftihrenden Mich-
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ten auseinander zu driften drohten. Wie Ernest
Bovet, Paul Seippel, Leonhard Ragaz oder der
Nobelpreistriger Carl Spitteler versuchte er den
Graben zwischender Romandie und der Deutsch-
schweiz zu tiberbriicken. So ist es nur natiirlich,
dass er fiir die Zeitschrift « Wissen und Leben»
schrieb, das wichtigste Organ, das sich fiir dieses
Ziel einsetzte. Der Umstand, dass die 1907 von Er-

In mancher Hinsicht war Falke schon kurz
nach dem Ersten Weltkrieg ein 1968er.

nest Bovet gegriindete Zeitschrift zweisprachig
erschien, illustrierte ihr Anliegen sehr augenfillig
und machte sie in jenen kritischen Jahren zum
wichtigsten Diskussionsforum in der Schweiz. In
seiner Schrift «Der schweizerische Kulturwille»
von 1914 wies Falke auf die Notwendigkeit hin,
die Sprache des anderen zu verstehen, um sich
verstindigen zu konnen. Ein Auseinanderbre-
chen der Willensnation Schweiz sollte mit allen
Mitteln verhindert werden, denn man war tiber-
zeugt, dass eine solche Entwicklung den Unter-



gang bedeutete: «Wir werden politisch erst iiber-
wunden werden, wenn wir kulturell entzweit
sind.»

Schon in der Schule musste nach Falkes Ansicht
Abhilfe geleistetwerden. Die Landessprachen soll-
ten Vorrang haben gegeniiber den alten Spra-
chen, Franzosisch beziehungsweise Deutsch oder
[talienisch sollten weitaus stirker gewichtet wer-
den als Englisch: «Der Unterricht in den drei
Landessprachen ist der eigentliche Grund und
Boden, auf dem das Gefiihl einer eidgendssischen
Kulturgemeinschaft wachgerufen und herange-
bildet werden kann.» Da der geistige Zusammen-
schluss versagt hatte, pladierte Falke fiir einen po-
litischen «Konfirmationsunterricht», ein fiir alle
Gymnasien gleich lautendes Lesebuch sowie eine
dreisprachige Monatsschrift, welche die Gegen-
wart mit Blick auf die Zukunft skizzieren sollte.
Dasselbe Ziel verfolgte der Autor mit der Heraus-
gabe von «Raschers Jahrbuch fiir Schweizer Art

und Kunst».

Im Kampf gegen den Faschismus

In der Zwischenkriegszeit und bis zu seinem
Tod kiampfte Falke mit der Feder und als Redner
gegen die Gefahr, die sich im nordlichen Nach-
barland zusammenbraute. Schon am 10.Sep-
tember 1933 veroffentlichte er in der « Neuen Ziir-
cher Zeitung» den Artikel «Blut oder Geist», am
5. November desselben Jahres folgte «Der Name
Mensch in Gefahr». Zusammen mit Thomas
Mann und dem Redaktor Ferdinand Lion gab er
die Zeitschrift «Mass und Wert» heraus, die zwei-
monatlich von 1937 bis 1940 bei Oprecht in Zii-
rich erschien. Die beiden Herausgeber verstan-
den es, bedeutende Zeitgenossen daftir zu gewin-
nen. Neben belletristischen Texten von Thomas
Mann oder seinem Sohn Klaus findet man Auto-
ren wie Odon von Horvéth, Ludwig Hohl, Her-
mann Hesse und Albin Zollinger, aber auch nam-

hafte Wissenschaftler wie Louis de Broglie, Heinz

Politzer, Otto Braun, André Siegfried, Denis de
Rougemont oder Ernst Bloch. Das Organ verei-
nigte zahlreiche massgebliche Kopfe, die zum gei-
stigen und politischen Leben der Zeit Stellung
nahmen oder es gar verkorperten. Schon im ers-
ten Heft zeigte sich Falke innerlich aufgewtihlt
durch die «Kulturschande», die der Nationalsozi-
alismus darstellte. In Heft 2 des ersten Jahrgangs
vom November/Dezember 1937 veroffentlichte er
die provokante Schrift «Hakenkreuz der Kunst»,
in welcher er Bezug nahm auf Hitlers Rede am
Tag der Deutschen Kunst in Miinchen. Auch in
Heft 3 des zweiten Jahrgangs vom Januar/Febru-
ar 1938 dusserte er sich unter dem Titel «Jesus
oder die Kirche» zum Nationalsozialismus und
bedauerte die «national» gefiarbten Gottesdeu-
tungen der Fithrer des Protestantismus. Aller-
dings stellte dieser Beitrag vor allem eine Kritik
dar am abstrakten dogmatischen Gedankengut
und den Machtanspriichen der Bekenntniskirche
sowie an Barths Definition der Offenbarung:
«Offenbarung ist Offenbarung von Herrschaft
und eben damit (!) Offenbarung Gottes.» Eine
solche Haltung schien ihm eher inspiriert vom
Zeitgeist als von der Botschaft des Evangeliums.
Denn fiir Falke offenbarte der Tod Jesu weder die
Erbstinde noch den Zorn Gottes, sondern viel-
mehr die «Liebe» Gottes, und diese Liebe war fiir
ihn das Geheimnis der Schopfung. Mit der Vor-
tragsreihe «Was geht vor in der Welt», in Buch-
form 1938 publiziert, versuchte er im Winter 1937/
38 seine Mitbiirger aufzuriitteln und auf die dro-
hende Gefahr hinzuweisen.

Herkunft und Familie

Konrad Falke, dessen biirgerlicher Name eigent-
lich Karl Frey lautete, war sein Leben lang ein auf-
rithrerischer Geist. Schon als Kind stand er in
erbittertem Kampf mit dem Elternhaus, vorab
gegen den Vater, von dem ihn ein uniiberbriick-

barer Graben trennte. Er erlebte sich als Ausge-
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schlossener, der nirgends dazugehorte; doch die
Distanz, die ihn von den Mitmenschen trennte,
erlaubte ihm schon friith einen scharfen, unbe-
stechlichen Blick. Wie ein Falke Gberflog er seine
Welt und beiugte das Treiben der Menschen aus
der Ferne, und ebendieser Raubvogel sollte den
16-Jdhrigen anlisslich seiner ersten Publikation
auf die Wahl seines Pseudonyms bringen.

Ohne seine Verletzlichkeit und das Geftihl der
Fremdheit hitte seine Kindheit durchaus idyl-
lisch verlaufen konnen. Sein Vater entstammte
einer Bauernfamilie aus dem aargauischen Ju-
ra. Der Grossvater, Johann Jakob Frey, verwaltete
zusammen mit seiner Gattin Josefa, geborene
Kaufmann, das grosse Kymsche Familiengut in
Mohlin. Die Grosseltern miitterlicherseits, der
Firmengriinder Jakob Gamper und dessen Frau
Rosina, geborene Andres, wohnten in Aarau in

der jenseits der Aare gelegenen Villa Schonau.

Die Mutter hatte ebenfalls wenig
Verstindnis fiir den Sohn.

In dieser Villa kam Karl Frey am 19. Marz 1880 als
erstes Kind des Juristen Dr. Carl Julius Frey und
der Marie Adele, geborene Gamper, auf die Welt.
Der Vater war zweiter Direktor der Aargauer
Bank; er erhielt spiter in Ziirich wichtige Manda-
te im Bankensektor und bei der Entwicklung der
Bahnen und setzte sich auch im Militér ein, wih-
rend sein Bruder Emil Frey, ebentfalls ein tihiger
Jurist, sich politisch sowie als Direktor der Kraft-
ibertragungswerke Rheinfelden engagierte. Der
junge Karl erlebte den Vater als ehrgeizig und
kiihl, dieser opferte kaum Zeit fir den Sohn und
die um vier Jahre jingere Tochter Emmy. Karl
warf dem Vater vor, einzig um seine berufliche
Stellung besorgt zu sein, welcher er durch ein be-

flissen distanziertes Auftreten Rechnung trug.
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Zudem schien ihm, der Vater messe den Wert ei-
nes Menschen einzig an dessen dusserem An-
sehen und an seiner sichtbaren Leistung. Karl
nahm denn spiter auch lieber den Bruch mit der
Familie in Kauf, als dass er die viterlichen Krite-
rien verinnerlichte. Die Mutter, trotz ihrer hinfil-
ligen Gesundheit mit einer gehorigen Portion
Selbstbewusstsein ausgestattet, hatte ebenfalls
wenig Verstindnis fir den Sohn. In seiner unver-
offentlichten «Autobiographie in Aphorismen»,
die er vier Jahre vor seinem Tod begann, urteilte
er voller Bitterkeit: «Die Frau, die mich zur Welt
brachte, hat Zeit ihres Lebens von meiner Seele
nicht mehr gewusst als der Brieftrager von dem
Brief, den er an seinem Bestimmungsort abgibt.»
Karl war ein kriankliches Kind und wurde deshalb
umsorgt, was ihm, der nach Selbstindigkeit
strebte, ldastig fiel, denn er war ehrgeizig und
selbstbewusst, litt aber auch unter Schwermut. So
zog er sich in sich selbst zurtick und begann mit
neun Jahren eine «Ungliickschronik», in der er
entsprechende Artikel aus Zeitungen autbewahr-
te. Als Schiiler war er bei seinen Kameraden nicht
besonders beliebt, sie veriibelten ihm seine geisti-
gen Interessen, neben denen einzig und allein sei-
ne Begeisterung ftr die Natur zihlte. Nur schon
der Gedanke an einen Ausflug auf die Gislifluh
bescherte thm eine schlaflose Nacht und die Vor-
freude auf die Besteigung der Wasserfluh einen
Fieberanfall.

Auf Oktober 1889 zog die Familie Frey nach Zii-
rich, denn der Vater war mittlerweile zum zwei-
ten Direktor der Schweizerischen Kreditanstalt
avanciert. 1911 sollte er zum Prisidenten des Ver-
waltungsrates ernannt werden. Mit zwolf Jahren
schon faszinierte Falke das Theater, und bereits
wagte er erste Schreibversuche; danach galt seine

Passion der Musik, insbesondere dem Geigen-

1 Schonau, Kiittigerstrasse, Aarau. Geburtshaus
von Konrad Falke (Foto: Friedrich Buhofer).
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spiel, und seine Umgebung hielt ihn prompt fur

ein kleines Genie. Schliesslich wollte er auch im
Turnen glinzen, und dank seinem eisernen Wil-
len erbrachte er so beachtliche Leistungen, dass er
im Gymnasium den Beinamen «Herkules» er-
hielt. Endlich brachten ihm seine Kameraden
Sympathie entgegen. Seiner Offenheit und sei-
nem Vertrauen begegneten sie dennoch mit Spott,

die Enttauschung war entsprechend schmerzlich.

Studium und erste literarische Projekte

Mit 16 Jahren schon verbuchte Falke, wie er sich
nun nannte, seinen ersten literarischen Erfolg. In
der Skizze «Am Adlerstein» («Aargauer Tag-
blatt», 26. April 1896) stellte er in der Figur einer
jungen Frau die eigene Enttiuschung tiber Verrat
dar. Seine Umgebung fand allerdings, dass solche
Literatur noch nichts fiir ihn sei, und wollte ihm
die Lektiire verbieten. Neben weiteren Schreib-
versuchen und der Versenkung in Philosophie
und Literaturgeschichte waren es Bergbesteigun-

gen — vom 16. Lebensjahr an sogar mehrere Erst-
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besteigungen —, die bereits in den letzten Jahren
des Gymnasiums neben dem Schreiben zur Lei-
denschaft wurden. Seine Aufsitze zihlten bis zu
80 Seiten, der Maturaaufsatz « Curriculum Vitae»
nicht weniger als 379. Er nahm eine «Synchroni-
sche Darstellung der Weltgeschichte» in Angriff
und plante eine «Tragodie der Liebe».

Mitte 1899 begann er das Studium der Jurispru-
denz in Neuenburg, wo er gerne eine russische
Studentin geheiratet hitte. Er wechselte indessen
schnell zur Literatur, zog nach Heidelberg und
begann 1901 in Ziirich seine Dissertation iiber
Wilhelm Waiblinger. Mit grosser Einfithlungs-
kraft zeichnete er die Personlichkeit des jungen
Romantikers nach, mit dem ihn eine gewisse See-
lenverwandtschaft verband, legte er doch grossen
Nachdruck auf dessen Reizbarkeit, Sensibilitit,
seine innere Einsamkeit und den Anspruch auf
Anerkennung seines Talents. Das Doktorexamen

legte er im Mai 1903 ab.

Mit 16 Jahren schon verbuchte Falke seinen
ersten literarischen Erfolg.

Neben den Spannungen mit seiner Familie qual-
ten Falke in jungen Jahren auch in der Liebe lau-
ter Enttauschungen: Alle seine Freundinnen er-
litten geistige oder psychische Zusammenbriiche.
Doch er fand schliesslich 1910 in der Aarauerin
Margrit Fricker eine absolut ideale Ehefrau, die
anseinen Arbeiten teilnahm, ihn in seinen Vorha-
ben bestirkte und beriet und die nach seinem
Tod seinen Nachlass mit Hingabe und Umsicht

verwaltete.

2 Portrat Konrad Falke (Foto: Archiv Charles
Linsmayer).

3 Falke nimmt seinen Eintritt in den Schweizerischen
Schriftstellerverband zuriick, 20. Januar 1913

(Foto: Schweizerisches Literaturarchiv, Bern).
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Abgesehen von kurzen Lehrauftrigen an der Eid-
genossischen Technischen Hochschule und der
Universitit Ziirich konnte sich Falke dank seiner
materiellen Unabhingigkeit in der Folge fast aus-
schliesslich seinem schriftstellerischen und pu-
blizistischen Werk widmen. Er erstand sich die
Villa Morgensonne in Feldbach am Ziirichsee.
Doch wie er es schon in der Studentenzeit gehal-
ten hatte, hielt er sich des Ofteren im Ausland auf,
vor allem in Italien, im Land, zu dem er am meis-
ten Affinititen hatte und das ihm auch einen
grossen Teil der literarischen Stoftfe lieferte. Seine
Ubersetzung der «Divina Comedia» (1921, neu
aufgelegt 1995) und seine umfassende Dante-Bio-
grafie, «Dante. Seine Zeit, sein Leben, seine Wer-
ke» (1922), in der er die biografische und kiinstle-
rische Laufbahn des Dichters sowie die histori-
sche Situation des Landes wiedergab, zeugen von
der profunden Kenntnis der Kultur Italiens. Die
[ronie des Schicksals indessen wollte es, dass kurz
nach seinem «Dante» (1922) die bahnbrechende
Arbeit von Luigi Valli erschien, die ihn bewog, die
Revision seiner eigenen ins Auge zu fassen.

1939 fuhr er zwecks lang zuvor geplanter Vor-
tragsreisen in die USA, wo er schwer erkrankte. Er
starb am 18. April 1942 in Eustis, Florida.

Machtwille und Menschenwiirde

Nie wieder Krieg, so lautete auch die Devise Kon-
rad Falkes nach dem Ersten Weltkrieg, wihrend
demer als Professor in seinem Garten am Ziirich-
see gehorsamst Kartoffeln und Getreide ange-
pflanzt und regelmassig die Sense geschwungen
hatte. Er forschte nach den Griinden des Blutver-
giessens und glaubte sie in den versteckten Macht-
mechanismen des ganz alltiglichen Lebens zu
entdecken. So versuchte er in «Machtwille und
Menschenwiirde» (1927) die diskriminierende
Stellung der Frau zu entlarven, ihre Unterord-
nung unter gesellschaftliche Zwinge sowie den
Herrschaftsanspruch des Mannes. Das Gesetz des
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Michtigen, also des Mannes, bildete in seinen
Augen den Grund fiir Kampf und Krieg.

Falkes hochstes Anliegen ist die
Entlarvung der verlogenen

biirgerlichen Gesellschaftsmoral.

Schon im Vorwort lesen wir: «Wer aber einmal
fir den Frieden kampft, der muss auch fiir «die
Fraw kidmpfen; denn so sicher als alle kriegeri-
schen Individuen und Volker in der Frau immer
nur ein Mittel zum Zweck erblickten, so sicher ist
die volle Anerkennung der Personlichkeit der
Frau die Grundvoraussetzung einer Gesinnung,
die sich nicht mehr auf die Gewalt stiitzt, sondern
dem Recht zum Siege verhelfen will.» Aber der
550-seitige Essay ist nicht nur ein Plidoyer fiir die
Rechte der Frau, ihre gesellschaftliche Gleichstel-
lung, also eine leidenschaftlich engagierte Schrift
fiir den Feminismus, sondern vor allem fur die
Befreiung des Individuums von gesellschaftli-
chen Vorurteilen und Einschrankungen.

Falkes hochstes Anliegen ist die Entlarvung der
verlogenen birgerlichen  Gesellschaftsmoral,
welche die Individuen an ihrer freien Entfaltung
hindert. Im Namen der sittlichen Wohlanstin-
digkeit ist es zwei jungen Menschen nicht gestat-
tet, sich korperlich zu lieben, bevor nicht der
Hausstand und das gute Einkommen gesichert
sind. Die junge Frau soll sich in der Nichstenliebe
betitigen, wihrend der junge Mann sich bei Pro-
stituierten schadlos hilt. Durch die Unterdrii-
ckung des Bediirfnisses nach Zartlichkeit, nach
einer frei gelebten Liebe, so Falke, verkiimmern
auch Kreativitit und Schaftenskraft; geistige, psy-
chische und physische Gesundheit leiden Scha-

den, was den Einzelnen in seiner Entwicklung

4 Blick auf den Zirichsee von der Villa Morgensonne,
Wohnsitz Falkes in Feldbach/Ziirich (Foto: Friedrich
Buhofer).






hindere. Die Beziehung zwischen Mann und
Frau darf sich nicht frei entfalten und kann so
nicht zu einer Quelle der Schaffenskraft und der
Freude werden. Die Frau wird zu einem Objekt
degradiert, das man nur in intaktem Zustand
weitergeben kann, ohne Feststellung von irgend-
welchen Mingeln. Sie dient lediglich der sozialen
Stellung der Familie und in ihrer Funktion als
Gebirerin von Kindern, die dann ihrerseits wie-
der von Familie und Staat ausgebeutet werden.
Aber nicht nur das Individuum ist in seinem Le-
bensnerv beeintrachtigt, die ganze Gesellschaft
wird ausgehohlt.

Seine Argumente legt Falke dar in Form eines fin-

gierten Briefwechsels mit einer Unbekannten. So

Falke will eine neue Ethik schaffen.

gehen zahlreiche Episteln hin und her zwischen
der Villa Morgensonne am Ziirichsee und dem
Chalet Luegisland in Davos, wo die geheimnis-
volle Unbekannte — in Tat und Wahrheit die eige-
ne Ehefrau — zu einem fingierten Kuraufenthalt
weilt. Die fingierte Adressatin ist zwar einverstan-
den mit dem Autor, versucht jedoch, seine hitzi-
gen und scharfziingigen Attacken etwas zu mil-
dern, und lost damit stets einen Sturzbach von
neuen Einwinden und hitzig vorgetragenen Be-
weisstiicken fiir seine fortschrittlichen Theorien
aus. Er rebelliert gegen die herkommliche Art der
Ehe, an deren Sinn und Gultigkeit er zweifelt,
wenn sie nur dazu dienen soll, flir Nachwuchs zu
sorgen. Die Ehe hat in erster Linie den beiden
Partnern zu dienen und darf nicht degradiert
werden zu einer gesellschaftlichen Funktion. Sie
soll beiden Erfiillung und Entfaltung ihrer Ener-
gien bringen und sie zu ihrer Arbeit ertiichtigen.
Im Gegensatz zur Generation der 1968er, die
ebenfalls gegen den Vater sowie die Instanzen, die

ithn verkorperten, rebellierten und die freie Liebe

122

predigten und praktizierten, um so Kriege zu ver-
meiden, ist Falke allerdings bestrebt, seine Auffas-
sung einer freien Beziehung von der rohen oder
ziellosen Befriedigung sexueller Bediirfnisse ab-
zugrenzen. Er ist noch stark geprigt vom klassi-
schen Menschenbild. Der Einzelne hat die Aufga-
be, seine Personlichkeit als Selbstzweck auszubil-
den und gemiss seiner hoheren Bestimmung zu
leben. Falke will eine neue Ethik schaffen, die un-
ter keinen Umstinden aus Zwingen bestehen
soll. Thre Quelle soll sie in der Freiheit der Indivi-
duen finden, die allein als Basis einer erneuerten
Gesellschaft taugt, einer gliicklicheren und fried-
fertigeren.

Das literarische Werk

Falke war kein Lyriker. Er interessierte sich fiir das
Theater, seine Stirken lagen in der Prosa und Es-
sayistik. Sein friiher, einziger Gedichtband (1904)
ist Gedankenlyrik. Die in Hexametern und Pen-
tametern verfasste «Carmina Burana» (1910) ist
ein enthusiastisches Hohelied auf die sinnlich-
geistige Liebe, ohne Anspruch auf Besitz, inspi-
riert von einer begliickenden Liebeserfahrung in
Rom. Im Grunde hatte Falke den Ehrgeiz, auf der
Biihne zu brillieren, was ihm mit seinen ersten
Stiicken teilweise auch gelang. Schon 1903 spielte
die Pfauenbiihne «Francesca da Rimini», und fiir
die tiberarbeitete Fassung, «Dante Alighieri», sein
meistgespieltes Stiick, war dank Joset Kainz, der
den jungen Autor forderte, eine Auffithrung am
Wiener Hoftheater geplant. Sie unterblieb infolge
des Todes des grossen Schauspielers. Falke wiir-
digte dessen Schaffen mit der meisterhaften Ana-
lyse seines Gastspiels in der Rolle von Hamlet am
Schauspielhaus Berlin im Jahr 1909. Das Drama
«Michelangelo» wurde 1909 in Ziirich mit Erfolg
aufgefiithrt. Vor seinem Tod wird Michelangelo
heimgesucht von der Erinnerung an Giovanna,
seine junge Freundin, die er der Kunst opferte,

indem er ihren Kérper zum intakten Bild der



Schonheit formte. Nun opfert er die Statue der
Aphrodite, fuir die sie Modell gestanden hatte, in-
dem er sie von seinem Diener Antonio zerstoren
lasst. Michelangelo war zudem das Thema seiner
Antrittsvorlesung an der ETH am 23. Februar
1907.

Die frithen Stiicke und zahlreichen Skizzen der
spiteren Dramen Falkes sind noch nicht ausge-
reift. Es ist bezeichnend fiir den Autor, dass er
seine Stoffe schon in jugendlichem Alter intuitiv
erkannte und sie wihrend langer Jahre tiberar-
beitete und vertiefte. Seine historischen Dramen
wirken heute klassizistisch, und ihr Rahmen
sprengt manchmal die Bithne. Vielleicht werden
sie eines Tages vom Kino entdeckt.

Gesellschaftsdramen und Einakter

Seine revolutiondren gesellschaftlichen Visionen
verfolgte Konrad Falke auch mit seinen «Moder-
nen Gesellschaftsdramen» und den Einaktern
«Die ewige Komaodie». Sie thematisieren die Kon-
flikte und Note seiner Zeitgenossen sowie ihre
durch gesellschaftliche Zwinge und Vorurteile
hervorgerufene innere Zerrissenheit. In ihnen
vermischen sich Ziige der Personen Arthur
Schnitzlers und Henrik Ibsens oft mit einem
Schuss dramatischer Virtuositit, die an Feydeau
gemahnt, oft aber durch die etwas schwerfillige
padagogische Absicht des Schweizers gebremst
wird.

Falke verfiigte tiber einen grossen Ideen- und
Einfallsreichtum. Er schuf Personen, die in einem
Gegensatz stehen zu threr Umwelt, ihrem Milieu,
deren Freiheitsbediirfnis sich reibt an der engen
Moral ihrer Umgebung. In den Einaktern der
«Ewigen Komodie» sowie im Gesellschaftsdrama
«Lux» gelingt es diesen Personen meist, sich dank
ihrer Hartnickigkeit, ihrer Durchsetzungskraft
gepaart mit einer guten Dosis Humor sowie ihrer
inneren Uberzeugung gegen die bigotte Umwelt

und gegen eine das Individuum unterjochende

Familie zu behaupten. Aber es gibt auch tragische
Tone und Personen, die am Unverstindnis der
anderen zugrunde gehen.

Seine historischen Dramen wirken
heute klassizistisch.

Zwar gelingen Falke oft markante, einpriagsame
Situationen; der Autor schafft eine fesselnde Pro-
blemstellung und an Wortwitz und Wortspielen
reiche Dialoge, es finden sich manche komische
Szenen, die unterhaltsam, aber auch bedenkens-
wert sind. Doch gibt es in seinem Theater wenig
Entwicklung und seine Personen verfallen gele-
gentlich ins Dozieren.

«Christian» (1931, entstanden zwischen 1923 und
1925) ist eine diistere Anleihe an Ibsens « Gespens-
ter». Der grosse Norweger hatte schon den Gym-
nasiastenaufgewtiihlt,undtiberdas Drama«Wenn
wir Toten erwachen» hatte er 1908 seine Habilita-
tionsschrift fiir die Universitdt Ziirich verfasst.
Falkes Stiick spielt gegen Ende des Ersten Welt-
kriegs in einer schweizerischen Kleinstadt. Chris-
tian, Sohn eines reichen Unternehmers, ist nicht
gewillt, in die Fussstapfen des bornierten, mate-
rialistisch ausgerichteten Vaters zu treten, denn
seine Malerei ist sein einziger Lebensinhalt. Doch
ihm fehlt die elementare Durchsetzungskraft des
Vaters, eines Nationalrats und Gasthausbesitzers,
demauch eine Metzgerei gehort. Nachrichten von
Kriegsereignissen sowie personliche Erlebnisse
haben seinen Lebensnerv gebrochen. Die Bithne
betritt er als Diensturlauber, der sein eigenes Le-
ben praktisch aufgegeben hat. Er widersetzt sich
nicht nur dem Vater, sondern wirft auch der Mut-
ter vor, ihre eigenen Gefiihle missachtet und zu-
gleich Verratam Sohn begangen zu haben, indem
sie ihn in eine kalte, verfilschte Welt hineingebar.
Im Anhang zum Stiick fiihrt Falke aus, sie habe
sich durch die Ehe mit einem ungeliebten Mann
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am Partner, am Sohn und auch an sich selbst ver-
stindigt und deshalb keine Lebenskraft weiterge-
ben konnen. Im Weiteren fiithrt der Autor aus,
«Christian» stelle nicht das dussere, sondern das
innere Ende des Biirgertums dar — «jenen seeli-
schen Selbstmord im Zeichen der philistrosen Re-
spektabilitit, der in einer ganz besonderen Sphi-
re herrschte und seine Opfer forderte».

Es gibt allerdings einen Lichtpunkt in diesem
diisteren Stiick. Christian wird geliebt von der
jungen Magd des Hauses, die ithr gemeinsames
Kind nach dem Selbstmord des jungen Vaters
aufziehen will, wihrend Christians Mutter, von
Schuldgefiihlen zersetzt, in eine strenge, selbst-
zerstorerische sektiererische Haltung hineinge-
rat.

Das Drama «Lux», das im selben Band veroffent-
licht wurde (entstanden 1917 —1930), ist der Ge-
genpol zu «Christian». Die junge Frau, die im
Haus ihres Onkels, eines liebe- und verstindnis-
vollen Psychiaters, aufwichst, ist bestrebt, sich
nicht von dusseren Zwingen leiten zu lassen. Thre
innere Starke schreckt auch vor einer freien Lie-
besbeziehung nicht zurtick, und ihre Ehe schliesst
sie nicht aus Standesdiinkel, sondern allein aus
Neigung, ihrer einzigen Rechtfertigung. Wie dem
Anhang zu entnehmen ist, wollte Falke in diesem
Stiick den Sieg der neuen Moral tiber die alte dar-
stellen. Statt dem Begriff von Ehre und seiner ge-
sellschaftlichen Position das Leben zu opfern, be-
kennen sich die Anhidnger der neuen Moral unter
allen Umstinden zum Leben.

In den Betrachtungen «Von der Welt, in der wir
leben», die Falke als Vorwort den beiden Stiicken
voranstellte, bemiiht er sich, die Liebe, vorab die
geschlechtliche Liebe, von der Ehe wie auch vom
Akt der Zeugung, der «fatalen Verstrickung mit
der Fortpflanzung» zu l6sen, damit sie «frei und
ohne Schuld wird fiir unzéhlige Individuen». Im
Gedenken an die unzédhligen Opfer des Ersten
Weltkriegs und mit der Befiirchtung weiterer
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Konflikte geht er sogar so weit, fiir eine Liebes-
beziehung ohne Nachkommen zu pladieren. Er
fordert «die gleiche Anerkennung» fiir die immer
haufigeren kinderlosen Beziehungen, seien sie le-
gitim oder nicht. Auch die Homosexualitit will er
nicht mehr mit dem Bann der «Schlechtigkeit»
behaftet sehen.

Die Verfechter der neuen Zeit lehnen sich
auf gegen eine seelenlose Moral.

In drei weiteren Stiicken, «Die Statthalterin,
«Die Eifersiichtigen» und «Das Kind», imaginiert
er witzig-amiisante Situationen, in denen ver-
korkste Ewiggestrige — priide éltere Damen und
Herren, die Frau Mama oder die Moraltante, die
auf ihre Standesehre und biirgerliche Position
pochen — sich Wortgefechte liefern, die gelegent-
lich zu lingeren, etwas schwerfilligen Ausfiih-
rungen Anlass geben, welche die Handlung am
Ort treten lassen. Die Verfechter der neuen Zeit
lehnen sich auf gegen eine seelenlose Moral, die
ihnen auferlegt, dass sie, «statt das Schicksal zu
meistern, mit der Dumptheit des Tieres in seine
Schlingen hineintappte und mit derselben Got-
tergebenheit seine Kinder erst in die Wiege [...]
und nachher aufs Schlachtfeld legte!»

In den «Eiferstichtigen» spottet Georg, der Ame-
rikaheimkehrer, iiber die «hdllische Trinitit»,
niamlich «Kirche, Staat und Kapital». Er und sei-
ne Frau sowie weitere freiheitlich gesinnte und im
Versteckten auch eher ungehemmt lebende Fa-
milienglieder bekdmpfen und demaskieren die
drei engstirnigen, blasierten Damen des Clans
mit Bravour. Im Stiick «Das Kind» bietet ein Ju-
gendrichter, der von vielen bewunderte, von vie-
len gehasste Held, all denen die Stirn, welche
selbstbewusste und selbststindige Jugendliche
bevormunden wollen, und er hilft jungen Frau-
en, welche die Gesellschaftsmoral ins Ungltick



stiirzen wiirde. Er stellt die Moralbegriffe auf den
Kopf, spricht von der Schuld der Eltern den Kin-
dern gegentiber, entlarvt den Egoismus, der sich
manchmal als Mutterliebe ausgibt, oder hinter-
fragt die 6ffentliche Meinung, deren Sklaven wir
sind und die nichts anderes als die Meinung der
iibrigen Sklaven ist. Der zum mutigen Wohltiter
stilisierte Richter setzt sich in einer grossen Zahl
amiisanter, origineller Szenen mit iiberraschen-
dem Ausgang gegen seine Feinde durch. Am
Schluss wird er trotz dem Kesseltreiben seiner
Gegner mit Glanz und Glorie wiedergewiihlt.

In den Einaktern verfolgt Falke dasselbe Ziel. Jun-
ge Leute kimpfen fiir ihre Liebe, einsichtige Miit-
ter erkennen, dass eine feste Freundin auch einen
Schutz fir den jungen Sohn darstellt, wihrend
Liebesverrat in der Literatur — manchmal auch
im Leben — wie eh und je einen tragischen Aus-
gang nehmen muss. In den beiden Stiicken, «Don
Juan. Eine phantastische Komodie» und «Echna-
ton. Eine Tragodie», auf die spiter hingewiesen
wird, setzt er ebenfalls zwei Personen in Szene, die
sich scharf von ihrer Umwelt abheben. Don Juan
widersetzt sich gegen alles Einschrinkende mit
einem gehorigen Schuss Mutwillen und Frech-
heit, um seine totale Unabhingigkeit auszuleben.
Er tritt uns bei Falke schon als Halbwiichsiger
entgegen, der vor keinem Gebot zurtickschreckt
und seine Liebesabenteuer ungehemmt auslebt,
wiahrend Echnaton ein neues Menschen- und
Gottesbild schaffen mochte.

Prosawerke

Neben zahlreichen wissenschaftlichen und pu-
blizistischen Arbeiten schuf Falke schon frith
Landschaftsbilder, die seine Liebe zu den Bergen
widerspiegeln. «Im Banne der Jungfrau» (1909)
gibt die Geschichte der Bezwingung des Berges
wieder, aber auch seine eigenen Erfahrungen in
schwindelnder Hohe sowie die abenteuerliche
Errichtung der Jungfrau-Bahn. In «Wengen»

(1913) gibt er uns ein Bild der Naturschonheiten
sowie das eines beliebten Kurorts. Falke hat zu-
dem zahlreiche Werke aus dem Italienischen,
Franzosischen und Lateinischen iibersetzt und
mit dem Drama «Die Bakchantinnen des Euripi-
des» (1919) einen griechischen Text neu gestaltet.
Weit umfangreicher indessen ist sein eigenes Pro-
sawerk. Es sind vor allem historische Stoffe und
Ereignisse oder Personen aus der Mythologie, de-
nen er Gestalt zu geben vermochte. In «Frau Min-
ne» (1905), «Der Marienmaler» (1914) oder «San
Salvatore» (1916) dichtet er Novellen des Mittelal-
ters oder der Renaissance nach. In seinem Nach-
lass befinden sich zudem unveroffentlichte Ro-

manifragmente.

Der Kinderkreuzzug

Ein besonders eindriickliches und beklemmen-
des Werk ist «Der Kinderkreuzzug» (1924 und
1934). Der vierbindige Roman umfasst etwas
mehr als 1000 Seiten, auf denen Falke den unseli-
gen Aufbruch unzihliger Kinder und Jugendli-
cher aus Frankreich und Deutschland darstellt,
die 1212 ihre Heimat verliessen, um das Grab
Christi ohne Kampf und ohne Blutvergiessen zu
befreien. Sie folgten einem Aufruf, der sich als
gefalscht entpuppen sollte, der aber ihrem tie-
fen Wunsch nach Erfiillung, ja Erleuchtung und
Hingabe entsprach, nach Erlosung und einem
sinnerfiillten Leben. Zu Recht tragt das Werk den

Falke hat zahlreiche Werke aus dem
Italienischen, Franzosischen und
Lateinischen iibersetzt.

Untertitel «Ein Roman der Sehnsucht», denn sie
alle kennen die Sehnsucht, einem monotonen,
oft beschwerlichen Leben zu entfliehen, heraus-
gerissen zu werden aus der Ode des Daseins und

ihr Leben einem hoheren Sinn zu wethen. «Ein
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Hauch von Sehnsucht» treibt diese Jugend an,
aber auch ein Hauch «sinnlicher Begehrlichkeit».
Neben diesem wichtigen Motiv durchzieht sehr
bald ein weiteres den Roman, nimlich das des

Zweifels, das immer bedriickender und allgegen-

Falke hatte die kluge Idee, seinen Roman
in Form von lauter Einzelschicksalen

zu erzihlen.

wirtiger wird, je verheerender die Umstande des
Auszugs sich gestalten.

Wie aber kann man dieses von einem starken
Gefiihl getragene Unternehmen auf 1000 Seiten
ausbreiten, vor allem, wenn man historische Er-
eignisse und Personlichkeiten auf ein Minimum
beschrankt und vor allem die Gefiithlswelt der
Kinder als Ursache und Beweggrund des Unter-
fangens darstellen will? Vorerst nehmen wir teil
am Aufbruch der jungen Franzosen, danach der
Deutschen, an ithren morderischen Entbehrun-
gen bei der Uberquerung der Alpen oder in der
vom Krieg gegen die Katharer heimgesuchten
Provence, und schliesslich erfahren wir tiber ihre
Ankunft auf dem Sklavenmarkt in Nordafrika.
Erst am Schluss des ersten der vier Biicher tritt
erstmals Innozenz I11. auf, der die Kinder als Ket-
zer verurteilt, ebenso wie er den Grafen Raimund
von Toulouse verdammt, gegen den er zum Krieg
aufruft. Und wie die Jugendlichen spiter vollig
abgebrannt und zerlumpt vor ihm erscheinen,
damit er sie von ithrem Geliibde losspreche, ver-
weigert er ihre Bitte grausam, schickt sie zurtick
in die Heimat mit dem Aufgebot, ihr Geliibde
spiter einzulosen. Gregor IX. wird spiter eine
Kirche am Strand errichten lassen, dort wo 30
Jahre zuvor das Meer die «vielen kleinen Gebeine
von soviel gemordeter glaubiger Jugend» ans
Ufer gespiilt hatte. Gegen den Schluss des Werks
fithrt der Autor Friedrich I1. ein, den Eroberer Je-
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rusalems. Als 20-Jahriger hatte er 1214 seinen Ruf
als Kamptfer fiir hoheres Recht und Gerechtigkeit
gefestigt, indem er die Sklavenhindler aufkniip-
fen liess, welche die Kinder nach Nordafrika ge-
bracht hatten statt, wie versprochen, nach Jerusa-
lem.

Falke hatte die kluge Idee, seinen Roman in Form
von lauter Einzelschicksalen zu erzihlen, die sich
wie ein Mosaik zum Bild der damaligen Gesell-
schaft zusammentiigen. Er setzt junge Leute in
Szene, lasst sie agieren in ihrem Leben, zeigt uns
ihren Aufbruch und macht uns vor allem auch
dessen Griinde verstindlich. Er lisst uns aber
auch teilhaben an der Trauer der Eltern um ihre
verlorenen Kinder. Wenn die Sehnsucht nach ei-
ner hoheren Aufgabe, nach geistiger Erweckung
der ziindende Ausloser gewesen war, so gibt es
schlichtweg auch 6konomische Griinde fiir den
Aufbruch. So erklart Markus, der zu den Ersten
gehorte, schon sehr bald: «Du wirst erkannt ha-
ben, was ich: dass die wenigsten aus himmlischer
Sehnsucht, die meisten aus irdischem Uberdruss
sich aufmachten und zu uns stiessen! Den Werk-
tag zu flichen ist ihnen immer weit wichtiger, als
den Sonntag zu finden.» —«QO, wenn ich an den
Anfang zuriickdenke, mit Stephan zusammen!»,
seufzt Lukas. «Ihm stromten eben die wirklich
gliubigen Seelen zu; mir, als ich allein tiber Land
zog, bald nur noch ein wildes Gesindel, dem der
Kreuzzug ein guter Vorwand war, in der Welt he-
rumzutollen ...»

Es finden sich so Personen aus allen Gesell-
schaftsschichten zusammen, Knechte, Migde,
Handwerker, Adlige, Geistliche, die in lockeren
Gruppen zusammen nach Siiden reisen. Der
Stoff, ein Gewebe aus zahlreichen Novellen oder
Binnenerzihlungenbestehend, breitetsichgleich-
sam in konzentrischen Kreisen aus, verdichtet
sich, umfasst immer mehr Personen, die wir stets
wieder finden auf ihrer beschwerlichen, abenteu-
erlichen Fahrt, die fiir viele als Alptraum enden



wird. Sie suchen nach Erlosung aus ihrem Erden-
dasein, aus ihren Konflikten und Néten, eine Be-
fretlung, die hienieden nicht gewihrt werden
kann, was die Einsichtigeren erahnen. Ein fahren-
der Schiiler will eine junge Frau, wiederum aus
sehr egoistischen Griinden, zu ihrer fritheren
Sorglosigkeit bekehren: «Es ist ein Werk des Teu-
fels, wenn man sich nicht mit dem begntigt, was
die Erde bietet, und zum Himmel nicht den Weg,
den uns die Kirche weist, einschldgt. Und zuletzt
lauft doch alles auf eins und dasselbe hinaus, ob
du hier bleibst oder ins heilige Land pilgerst: dei-
ne Sehnsucht steht nach dem Himmel und kann
doch nirgends auf Erden gestillt werden ...»

Falke fokussiert das Geschehen auf eine grossere
Anzahl von Personen, die immer wieder auftau-
chen. Unter ihnen befinden sich auch die weni-

gen Gliicklichen, die wieder in ihre Heimat zu-

Der schwungvolle, pathetisch
expressionistische Stil entspricht
dem ekstatischen Glaubensgefiihl
der Personen.

riickfinden sollten. Besonderes Gewicht haben
die beiden Hauptpersonen, die adlige Ellenor und
der frithere Hirte Stephan, von dem der Aufruf
ausgegangen war. Ellenor wird zur Favoritin ei-
nes giitigen Scheichs, doch es zieht sie wieder in
die Heimat. Auf dem Weg zuriick in den Norden
findet sie einen tragischen Tod. Stephan erreicht
als Einziger Jerusalem, wo er vorerst in den Dienst
der Templer tritt und danach zum personlichen
Diener des Grossmeisters der kaisertreuen Deut-
schen Ritter avanciert. Nun lernt er die Kulissen
der politischen Macht kennen. Zum Bedauern
seines Dienstherrn verzichtet er schliesslich in
weiser Selbstbeschrinkung auf sein Amt und
begniigt sich mit dem bescheidenen Leben als
Knecht in der alten Heimat. Denn der Mensch

will nicht sein Gliick. «Der Mensch will sein
Schicksal», wie das Leitmotiv des Romans lautet.
Der schwungvolle, pathetisch expressionistische
Stil entspricht dem ekstatischen Glaubensgefiihl
der Personen. Das Werk zeigt uns nicht nur eine
bestimmte Epoche mit ihren typischen Lebens-
formen, ihren sozialen und weltanschaulichen
Problemen, der «seelischen Girung» vermengt
mit «sinnlicher Begehrlichkeit», sondern kon-
frontiert uns zugleich mit der Gefiihlswelt der
einzelnen Personen, ihren individuellen Motiven
und Fragen ans Schicksal, mit ihren Hoffnungen
und sehr bald mit ihren nagenden Zweifeln. Sie
zogen aus, um nach dem Himmel zu suchen, was
sie finden, ist die Holle, die Welt als «Schlacht-
haus», in dem die meisten von ihnen elendiglich
zugrunde gehen.

In seinem umfangreichen Roman «Jesus von Na-
zareth», der schliesslich auf tiber 1000 Seiten an-
wachsen sollte und erst 1950, also postum, he-
rauskam, gibt Falke mit eindringlicher Gebarde
seiner Vision der Person Christi zu Handen der
Nichtchristen Ausdruck. Diesen Text betrachtet
Zeno Inderbitzin in seiner Dissertation als das
wichtigste Werk des Autors, ein Werk, das ihn
zeitlebens beschiftigte. Wohl hilt sich Falke an
die Uberlieferung, in seiner Darstellung legt er
aber vor allem Nachdruck auf die Erschaffung ei-
nes neuen Menschenbildes aufgrund der schop-
ferischen Kraft der Liebe, die sich lost von den
starren Regeln der Gesetze und die Menschen der
Befreiung und ihrer schopferischen Spiritualitdt
zufiihrt. Seine Grosse schopft Jesus aus seiner
Menschlichkeit, die gleichsam in einem schwe-
benden, nicht auszumachenden Gleichgewicht

steht mit seiner gottlichen Sendung.

Der tragische Grundimpuls

In zahlreichen Texten, sowohl dichterischen als
auch essayistischen, erscheinen Herkunft, Eltern-
Kind-Beziehung, Zeugung, ja der Fluch der Zeu-
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gung als ein zentrales Thema. Das Leiden am Le-
ben, der grausame Missklang des Daseins, die
Kluft zwischen unseren Triumen, Wiinschen,
Hoffnungen und dem erbirmlichen Ergebnis
unserer Taten, die sich gleichsam verselbststindi-
gen, sich von uns l6sen und schlimme, verheeren-
de Frucht tragen, diese Erkenntnis ist eine trei-
bende Inspirationsquelle vieler Werke Falkes, im
Besonderen der folgenden, unter den «Sinnbil-
dern» veroffentlichten Versdramen in Blankver-
sen, die zwei Binde seines fiinfbindigen «Dra-
matischen Werks» (1930—-1933) einnehmen. Sein
Pessimismus und seine Verstorung iiber die stets
neues Leid erzeugende Schopfung durchzieht
auch das Manuskript seines Versepos «Luzifer»,
in dem er im Gegensatz zum Jesus-Roman die
Herrschaft des Bosen darstellte. Die Beschifti-
gung mit historischen Stoffen hatte den Autor
schon in sehr jungen Jahren angeregt, geschicht-
liche Themen und Personen zu gestalten. Diese
Handlungsdramen oder Sinnbilder stehen im
Gegensatz zu den Konversations- oder Gesell-
schaftsdramen.

Im Zentrum von «Astorre», entstanden in den
Jahren 1900 bis 1932, steht eine konfliktbeladene
Mutter-Sohn-Beziehung. Das Perugia der Re-
naissance wird von individuellen Macht- und Fa-
milienkdmpfen gebeutelt. Der junge Astorre, ein
glinzender Kriegsmann, rettet die Stadt vor dus-
seren Feinden. Seine machtgierige Mutter, welche
dank ihrer erotischen Ausstrahlung die Manner
zu willfahrigen Sklaven degradiert, versucht ihn
zu ermorden. Astorre steht dem Treiben der Welt
skeptisch, ja ablehnend gegentiber. Schon durch
seine Geburt als Sohn eines von der Mutter ver-
fithrten Monchs ist er ein Fremder unter den
Menschen. Dennoch oder gerade wegen seiner
Lebensfeindlichkeit gibt er Befehl zur Ermor-
dung seiner Gegner. Er selbst stirbt an der Pest,

die er mit seinen Soldaten in die Stadt gebracht
hat.
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Das Versdrama «Das Madchen von Talynthos»,
die endgiiltige Fassung des Jugenddramas «Cae-
sar Imperator», kreist um den alternden Caesar,
der in Anwandlungen von Melancholie schwankt

Der Schopfer als ein an seiner
unvollkommenen Schopfung Leidender
ist ein Leitmotiv in Falkes Werk.

zwischen Macht- und Ruhmesgier und skepti-
scher Distanz allem Erreichten gegeniiber. Aus
verletzter Eitelkeit lasst er die Inselbewohner von
Talynthos grausam hinrichten. Als ihn seine
Machtgier wieder im Griff hat, ist er bestrebt, die-
se zu festigen, indem er Brutus als seinen Sohn
einsetzen und zu seinem Nachfolger ernennen
will.

In «Noah» gestaltet Falke gleich zwei apokalypti-
sche Katastrophen, nimlich die Zerstorung von
Sodom und Gomorrha und die Sintflut. Loth
und Noah vertreten in diesem Stiick gegensitz-
liche Ansichten. Fiir Loth, den Gerechten und
Rechtschaffenen, ist das Leben mit unentrinnba-
ren Verstrickungen, Gewalt und Leiden behatftet,
und er ist bestrebt, seine Tochter vor dem Leben,
das heisst der Sexualitit, zu bewahren, vergeht
sich aber selbst an ihnen. Eine dhnliche Haltung
teilt auch die Konigin des Landes, das den vom
Ungliick Vertriebenen Aufnahme gewihrt. Als
Vor- und Zwischenspiel lasst Falke ein Paar Ur-
menschen auftreten, die ihr Leiden am Dasein, an
der Schopfung, selbst auf den Schopfer projizie-
ren. Der Schopfer als ein an seiner unvollkomme-
nen Schopfung Leidender ist ein Leitmotiv in Fal-
kes Werk: «Doch leidet Er nicht mit? Leidet
nicht auch,/ Der uns nicht hat gefragt, bevor wir
litten? — Er sithnt nur dann, dass er uns leiden
lasst, / Wenn «ewig> wihrt sein Leid ...»

Auch in der frech-frivolen Komodie «Don Juan»
und in der Tragddie «Echnaton» tritt Lebensver-



neinung als wichtiges Leitmotiv auf, Wie Don Ju-
an wollen auch die Narzissenbriider, deren Sekte
einen Kontrapunkt zur Haltung der Hauptper-
son darstellt, die Liebe voll geniessen, ohne aber
das Leben weiterzugeben, denn Leben und Zeu-
gen sind schuldbeladen: «Des Menschen grosste
Schuld sei, hort man lehren,/ Dass er geboren
ward? — Tiefer euch beugt! —/Des Menschen
grosste Schuld [...] ist, dass er zeugt.»

Seiner tragischen Grundeinstellung
zum Leben hilt der optimistische Impetus

die Waage.

Die Kirche, der gewohnliche Sterbliche und Don
Juan teilen diese Haltung keineswegs. Die Anhén-
ger der Sekte biissen sie denn auch mit dem Tod
auf dem Scheiterhaufen. In «Echnaton» schafft
Falke kraftvolle Visionen, dramatische, konflikt-
reiche Szenen und Konfrontationen. Die Titelfi-
gur mochte sich jegliche Gewalt autheben, ein
Reich der Liebe und der gegenseitigen Anerken-
nung schaffen, gleichsam die Anspriiche der Na-
tur durch die des Geistes ersetzen; diese Forde-
rungen rufen beiseinen Gegnern indessen Gewalt
und Auflehnung hervor. Seine Umgebung hat
kein Verstindnis fiir hohere spirituelle Ansprii-

che, sieist voll und ganz vom Machttrieb besessen.

Schwebendes Gleichgewicht
Die utopischen Visionen der Gewaltverneinung,
die Falke entwirft, wandeln sich in seinen Essays

und gesellschaftlich gefirbten Werken zur Forde-
rung nach einem Leben in Freiheit und Wiirde,
unbelastet von spiessigen, lebensfeindlichen Mo-
ralgesetzen. Seiner tragischen Grundeinstellung
zum Leben hilt der optimistische Impetus die
Waage. Die Utopie wird zum gesellschaftlichen
Wunschbild, dem man sich durch Einsicht und
guten Willen anndhern koénnte. Diese wird durch
zahlreiche Personen seiner Einakter verkorpert.
Und selbst in den dunklen Jahren der faschisti-
schen Menschendimmerung und des Zweiten
Kriegs schopfte Falke daraus Kraft, um gegen das
drohende Unheil anzukdmpfen. Das ergreifends-
te Zeugnis seines Strebens nach einer Daseins-
form, in der sich der Machtwille umkehrt in Hin-
gabe und Sich-Verschenken, stellt indessen sein
«Jesus von Nazareth» dar. Falke stellt ihm Maria
von Magdala zur Seite, die er als Jiingerin im
Zug seiner Anhinger auftreten ldsst. Sie ist die
einzige Person, die sich aus innerem Reichtum
und aufgrund ihrer Seelenverwandtschaft eben-
falls vorbehaltlos verschenkt. Auch hier erweist
sich wiederum, wie sehr Falke die Stellung und
Gleichberechtigung der Frauen vertritt. Und der
Umstand, dass Maria Magdalena gerade heute
wieder bei zahlreichen Autoren, beileibe nicht
nur bei Dan Brown, eine wichtige Stellung ein-
nimmt, zeigt nochmals die Aktualitit des bedeu-

tenden Aargauers.
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