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Verena Naegele

Jeder Bau verandert den Kontext

Die Geschichte der Kunsthauserweiterung und das Sammlungskonzept

des Aargauer Kunsthauses

1959 wurde das von den Architekten Hans
Loepte und Otto Hiinni unter Mitarbeit
von Oskar Hinggli Aargauer
Kunsthaus Aarau teierlich erofttnet. 1999
feierte das Kunsthaus mit der Ausstellung

crbaute

99 respektive 's9. Ricksicht aut 40 Jahre
Kunst in der Schweiz» sein vierzigjihriges
Jubilium, indem es seine Sammeltitigkeit
zur Diskussion stellte. Der Direktor des
Aargauer Kunsthauses, Beat Wismer, brach-
te in dieser Gberzeugenden Schau seine
gewachsene Handschrift ein, arbeitete er
doch aus den riesigen Sammlungsbestinden
durch tiberraschende Gegentiberstellungen
prazise Positionen heraus. Schon Bekann-
tes erschien durch diese intelligente und
hinterfragende Prissentation neu, noch we-
nig Bekanntes erhielt ein erstes Forum in
der Offentlichkeit. Die Resonanz in Fach-
kreisen war entsprechend grof3, und Anne-
maric Monteil Rezension
cine dberwiltigende Bilanz: «Die baldige
Erweiterung  des  Aargauer  Kunsthauses
durch einen Bau von Herzog & de Meu-

zog 1n ihrer

ron ist die angemessene Antwort auf Fiille,
Engagiertheit, Originalitit der Aargauer
Muscumsarbeit.»'

Was die Kunstkritikerin da so prophetisch
in den Raum stellee, erfuhr am 20. Juni
2000 eine unerwartet deutliche Bestiti-
cgung. An diesem historischen Datum be-
schloss der GroBbe Rat des Kantons Aargau
mit 125 gegen nur 15 Stimmen, den ge-
planten Erweiterungsbau fiir das Aargauer
Kunsthaus 1 Aarau zu verwirklichen, und
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bewilligte den daftir notwendigen Bau-
kredit von rund 17 Millionen Franken.
Dieses Happy End darf aber nicht dartiber
hinwegtiuschen, welch langer und miihe-
voller Leidensweg das Kunsthaus durch-
laufen musste, um zu diesem dringend
notwendigen Entscheid zu kommen. Dass
mit Herzog & de Meuron cin beriithmtes
Architektenpaar fiir den Erweiterungsbau
verantwortlich zeichnet, macht das Ganze
nun zu einem Prestigeobjekt erster Klasse.
Dabei  bewahrheitet sich
Kunsthaus in besonderer Weise cine Prii-
misse, die Herzog & de Meuron seit den

1 A;l]'ngUL‘I'

Anfingen fir ihre Architektur auf” ihr
Banner geschrieben haben: «Jeder Bau ver-
andert seinen Kontext.»

Ein neuer Akzent in der Stadt

Vom Erscheinungsbild her lassen sich die
Bauten von Herzog & de Meuron kemnem
einheitlichen Stil, keinem «Label» zuord-
nen, wie dies etwa bei Mario Botta der Fall
ist*, Thre Architekeur nimmt vielmehr Be-
zug auf den jeweiligen Stadtraum, in dem
das Gebiude geplant ist, auf das historische
Werden des Ortes, auf den Zweck und die
Position. Das Palmares des Architekeurbtiros
umfasst so unterschiedliche Bauten wie
ctwa das Lagerhaus Ricola Laufen (1987),
Schwitter Wohn- und Birohaus Basel
(1987/88), Lokdepot und Stellwerk SBB

Basel (1991—1995), die Bibliothek und Se-



U Niche wehr lange mss «Die Muse des Anakreon»
(0873) von Arnold Bicklin (1827—1901) cin beengtes

Dascin ine dunklen Kunsthavs-Magazin fristen,
(Foto: Herner Rolli)

il
ey

ey

minargebaude der Fachhochschule Ebers-
walde (D) und diverse Muscen wie das
Haus Kunstsammlung Goetz (Miinchen
1992) oder die Tate Gallery of Modern
Art London (2000). «Das Anlicgen von
Herzog & de Meuron ist es nicht, eine neue
Sprache zu erfinden, sondern vorhandene,
vertraute Sprachen tir die Bezeichnung
vertrauter Dinge so zu verwenden, dass
diese plotzlich wieder  wahrgenommen
werden, sich klarer, deutlicher und anders

zeigen, als wir sie bisher zu sehen und zu
kennen glaubten.

In Aarau wird das neue Kunsthaus von
Herzog & de Meuron nicht nur einfach
cien bisher freien Raum bedecken. Es wird
cinen neuen Akzent, eine neue urbane Ge-
wichtung in die Stadt bringen, und es wird
dic Sammlung des Aargauer Kunsthauses
neu detinteren sowie die Sammlungstitig-
ket Der veriandert
i diesem Fall also nicht nur GubBerlich.

verandern. Kontext
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sondern auch innerlich und — was nicht zu
unterschiatzen ist — auch den Stellenwert,
den die schweizerische bildende Kunst bis-
her genossen hat. Das viel zitierte Schlag-
wort «vom Keller ans Licht» bedeutet in
diesem Fall nicht nur, dass die bisher im
Finstern gelagerten Sammlungsbestinde des
Aargauer Kunsthauses endlich oftentlich
prasentiert werden kénnen, sondern dass
damit auch das eingekellerte Mauerbliim-
chendasein der Schweizer Kunst insgesamt
beendet wird.

Eine Person, die mit dem Bau wie mit der

Sammlung elementar verbunden erscheint,
1st Beat Wismer, der wihrend seiner nun-
mehr 15-jihrigen Tiugkeit als Konserva-
tor des Aargauer Kunsthauses mit Akribie
und Cleverness auf verschiedenen Ebenen
agierte. Einerseits lidsst sich seine konse-

quente kulturpolitische Agitation im Kampf

um die Erweiterung anfiihren. Andererseits

1st es thm aber auch gelungen, mit seiner

erfolgreichen Ausstellungstitigkeit das Aar-
cauer Kunsthaus als Name in der Kunst-
welt zu stirken, national und international
«alontihigr zu machen. Und dariiber hi-
naus hat er durch geschickte Gegentiber-
stellungen in thematschen Schauen die
umfangreiche Sammlung publik gemache,
spannungsreich  diskutiert und auf eine
ganz besondere Weise etabliert. Es 1st wohl
gerade die Verzahnung dieser drei Kom-
ponenten, die das Geheimnis des Erfolgs
vom Juni 2000 ausmacht. Es ist der vorlau-
fige Endpunkt cines faszinierenden Stiicks
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Kunst in der
Schweiz, der Schweizer Kunst und damit
auch des Aargauer Kunsthauses.

Greschichte der bildenden

Die Sammlung Hauptli

Das  magisch  gewordene  Zauberwort
«Kunsthauserweiterung» wurde bereits Mit-
te der achtziger Jahre zum ersten Mal an
die Offentlichkeit gebracht. Damals sprach
man noch bescheiden vom allfilligen Aus-
zug der Kantonsbibliothek oder des Staats-
archivs aus dem Gebiudekomplex beim
Aargauerplatz. Ausléser war die Uber-
flihrung der umfangreichen Sammlung
Hiupth ins Aargauer Kunsthaus Aarau im
Jahre 1983 und deren Prasentation durch
den damaligen Konservator Heiny Widmer.
Im selben Jahr wurde der Band 2 des
Sammlungskatalogs des Aargauer Kunst-
hauses abgeschlossen und die Bestinde n
den zwetl Ausstellungen «Schweizer Kunst
seit Cuno Amict — Hauptziige der Entwick-
lung» (9. 10.—20. 11. 1983) sowie «Schweizer
Kunst seit Cuno Amiet — Landschaften /
[ntericurs / Stilleben / figurale Plastik /
Kunst der Idylle / Schweizer Kunst — Hel-
Kunst?» (4. 12. 1983 —8. 1. 1984)
Oftentlich prisentiert,

Der Stolz tber die Qualitit der Samm-
lung ging damals einher mit dem Schmerz

vetische

dartiber, diese nicht permanent zeigen zu
konnen. Gerade die Schenkung Hiuptli
brachte ¢in neues Selbstverstindnis, befindet



sich doch darin ein bedeutender Bestand
von Werken des deutschen Expressionismus
und franzosischer Kunst mit Einzelwer-
ken etwa von Corot, Degas, Gauguin oder
Rodin. Gerade letztere sollten noch fiir
Diskussionsstoft sorgen. Wurde damals noch
auf diese Teile gepocht, so setzte Beat Wis-
mer bezeichnenderweise fiir seine Samm-
lungsstrategie einen anderen Akzent, als er
1992 endlich den Hiupth-Katalog heraus-
geben konnte. Das Schwergewicht der Be-
urteilung lag nun neben der deutschen auf
der Schweizer Kunst: Durch neue Werke
der dlteren Generation von Hodler, Klee,
Gubler, Auberjonois und Amiet werden
diese als Werkgruppen stark aufgewertet.
Damit wurde implizit natiirlich auch die
Hotfthung genihre, diese fiir die Schweizer
Kunst gewichtige Zeit in ciner allfilligen
Dauerausstellung mit gtiltigen und wertvol-
len Werkfolgen prisentieren zu kénnen.

Mitte der achtziger Jahre zeichnete sich
damit in mehrfacher Hinsicht cine Ent-
wicklung ab, die¢ trotz Hindernissen und
Zick-Zack-Kursen — aus historischer Dis-
tanz betrachtet — geradlinig aut” das Jahr
2000 mit der Kunsthauserweiterung zu-
liuft. Neben dem plétzlichen gewichtigen
Sammlungszuwachs und dem damit einher
gehenden ersten Schrei nach Erweiterung
brachte auch der Abschluss der Samm-
lungskataloge und der Amtsantritt von Beat
Wismer gewichtige Zisuren. Zum cinen
verlagerte sich die Sammlungstitigkeit, wie
Wismer austiihre: «Es gelangen Heiny Wid-

mer und uns in seiner Nachfolge wichtige
Ankiufe und Erginzungen im Bereich der
frithen und der klassischen Moderne, an-
dererseits wandte sich unter seiner Leitung
das Aargauer Kunsthaus . . . entschieden und
mit groBer Offenheit der Gegenwartskunst
zunt Unter Wismers Agide befasste sich
die Sammlungstitigkeit immer stirker mit
neuester Kunst. Zum dritten wurde von
nun an die Prisentation der Sammlung an-
ders aufgefasst, wie Stephan Kunz, Kurator
am Aargauer Kunsthaus, ausfihrt: «Fiir die
weltere Aufarbeitung und Dokumentation
der Sammlung gilt es seither, spezifische
Blickwinkel aut das Sammlungsgut zu rich-
ten und ausgewihlte Themen und Aspekte
hervorzuheben.»®

Das Kunsthaus beginnt die Angeln
auszuwerfen

Innert kurzer Zeit gelang s dem Aargauer
Kunsthaus, sich in der Fachwelt ¢inen Na-
men zu schatten und den Ruf als wichtiges
Ausstellungsinstitut von gesamtschweize-
rischer Bedeutung zu testigen. Diese Qua-
litaten strich Frieda Vogt, die Prisidentin
der Pro Argovia, im Mirz 1987 anlisslich
cines Treffens der aargauischen Kultur-
gesellschaften 1im Kunsthaus heraus. Klar
wurde damals beim Rundgang durch die
[aume auch, dass «die Kunsthausdepots
aus allen Nihten platzen», wie anschlie-
Bend auch in der Presse zu lesen war. Ein



2 Die erfolgreichste Ausstellung int Kunsthaus niit
rund 20000 Besucherinnen mid Besuchern war 1998
«lerdinand Hodler — Piee Mondrian: Eine Begegnuing.

Jahr spiter ergrift der Aargauische Kunst-
verein anlasslich der GV 1988 die Initiative
und organisierte eine Podiumsdiskussion
zum Thema Kunsthauserweiterung. Fazit
des engagierten Gesprichs, an dem unter
anderen Kantonsbaumeister Fritz Althaus,
Stadtammann Marcel Guignard und Re-
gierungsrat Arthur Schmid teilnahmen,
war die einhellige Memung, dass es ein
Gesamtkonzept brauche, das «moglichst
weitblickend am  Idealbild des Muscums
in zwanzig oder dreiliig Jahren tormuliert
werden soll.»®
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Nomen est Omen: An derselben GV wur-
de nimlich auch bekannt, dass als Lang-
zeitresultat der Albert-Sicgenthaler-Retro-
spektive (23.8.—4. 10.1987) oberhalb des
Kunsthauses ein Skulpturenpark eingerich-
tet werde. Dieser Park spielt, wie wir nun
wissen,  beim  Erwetterungsprojekt
Herzog & de Meuron cine wesentliche
Rolle. Im Anschluss an die GV dulerte sich
Wismer pointiert zu ciner Erweiterung als
einer «Operation am Herzen der Stado.
Damit wart er ein erstes Schlaglicht aut
die sich abzeichnenden architektonischen

VoIl



3 Micder Enwverbung von Crno Ansicts (1868—19601)
«ravcubildnisy (1906) konne dic Aniict-11erkeruppe
e cin werteolles Stick eroan =t werden,

Schwicrigkeiten, die so eng mit der Ge-
schichte der Kunsthauserweiterung ver-
bunden sind.

Die Notwendigkeit einer Erweiterung war
also bereits damals sowohl in Politiker- wie
in Kunstkreisen unbestritten. Uber den
Zewtpunkt und das Wie herrschte aller-
dings grobes Schweigen. Wie schr die bei-
den Parameter auseinanderklaftten, zeigten
die nichsten Jahre. Im Ausstellungsbereich
celang dem Kunsthaus 1991 cin erster gro-
Ber Coup mit «in Nebel autgeloste Wasser
des Stromes. Hommage a Caspar Wolfs
(17.2.=7. 4. 1991), die anschlicBend auch
1m Muscum Morsbroich Leverkusen und
renommicrten Alten Pinakothek
Miinchen gezeigt wurde. Mic dieser Schau

i der

eelang es nicht nur, die hohe Qualitit
der Aargauer Bestinde  des bertihmten
Murenser Malers aus dem 18, Jahrhundert
aut” hochstem internationalem Parkett zu
prisenticren. Die Gegentiberstellung der
Werkgruppe des groBien Landschatts- und
Alpenmalers Wolt mit den zeitgendssischen
Kinstlern Hugo Suter, Gloria Friedmann,
Richard Long, Michael Biberstein, Anna
Winteler und Per Kirkeby brachte der Be-
trachterin neue Sichten und Caspar Wolfs
Schatten neue Akrualitit.

Verschiebung der Renovation

[m Dezember desselben Jahres folgte aller-
dings cin unerwarteter Hammerschlag. Die

bereits beschlossene, dringend notwendi-

ge Santerung des Kunsthauses wurde vom
Groben Rat auf Emptehlung des Regie-
rungsrates aus Spargriinden auf die lange
Bank geschoben. 1.8 Millionen Franken
sollten freigegeben werden, um die Risse
und Locher im Asphaltbelag des Unterge-
schosses und — vor allem — das lecke Glas-
dach zu sanieren und mit Lamellenstoren
zur Regulierung des Tageshchts auszuris-
ten. Wismers Argumente, wonach «immer
mchr Leihgeber als Leihbedingung cine
radikale Lichtemdammungy torderten und
das Kunsthaus «<ohne Lethgaben keine Aus-
stellungen mehr orgamsieren kanns, fruch-
teten nichts .

Es war weniger die Riickstellung des Kre-
dites, die schmerzte, als vielmehr der damit
demonstrierte mangelnde Stellenwert, der
dem Aargauer Kunsthaus vom  Gesamt-
regierungsrat und vom Grolien Rat cin-
geriumt wurde. Eine umso bedauerlichere
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Einschitzung, als das Aargauer Kunsthaus
kurze Zeit spiater melden konnte, dass
70 Bilder aus der Sammlung fiir Ausstel-
lungen in Venedig (Ca’Pesaro Museum tir
moderne Kunst) und in Urbino (Palazzo
Ducale) nach Italien ausgelichen wiir-
den. Die Werke unter anderem von Fussli,
Hodler, Bocklin und Wolf im Wert von rund
20 Millionen Franken trugen in ltalien
weiter zur internationalen Anerkennung
der Sammlung des Aargauer Kunsthauses
bei. Pikantes Detail: Unterstiitzt wurden
die Ausstellungen durch die Pro Helvetia
und den Kanton Aargau, die damit zei-
gen wollten, «dass es in der Schweiz auch
kleinere Museen gibt, die eine Sammlung
besitzen, die auszustellen sich lohnt.*

Das Aargauer Kunsthaus profilierte sich
i dieser Zeit aber nicht nur mit seiner
Sammlung, sondern auch mit seiner Aus-
stellungstitigkeit. Ein ambitiéses Untertan-
gen wurde mit «Equilibre. Gleichgewicht,
Aquivalenz und Harmonie in der Kunst
des 2o0. Jahrhunderts» (26.9.—14. 11. 1993)
gestartet und es wurde zum grolien Coup.
«Equilibre» setzte ein neues Zeichen in
eine wichtige Richtung. Es kamen erstmals
mehr als 10000 Besucher und Besucherin-
nen, und es war das Signal daftir, dass sich
Sponsoren tir Ausstellungen anwerben
licBen. Das Aargauer Kunsthaus konnte in-
ternational mit cigenstindig konzipierten
Ausstellungen mithalten, die nichts mit der
Sammlung zu tun haben. Es war ein be-
deutendes Signal fiir die weitere Zukunft,

denn nach der Einweihung des Erweite-
rungsbaus wird sich die Ausstellungspolitik
grundlegend dndern. Standen bisher immer
wieder auch Schauen aut’ dem Programm,
in denen Teile der Sammlung thematisiert
wurden und die auch ausstrahlten, wird das
dannzumal nicht mehr der Fall sein. Wol,
Bocklin, Hodler oder Gertsch, Federle,
Oppenheim und wie sie alle heillen, wer-
den ab 2003 permanent zu bewundern sein
und keine Garanten mehr darstellen kén-
nen fur erfolgreiche Ausstellungen unter
Einbezug der Sammlung. Mit «Equilibre»
gelang es zu zeigen, dass das Aargauer
Kunsthaus auch jenseits der Sammlung
fihig ist, mit thematischen Ausstellungen
cine Rolle 1m (inter)nationalen Konzert
der Kunsthiuser zu spielen. Mit der Aus-
stellung «Karo Dame. Konstruktive, Kon-
krete und Radikale Kunst von Frauen von
1914 — heuter (28.5.—30.7.1995) gelang
dem Aargauer Kunsthaus dieses Kunststiick
gleich noch emmal auf brillante Weise.

Der groBe Schlagabtausch
zwischen Kunst und Politik

Diese Erfolge des Kunsthauses wirkten aber
auf die kantonale und kommunale Politik
nicht etwa wie ein Katalysator, sondern
vorerst cher wie eine Bremse, jedenfalls
rutschte das Kunsthaus in der Priorititen-
liste weiter nach hinten. Im Regierungs-
programm fiir die Jahre 1993—-97 erschien



die Kunsthauserweiterung zuhinterst aut
der Priorititenliste. Immerhin wurde aber
cin Kredit von 100000 Franken fir einen
Architekturwettbewerb gesprochen — ein
Horizont? Mitnichten,
denn nur ein Jahr spiiter erfolgte der nichste
Riickschlag. Der Regierungsrat entschloss
sich, das Projekt auf Eis zu legen, weil der
Kredit fiir den Architekturwettbewerb nun
doch nicht freigegeben wurde. Durch diese
Hinhaltetaktik kam nun aber endlich Be-
wegung n die festgefahrene Situation.

Der Aargauische Kunstverein, dem % der
damals auf rund 1oo Millionen Franken

Lichtstreiten am

geschitzten  Gemildesammlung  gehort,
drohte damit, Bilder, die nicht ins Samm-
lungskonzept passen, zu verkaufen und mit
Erlos Umbau zu finanzieren.
[m Vordergrund der Uberlegungen stand
cine Landschaft von Paul Gauguin, die auf
mehrere Millionen Franken geschitzt wur-
de. Der neue Prisident des Aargauischen
Kunstvercins, Felix Grob, nannte es gar
«cine Peimnlichkeit, dass die Werke nach dem
Sparentscheid des Regierungsrates nun
auch in Zukunft nicht offentlich gezeigt
werden konnen», Die Kunstkritikerin An-
nelise Zwez, eine langjihrige Beobachterin
der Ereignisse um das Kunsthaus, brachte
die Situation auf den Punkt: « Wie drama-
tisch es um die Prisentation der Aargauer
Kunstsammlung steht, kann man  daran
ablesen, dass die Kunstvereinsreise letztes
Jahr nach Mitinchen fiihrte, wo gerade eine
Ausstellung mit Werken aus dem Aar-

dem den

gau stattfand. Die ndchsten Gelegenheiten
bieten sich im Rahmen der Frankfurter
Gocethe-Ausstellung, wo ein Caspar-Wolf-
Raum eingerichtet wird, und eventuell
in Japan, wo das Kunsthaus cinen Uber-
blick tiber dic Schweizer Kunst einrichten
soll. Dice logische Schlusstolgerung: Die
Aargauer Kunstsammlung wird durch das
Fehlen cines eigenen Hauses international
bertihme.»”

Der Schlagabtausch, das Fir und Gegen
flog nun wie ein Ping-Pong-Ball hin und
her. 1995 gab der Regierungsrat zwei Vor-
haben fir weitere Abklirungen frei. Die
Projektierungskosten sollten errechnet und
zwel Varianten gepriift werden. Gleichzei-
tig betonte der Regierungsrat aber, dass
diese MaBnahmen noch lange nicht als
definitives «Ja» zu einer Kunsthauserweite-
rung zu werten seien. Trotzdem machte sich
ziemlich lautstark politische Opposition
vor allem von rechts bemerkbar: und zwar
aus finanziellen Uberlegungen und  we-
gen des angeblich elitiren Charakeers des
Kunsthauses. Der Aargauische Kunstverein
blieb aber am Ball.

Just am 6o. Geburtstag von Prisident Felix

Grob am 13. August 1995 wurde cine Peti-
tion an den Regierungsrat lanciert, die
von flint Aargauer Kulturvereinen getragen
wurde, vom Aargauischen
der Pro Argovia, den Freunden der Aar-
gauischen Kunstsammlung, der Gesellschaft

Kunstverein,

der schweizerischen Maler, Bildhauver und

Architekten (GSMBA) Aargau und des



4 Einwervolles Verk aus nenester Zeit ist das 1999
crivorbene «Strand, drei Hiitten und Felsen» (1951) von
Meret Oppenhein (1913—1985).

Schweizerischen Ingenieur- und Architek-
ten-Vereins (SIA) Aargau. Man plidierte
fir eine Erweiterung des Kunsthauses,
«die wett tiber die Kantonsgrenzen hinaus
ausstrahlen sollter, denn der Aargau sollte
sich am gesamteidgenossischen Panorama
besser profilieren». Die Petition stiitzte sich
aut das Anstobpapier Kiltur Land Aargan
der Pro Argovia, in dem als Ziel emner Kul-
turpolitik «markante Spitzen in der Kultur-
landschatt des Aargauwr getordert werden.
e Petition wurde schlieBlich ein halbes
Jahr spiter, im Mirz 1996, mit statthchen

4812 Unterschriften verschen dem Regie-
rungsrat tibergeben.

Bilanz um 1995 als Ausgangspunkt
fiir den groBlen Erfolg

Mit den Anstrengungen der kulturpolitisch
tatigen Kulturvereimigungen, mit der er-
folgreichen Tingkeit von Beat Wismer,
mit dem steten Sukkurs durch die Print-
medien und mit dem neuen Regierungs-

rat Peter Wertli, in dessen Amtszeit die




Erweiterung nach zihem Ringen fiel, kam
cine Dynamik in das Projeke, die schlief3-
lich zum groBen Ziel hinfithrte. Wismer
brachte aus seiner Sicht die Ausgangslage
in einem Interview auf den Punkt: «Ich
denke, es ist uns gelungen, den Ruf des
Hlauses als die Sammlung fiir Schweizer
Kunst zu etablieren. Unsere Sammlung ist
auch im Ausland bekannter geworden. Wir
konnten die frithe Sammlung in Venedig
zeigen, und wir haben mit Caspar Wolt
cine wichtige Ausstellung in der Alten
Pinakothek in Miinchen bestritten. Seit-
her gibt es kaum mehr eine wichtige frithe
Landschatts- oder Vorromantikerausstel-
lung, zu der nicht Caspar Wolf eingeladen
1st. Wir haben hier cinen frithen Aargauer
Kiinstler aut'die grolien Bithnen gebracht.
[m Bereich der Ausstellungen konnten wir
das Haus in cin gutes europiisches Netz
cinbinden. Es gelingt uns heute sehr viel
besser, auch wichtige Leihgaben zu be-
kommen ... Ausstellungen (wie Equilibre
und Karo-Dame) haben auch einen strate-
gischen Sinn, nimlich die Beachtung auf
unser Haus zu lenkeno» '©

Das Dreisiulenmodell von internationalem
Etablieren international
ausstrahlenden Ausstellungen und kultur-
politischem «teter Tropfen héhlt den Steiny
spielte vorziiglich. Der wohl wichtigste

der Sammlung,

Sammlungsankauf der letzten Jahre gelang
ebenfalls 1995 mit dem Erwerb von Franz
Gertschs Schliisselwerk «Kranenburg». Das
Signal war klar: Die Sammlung sollte zum

Schmuckstiick Aaraus werden. Einen wei-
teren Meilenstein in der Ausstellungspoli-
tik setzte das Kunsthaus im Januar 1996.
Zur Ausstellung «Von El Greco bis Mon-
drian. Bilder aus einer Schweizer Privat-
sammlung» (28, 1.—17. 3. 1996) pilgerten
Tausende 1ns Aargauer Kunsthaus, um die
Meisterwerke der Sammlung Weinberg zu
schen. AnschlicBend wurde die Schau auch
noch in Wuppertal, Dresden, Wien und
Lausanne gezelgt.

Nun zog der Regierungsrat endlich mit.
[m April 1996 wurden die Resultate der
Projekestudie oftentlich gemacht. Gepriift
worden waren eme  Erweiterung  durch
Einbezug des Regierungsgebiudes, ein
Pavillon zwischen Kunsthaus und Regie-
rungsgebiude, eine Kombination  dieser
berden Vartanten Unterkelle-
rung. Der Regierungsrat hatte sich fiir die
«Kellervariante» entschieden. Um die Prob-
leme der Belichtung optimal zu 16sen, sollte

und cine

durch das Erzichungs- und Baudeparte-
ment ein Architekturwettbewerb ausge-
schrieben werden. Ein Datum wollte aber
Regierungssprecher Hans-Ulrich Locher
partout nicht nennen. Erst durch eine Inter-
pellation von SP-Groliritin Helga Wieser
wurde 1m Juni 1996 der Zeitplan vorge-
legt: Bis Mitte 1997 sollte der Wettbewerb
abgeschlossen sein. Weiter rechnete  die
Regierung damit, dass thr das Bauprojeke
mit Kostenvoranschlag bis Mitte 1999 un-
terbreitet werden konnte. Bis Ende 1999
war die Behandlung durch den GroBen



Rat vorgeschen, der Baubeginn wurde
aut” Mitte des Jahres 2000 datiert und der
Abschluss des Erwetterungsbaus aut Ende
2001, Allerdings taxierte die Regierung
den Zeitplan als «cher optimistischy,

Aber es wurde unverziiglich ein horrendes

Tempo ;mguwhlzlgcn, denn Mitte Septem-
ber 1990 wurde das Priqualifikationsver-
fahren im Sclhuwerzer Ingenicur und Architeket
ausgeschrieben: «Der fixierte Perimeter
unter dem Platz zwischen Kunsthaus und
Regierungsgebiude befindet sich in einer
stidtebaulich und denkmalptlegerisch be-
deutenden Umgebung. Innerhalb  dieses
Rahmens wird von den Teilnechmern er-
wartet, dass einerseits die Erweiterung des
Kunsthauses und andererseits die stadtbau-
liche Situation des Platzes optimal gelost
werden. Zur Auswahl von 1o Planungsteams
tur die Teilnahme an einem Projektwett-
bewerb 1st ein Priqualitikationsvertahren
ausgeschrieben.»

Das Echo 1in
Nicht weniger als 111 Architekturbiiros be-
warben sich fir dieses schwierige Projeke,

der Branche war enorm.

und nach einer Priqualifikation durch die
Jury wurden schhieBlich 18 Biros (nicht
1o wie geplant) tiir den eigentlichen Wett-
bewerb ausgewithlt. Abgeschlossen wurde
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s Die Sanmlung Konstruktive und Konkrete Kunst
wide incden letzten faliren anfoebaut, dazn gehort 1097
die: Schenlwng « Triade (Triadisches Thema)», 194055
von Camiille Graeser (1892—1980).

der Wettbewerb wie von der Regierung
vorgesehen i Juli 1997. Als grobte Knack-
nuss erwies sich die regicrungsritliche Vor-
gabe der Unterkellerung. So bezeichnete
das Architektenpaar Mirkli/Steinmann «die
Variante ciner ausschlicBlich unterirdischen
Erweiterungy als «problematisch, wo sie
nichts anderes verfolgt als den Zweck, die
neuen Riume zu verbergen». Es kam da-
her nicht von ungetihr, dass die Jury dem
Projekt der Basler Architekten Herzog &
de Meuron und Rémy Zaugg den ersten
Prets zuerkannte, die weit Giber die Unter-

oo Interessant st

kellerung hinausgingen
dass mit Remy Zaugg auch ein bildender
Kiinstler involviert war, dessen Bedeutung
fur das Projekt Jacques Herzog umschreibt:
«Die Zusammenarbeit war cher ein ge-
meinsames Brainstorming, cin Abtasten
der Autgabe und — indem wir zum Bei-
spiel paradoxerweise kiinstlerische Themen
aufwarfen und Zaugg stidtebauliche -
cin Hinterfragen und stindiges Kontrol-
licren der Entwurfsidees ' Der restriktive
Kostenrahmen von urspriinglich 1o Millio-
nen Franken musste aber von der Jury aut
14 Millionen hinaufgesetzt werden.

Das Projekt einer Verbindung
von Park und Stadt

Dice Grundidee des Projektes von Herzog
& de Meuron und Rémy Zauge ist be-
stechend. Sie nimmt die Gegebenheiten an



Ort auf und fithrt den bis jetzt isolierten
Kunsthauspark niher an seine Heimstitte,
das Kunsthaus, heran. Der neue Bau besetzt
cinen groBen Teil des Platzes zwischen
Kunsthaus und Regierungsgebiude, an das
er nahe heranrtickt. Die Oberkante des
Flachdachs soll das Niveau des heutigen
Zugangs zur Kantonsbibliothek und damit
des Parks bekommen, welcher in eine Art
Stadtterrasse ausmiindet. «Der Park wird
Teil des Museums, das Museum Teil des
Parks» schreiben die Architekten dazu. Im
Erdgeschoss bilden die bestehenden und
neuen Riume eine einzige Folge, die sich

dem Besucher als Rundgang um einen Hot

6 Dic Vision eines flachen, lichten Kobus wmit eleganter
Tieppe im Innern zeigt die Fotomontage des Enveiternngs-
baus von Herzog & de Meuron.

erschlieBt. Das Foyer umfasst neben dem
Museums-Shop ein Café, das unmittel-
bar an den Aargauer Platz zu liegen komm.
Im Untergeschoss haben die Projektver-
fasser einen Kunstlichtsaal, ein Depot, einen
Raum fiir die Museumspidagogik und die
Werkstitte vorgeschen.

Das Wettbewerbsergebnis fand weit herum
in Berichten und kritischen Beurteilungen
Resonanz. Das Schweizer Baublatt argumen-
tierte: «Das Besondere am Vorschlag liegt in
der Verschrankung der beiden stadtrium-
lichen Ebenen des Aargauerplatzes und des
Parks des GroBratsgebiudes. Das Kunst-
haus ist unmittelbar in diese stadtrium-




liche Fassung eingebunden und wird so zu
einem Teil des oftentlichen Raumes» '
Selbst Benedikt Loderer, kritischer Guru
der Schweizer Architekturszene, melde-
te sich im Hochparterre zynisch zu Wort,
«Nirgendwo st die Tietbauarchitektur so
Schweiz. Auch
Erweiterung des Kunsthauses Aarau hitte
versenkt werden sollen. Nun wird es halb

perfekt wie in der die

... Es konnte die Losung eines
1005
etwas Brauchbares und Naheliegendes vor-

vergraben
bewihrten Praktikers sein, der um

schligt: so wenig teures Versenken wie
moglich und dem bestehenden Kunsthaus
nichts Boses tun. Verkauftt wird dieses Pro-
jeke allerdings als Parkverlingerung.» '

Philipp Esch fand demgegentiber zu einer
weit gegliickteren Beurtetlung: «Von ganz
anderer Radikalitit und Uberzeugungs-
kraft ist das Projekt von Herzog & de
Meuron in Zusammenarbeit mit Rémy
Zaugg. Thre Vision ciner topografischen
Architektur ...
in unter- und oberirdische Gebiudetetle.

tiberwindet die Trennung

Das Erdgeschoss ist gleichzeitig Gebiude
und Sockel flir den neuen Ausliuter des
Stadtparks, welcher nunmehr bis an die
Strabe und damit hinein ins Stadtgetiige
reicht.» 'S Auffallend ber den meisten Beur-
teilungen ist das Herausheben der Funk-
tion des Baus als Ort der Verinderung des
Kontextes. Daraut” verweist auch Jacques
Herzog: «Fir eine so kleine Stadt wie Aarau
1st ein Museumsbau als solitirer, in sich ge-
schlossener Raum ein Unding. Mit seiner
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neuen Rolle als Katalysator jedoch, der zu
einer Verbesserung der stideebaulichen Si-
tuation fihre, ibernimmt er eine wichtige
libergeordnete Aufgabe. Das war es auch,
was dieses Projekt flir uns {iberhaupt erst

interessant gemacht hato» '

Fanal zur politischen Ausmarchung

Damit war ein wichtiger Zwischenschritt
getan, aber noch war man nicht am Ziel,
noch mussten die politischen Gremien
tiberzeugt werden. Und die Opposition
regte sich weiter, die finanzpolitischen Be-
denken girten. Es ist staunenswert, mit
welcher Hartnickigkeit die Kreise um das
Kunsthaus am Ball bliecben und mit Regie-
rungsrat Werth schlieBlich das Ziel er-
reichten. In dieser letzten Phase war nun
auch die Stadt Aarau als Standortgemeinde
gefordert, und sie stellte sich der Polemik
und dem Druck, der immer mehr auf ihr
lastete. Scheinbar unbertihrt von diesem
politischen  Seilziehen ging derweil die
Tatgkeit 1m Aargauer Kunsthaus weiter,
und wiederum wurde mit der aufwiin-
digen Ausstellung «Ferdinand Hodler —
Piect Mondrian: Eine Begegnung» (14. 6. —
16.9.1998) ¢in grofBartiges Glanzlicht ge-
setzt. « Was das Aargauer Kunsthaus in Aarau
prasentiert, ist eine Schau der Superlative.
Eine Ausstellung, die Sinne und Intellekt
gleichermalen inspiriert, frohlockte ctwa
Hans-Peter von Diniken ',



Aber auch Herzog & de Mceuron blieben
nicht untitig. Im Juni 1999 prisentierte
thr Projektleiter Harry Gugger die tiberar-
beiteten und erginzten Pline, welche Lutz
Windhotel vorstellte: «Der Neubau fiir das
Kunsthaus Aarau soll . .. e¢in flacher Kubus
werden. Da die Architekten einen stirkeren
Bezug zum Altbau wie zum ganzen Ort
crarbeiteten, ergeben sich fir das kiint-
tige Haus drei prigende Eigenschaften.
Der Vorgingerbau wird Zuwachs in der
Proportion sciner Geschosshohen bekom-
men und durch einen korrespondierenden
Eimsatz der Materialien seine historische
Wiirde behalten. Die zweigeschossige, neue
Architcktur, deren Untergeschoss bundig
in den heutigen Platz versenke ist, soll flint
Meter tber die Erde ragen und an zwet
Seiten in voller Hohe verglast sein. Diese
Glastront tibernimmt der Altbau an der
Nordwesttassade. An der Aullenhaut wer-
den beide Baukorper damit sanft verzahnt.
SchheBlich ist die Wegfiihrung im neuen
Muscum anders, aber — tast — wie bisher.
Wie gewohnt wird man den Bau aut der
Seite zum Regierungsgebiude betreten,
doch ist der Eingang um die Breite des
Ncubaus versetzt. Wie
im Altbau wird man von ciner eleganten,

nach Nordosten
runden Treppe emptangen. Jene des Alt-
baus fiihrt weiterhin in die Oberlichtsile,
[m Necubau Dach-
garten, der den Raum des Stadeparks an
die heutige Kante des Aargauerplatzes mit
der Altstade heranfihres ™

fuhre sie auft emen

Zusammen mit der schon erwihnten Aus-
stellung «’'99 respektive 's9. Riicksicht auf
40 Jahre Kunst in der Schweizy, in welcher
agrofie Teile der neu erworbenen Samm-
lungsbestinde gezeigt wurden, bildete die
Konkretisierung des Baus das Fanal zur po-
litischen Ausmarchung. Zuerst lud die CVP
mit Regierungsrat Peter Wertli zu einer
Wahlveranstaltung ins Aargauer Kunsthaus
cin, wobel Werth dezidiert aut die cinma-
lice Chance des Hauses hinwies, «ich als
wichtigstes Muscum fiir Schweizer Kunst
weiter zu profilicreny, denn inzwischen um-
fasste die Sammlung rund 6ooo Originale
und 10000 Druckgrafiken im Schiitzwert
von 200 Millionen Franken. Gleichentags
wurde auch bekannt, dass der Regierungs-
rat den Entwurt der Botschaft betreffend
Kunsthauserweiterung an den Grolien Rat
verabschiedet hatte: «Die Kosten fiir die
Kunsthaus-Erweiterung liegen allerdings
massiv tber dem einst gesetzten Kosten-
rahimen 1o Millionen Franken. War
dic Grenze schon vom Preisgericht auf
14 Millionen korrigiert worden, soll die
Erweiterung nun 16,9 Millionen Franken
kosten» — eine brisante Aussage ',

Dic FDP und SVP («kritisch reservieres)
duberten imVernchmlassungsverfahren we-

VoI

cen dem hohen Finanzbedart denn auch
Bedenken oder gar offenen Widerstand ge-
cen das Projekt, wihrend sich SPund CVP
cher dattir aussprachen. Um den wachsen-
den Polemiken zu begegnen, wurde 1m
Oktober 1999 der Verein «Pro Erweiterung



P
seapEas

|

b o
!
s

s B RS S A NSO SO

Aargauer Kunsthaus» gegriindet. Als Zicl
wurden 1,6 Millionen Franken oder 10 Pro-
zent der Gesamtkosten angestrebt, wobei
500000 Franken bereits fest zugesagt waren.
Auch die bildenden Kinstlerinnen und
Kinstler in der Schweiz legten sich michtg
ins Zeug, um flr die «Nationalgalerie» — wie
das Kunsthaus mittlerweile betitele wurde
— zu sammeln. An der traditionellen Jah-
resausstellung wurden Druckgratiken von
22 bekannten Kiinstlerinnen und Kiinstlern

)

verkauft, die sie gratis geschatten hatten .
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Badener Geplinkel

Anfang Januar 2000 versuchte sich dic
Stadt Baden mit einem in Aussicht gestell-
ten Betrag von 5 Millionen Franken ins
Gesprich zu bringen. Der Badener CVP-
Grobrat Andreas Binder wollte diese hor-
rende Summe otterieren unter demVorbe-
halt, dass der Erweiterungsbau nach Baden
geht. Das Gemeindeparlament folgte Binder
postwendend und forderte mit 41 gegen

< <



7 Vou der bedentenden Fotokiinstlevin Hannalr Villiger
(1951-1997) hat das Aargauer Kunsthaus melrere Werke
Jiiv die Sanvmluwng erworben, darunter 1988 das Werk
«Ohne Titel» 1980—1981, 12-teiliy.

2 Sttmmen den Stadtrat auf, dem Kanton
s Millionen Franken fiir die Erweiterung
des Kunsthauses in Baden zu offerieren.
sicherlich  delikates Konkurrenzan-
gebot, das nur einen Haken aufwies: Es
hitte den Bau von Herzog & de Meuron
obsolet gemacht. Sukkurs erhielten die Ba-
dener durch FDP-GroBritin Doris Fischer-
Taeschler, die zur Diskussion stellte, warum
flir das Kunsthaus cigentlich kein Standort-
wettbewerb durchgefiihre worden set.

Nun ergrift’ in diesem «egionalhysteri-
schen Kanton»?' endlich die Stadt Aarau
die Initiative. Noch im selben Monat tiber-
wies der Emwohnerrat cine dringliche
Motion, die den Stadtrat zu «konstruktiven
Verhandlungen» mit dem Regierungsrat
verptlichtete mit dem Ziel, die ziigige Er-
weiterung des Kunsthauses anzustreben,
um die rechtzeitige Eroffhung aut das Kan-
tonsjubilium 1m Jahr 2003 sicherzustellen.
Lanciert hatten Motion beiden
fritheren Staderite Jirg Schirer und Nik.

Ein

die die
Brindh sowie der chemalige Stadtammann
Markus Mever. Indirekte Unterstiitzung
crhielt Aarau durch den Bankrat der Aar-
cauischen  Kantonalbank, der beschloss,
dem Kanton Aargau 1 Million Franken
«in Form cines Baubeitrages an die Kunst-
hauserweiterung in Aarawr zu schenken,
cedacht als Geburtstagsgeschenk fiir den
Kulturkanton im Jahre 2003,

Unterstiitzung oder Druckmittel? Jedentalls
geriet Aarau mehr und mehr in Zugzwang,
tberraschte aber mit einem schnellen und

mutigen Entscheid. Anfang Miirz beschloss
der Stadtrat, dem Aarauer Parlament 1im
Miirz einen Investitionsbeitrag in der Hohe
von 2 Millionen Franken zu unterbreiten.
«Ber emnem Scheitern des Projektes im
GroBen Rat wiaren der Schaden und die
Folgen nicht nur tir das Kunsthaus, son-
dern namentlich tur die Stadt und die
Region unermesslichy, schrieb der Stade-
rat. Kam dazu, dass sich Aarau bewusst war,
«unmittelbar ideell, aber auch mittelbar
materiell» von einem national und inter-
national renommicerten Kunstmuseum zu
profiticren . Hier wurden nun von ofhizi-
eller Seite die Anstrengungen des Aargauer
Kunsthauses und die gewonnene interna-
tionale Ausstrahlung gewiirdigt. So wundert
es kaum, dass der Aarauer Einwohnerrat
Ende Mirz trotz gedubertem Unbehagen
{iber die «Erpressung» der Aarauer Finanz-
hilfe, die 2 Millionen Franken relativ prob-
lemlos bewilligte. Damit geriet nun der
Kanton seinerseits unter Zugzwang.

Die Eroffnung der “Tate Modern”
als politischer Schachzug

Am 11. Ma1 2000 erétinete Queen Elisa-
beth in London emen der prestigetriichtigs-
ten Muscumsbauten der letzten Jahre: Die
“Tate Gallery of Modern Art” oder kurz
“Tate Modern™. Den aut der ganzen Welt
Aufsehen erregenden Bau hatten Herzog &
de Meuron geschatten. Just diesen histori-
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schen Tag nutzte dann Landammann Peter
Wertli, um beim Parlament den Baukredit
fir die Erweiterung des Aargauer Kunst-
hauses zu beantragen. Wertli dullerte in
seiner Botschatt den Wunsch, damit die
Ausstrahlung von Kunsthaus und Kantons-
hauptstadt zu steigern und eine besondere
Attraktion fr all dicjenigen zu schaften, die
an Architektur interessiert sind. Das Happy
End der Geschichte ist bekannt: Mit 125
gegen nur 15 Stimmen beschloss der Grolie
Rat am 20. Juni 2000, den geplanten Er-
weiterungsbau in Aarau zu verwirklichen.
«Der Aargau beschenkt sichy, (Jetzt wer-
den die Bilder aus dem Keller geholt» oder
«Alles klar fir Kunsthaus» lauteten die cu-
phorischen Titel in den Printmedien.

Die Koinzidenz der Ercignisse mit der
Eroffnung  der “Tate Modern™
aber nicht ganz unproblematisch, denn
der Aarauer Wurt hat mit den bisherigen
Planungen und Bauten von Herzog & de

scheint

Meuron fir Museen wenig gemein. In
Minchen entstand eine Neuschoptung, die
“Tate Modern™ 1st diec Umnutzung eines
chemaligen Kraftwerks und bewegt sich
in sehr grobBen Dimensionen. Beim Muse-
um in Aarau aber handelt es sich nicht um
cinen kihnen Wurt, um cinen Solitir in e1-
ner Weltstadt. Herzog & de Meuron gehen
da viel zu sorgfiltig mit den historischen
Gegebenheiten der gewachsenen mittel-
lindischen Kleinstadt Aarau um. Hier geht
cs um die Erwetterung eines Kontinuums.
Es gehtum ein Gebiude, das Funktion und

Eigenstindigkeit im Innern verbindet mit
dem gleichen Anspruch im AuBern, und
das zugleich eme Einheit schaffen will mit
dem Kunsthauspark und seinen Skulpturen:
einer Abteilung der Sammlung notabene,
die bisher zu wenig Beachtung getun-
den hat. Herzog bringt das schr pointiert
Ausdruck: Aarau besteht eine
zusitzliche Qualitit darin, dass der Bau

Zum «In
wie eine Durchlaufstation zwischen Park
und Stadt tber die Kunst zwer stidesche
Elemente zusammentithre, Im Idealfall hat
die Architektur immer diese stadtebauliche
Dimension, mit der sie die Eigenarten eines
Ortes bewusst macht.» Darin liegt das Ge-
heimnis und die zu entdeckende Faszina-
tion dieses Baus.

Zu entdecken st aber nicht nur ein neues
Kunsthaus, sondern auch die Aargauische
Kunstsammlung und damic die «Natio-
nalgalerier in Aarau. Die Sammlung wird
cinen faszinierend wvielfiltigen Uberblick
tiber die Entwicklung der Kunst in der
Schweiz vom 18, Jahrhundert bis zur Ge-
genwart bieten. Im frithen Teil diirfen wir
uns aut die permanente Betrachtung der
wertvollen Werkgruppen der Vorroman-
tiker Caspar Wolt" und Johann Heinrich
Flissli freuen. Zu den Hohepunkten im
20. Jahrhundert zihlen die frithe Moderne
mit Werkgruppen von Ferdinand Hodler,
Cuno Amiet und Giovanni Giacometti, des
Expressionismus sowie Kollektionen von
besonderen Einzelgangern der Schweizer
Kunst: Otto Meyer-Amden, René Auber-



Jonois, Louis Soutter, Karl Ballmer. Schen
lassen kann sich auch die erst in den letzten
zehn Jahren aufgebaute Sammlung kon-
struktiver und konkreter Kunst mit Kiinst-
lerinnen wie Sophic Tacuber-Arp, Richard
Paul Lohse, Camille Graeser und Verena
Locwensberg. Die reiche Sammlung von
Kunst der letzten dreibig Jahre auch nur
annihernd  aufzuzihlen, st schlichtweg
unmoglich. In o der Jubiliumsausstellung
<99 respektive ‘s, Riicksicht auf 40 Jahre
Kunst i der Schweize belegten sie den
grofieen Teil des derzettigen Hauses. In der
zukiinftigen Sammlungsausstellung werden
sie einen spannungsvollen Teil der Entwick-
lungsgeschichte der Kunst in der Schweiz
cinnchmen.
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