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Anneclise Zwez

Jos Niinlist

Mit Saummiiusen und Engelspielbillen
Auf der Suche nach dem Licht

Dein fufs
ist die einzige briicke

heimuwiirts,
elnwdrts.

Uber den wind
hast du keine gewalt.

Einsame
tragen licht.!

Jos Niinlist ist Lyriker, Maler, Zeichner.
Die Summe ist Denken. Nachdenken.
Uber das Nicht-Wissen. Uber dic Welt.
Den Traum einer besseren Welt. Doch:
Sei auf der hut, wenn du denkst. Denken heift
unsichtbare felder schaffen. Oder nimmst du an,
gedachtes sei nichts mehr, sobald man es ver-
Qifit?

Seit 1976 lebt Jos Niinlist in Aarau. Weni-
ge kennen thn, Und von den wenigen die
meisten nur als Gestalt, der Aare entlang
gehend oder im Café sitzend und die Zei-
tung lesend. Die anderen stillen Kiinstler
im Aargau — Heiner Kiclholz etwa oder
Christian Rothacher —, die kennen ihn
schon, wissen, wie reich und ausgedehnt
die Gespriche mit thm sein kénnen, wie
prizis seine Beobachtungen sind; auch,
wie schr er an dieser unserer Welt leidet.
[n scine Bilder, jene mit dem Pinsel und
jene mit dem Stift, aber auch jene mit
Worten, dringt nur wenig von der bela-

stenden AuBen-Welt ein; und wenn tiber-
haupt, meist verschliisselt oder zynisch:
Holer schreitet durch die welt, steckt in den
sack, wer thin gefillt, und sagt, ich tite zum
spiel auf meiner flote, didel, dideldum. Die ly-
rische Sentenz steht handschriftlich aut ei-
ner Zeichnung, die drei reduzierte, figtir-
liche Skizzen zeigt — Bildgedanken, wie
denn dieser «Holer» ausschen kdnnte: Wie
ein Schulbub mit Rucksack, wie ein Eis-
liufer oder geometrisch gefallt mit weit-
ausgestreckten Gliedern. In vielen Arbei-
ten begegnen sich Wort und Strich als
gleichwertige Medien, um einander in en-
ger Verquickung zu tragen und zu stei-
gern. Auf cinem andern Blatt lesen wir:
Vier tiiren in die leere. Dariiber, viel zu hoch,
eine offnung in den himmel. Die Zeichnung
zeigt cin transparentes Haus mit vier (im
Grunde fiktiven) Tirdttnungen,
dunklen Figur in der Mitte und hoch dar-
tiber im Dach eine kleine runde Offnung
zum Himmel. Weder die Zeichnung st
der Sprache untergeordnet noch umge-
kehrt die Sprache der Zeichnung. Den
Text allein wiirden wir intellektuell auf-
nchmen, kaum in den Korper hinunter-
zichen und an den Fingerspitzen spiiren.
In der Verbindung mit der Zeichnung ge-
winnt das Blatt jedoch unmuttelbare, emo-
tionale Qualitit. Die dunkle Figur mm
Haus wird Spiegel unserer selbst. In der
Wahrnehmung verbindet sich Kérperli-
ches und Geistiges, das Fiihlen von Sein
und das Spitiren von Schnsucht. Gerade

einer
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1 Holer schreitet durch die welt, steckt in den sack, wer
ihm gefillt, und sagt, ich tote zum spiel auf meiner flite,
didel, dideldum. — Mischtechnik auf Packpapier,

29 X 22 cm, 1992/93
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2 Vier tiiren in die leere. Dariiber, viel zu hoch, eine
dffnung in den himmel, — Mischtechnik auf Pack-
papier, 20 X 21,5 cm, 1992/93




Mensch. — Aquarell, 30 X 21 c¢m, 1987

3
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4 Mensch. — Aquarell, 13,5 X 17,5 ¢, 1986

dieses Ganzheitliche ist Jos Niinlist auf
verschiedensten Ebenen seines kiinstleri-
sches Ausdrucks wichtig. Er spricht vom
Wunsch, Atem in seine Bilder zu bringen,
und gleichzeitig vom Zweifel, ob das
tiberhaupt moglich 1st.

Wenn dic welt

in den striuchern
auf den glanzbeeren
sich spiegelt,
kommen die vogel
und tragen sie fort.

In den Aquarellen von Jos Niinlist gibt es
— 1m Gegensatz zu den bisher erwithnten
Zeichnungen — keine erzihlerischen Mo-
mente. Da konzentriert sich der Kiinstler
ganz auf cine einzige Konstellation; ein
Tor z.B., das auch ein Kreuz sein kénnte,
oder eine Figur im Raum, manchmal auch
nur die Linie, die Erde und Himmel
trennt. Der Farbe, der Lichtqualitit der
Farbe, kommt dabei eine ganz entschei-
dende Rolle zu. Denn im Kern geht es bei
all diesen kleinformatigen Aquarellen um
das Hell und das Dunkel, das Opake und
das Durchlissige, das schattenhatt Dimm-
rige des kommenden oder des flichenden
Lichtes. Ganz besonders schon 130t sich
dies bet den figtirlichen Arbeiten erleben,
in denen Mensch und Raum mit einfach-
sten formalen Mitteln charakterisiert sind.

Bei den stehenden Figuren — es gibt auch
Zyklen mit sitzenden Gestalten und sol-
che, wo die fgiirliche Kontur nur als
Schlaufe erscheint — 1st es nur der Ein-
schnitt in der Nacken/Schulter-Partie,
welcher die Form als Zwetheit von Kopf
und Korper erkennen lit. Deckt man den
Kopf ab, 1st die Form, wenn sie hell im
Dunklen steht, nur noch Tor und, wenn
sie dunkel im Hell steht, nur noch Siule.

Der Umraum ist lediglich angedeutet, als
Verdichtung unterschiedlicher  Beschaf-
fenheit, dunkel oder hell oder beides 1m
Wechsel. Besondere Bedeutung kommt
der Grenzlinie zwischen Figur und Raum
zu. Da erscheint sie als vibrierende Zone,
dort wirft der Umraum — oder auch die Fi-
gur — Schatten in die je andere Ebene,
manchmal ist sic auch bis an die Grenze
der Wahrnchmbarkeit zurtickgenommen.

Die Grenzlinie ist Ort der Trennung, des
Austauschs, der Einheit in cinem. Thema-
tisch kann man diese Blitter mit Fragen
nach Leben und Tod umkreisen, aber
nicht eigentlich im materiellen Sinne von
Geborenwerden, Sein und Sterben, son-
dern viel cher im Sinne von Erkennen und
Nichterkennen, von Ahnen, Fiihlen und
nicht Wissen. Es ist, als betrachte man die
Aquarelle mit offenen und gleichzeitig ge-
schlossenen Augen, denn ihre Kraft liegt
nicht im Analytischen, sondern im Miter-
leben der stummen, uns sowohl im Hellen
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s Tor. — Bleistift, 29 X 24 cm, 1972/73

wie im Dunklen vertrauten Befindlichkei-  diesen Aquarcllen Worte zu geben. Oder
ten. Und doch vermag der Kiinstler auch = sind es cher Klinge?
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Ein Gedicht, das die existentielle Dimen-
sion der Blitter unterstreicht, lautet so:
Wirf den zdhlstein zwischen himmel und hol-
le. Witf ihn in die helle, wenn es dir zukommt.
Gingul, gingul, gugen. Zum sprung bist du ge-
zwungen.> Schén wie im lautmalerischen
Teil des Gedichtes die Silben das Pendel
zwischen Hell und Dunkel aufnehmen.
Die Nihe, die Gleichzeitigkeit von Zwei-
fel auf der einen und Vertrauen, Urver-
trauen auf der anderen Seite ist im Werk
von Jos Niinlist omniprisent. Darum gibt
es parallel auch diesen Dreizeiler: Unser los
ist land, vor einem haus, ohne tiir.?

Diese Tiire, dieses Tor ist Motiv einer
Vielzahl anderer Aquarelle, aber auch
Zeichnungen, die in Zyklen seit den sieb-
ziger Jahren immer wieder Bildthema
werden. Es kénnen einfache, aperspektivi-
sche Tor-Situationen im Sinne von
Durchgang sein, viel 6fter aber sind es fast
geschlossene, zweifliiglige Tiiren oder
Fenster, die nur in der Vertikalen und der
Horizontalen — sei sie oben oder unten —
einen Spalt Licht sichtbar lassen. So erge-
ben die Lichtstreifen den Buchstaben T
und bilden gleichzeitig ein Kreuz. Es kann
nicht Zufall sein, daB auch Altire oft
Tryptichen sind, die mit zwei Seitenflii-
geln geschlossen werden kénnen. Auf
thren seitlichen Fliigeln sind meist Ge-
schichten dargestellt, wihrend das Zen-
trum dem Allerheiligsten gilt. Das ist sinn-

bildlich auch bei Jos Niinlist so, aber da er
mit weitgehend abstrakten Mitteln arbei-
tet, bleibt es beim Tor an sich und beim
Spannungsbogen zwischen Hell und Dun-
kel, wobei dieses Dunkel unter Umstin-
den sehr farbig — griin oder rot — und das
Hell papierenes Beige, helles Bliulich,
Rétlich oder Gelblich sein kann. Ins Zen-
trum der Aufmerksamkeit stellt sich — ihn-
lich wie bei den figtirlichen Blittern — der
Gegensatz, die Schnittstellen zwischen ge-
stalteter Form und offenem Raum, wobei
sich die Faszination bei diesen Blittern
stark auf die Frage nach dem Dahinter
konzentriert. Eine Antwort wird nicht ge-
geben — Ldsung bleibt unbewegt, sprachlos.
Antwort ist ausweg® —, aber durch die Dar-
stellung zweier Ebenen in zwei verschie-
denen «Aggregatszustinden» (Materie und
Luft) ist zumindest die Frage in den Raum
gestellt, und der Sog, ausgehend von den
hellen, schmalen Zonen, 1st deutlich spiir-
bar. Wieder ist da diese Sehnsucht nach
dem Licht, von der man letztlich nie weif3, ob
sie Romantik ist oder Realitit.> Assoziatio-
nen zu ferndstlichem Denken, zum
Schweigen der buddhistischen Monche,
zum Nonverbalen ihrer mystischen Erfah-
rungen begleitet das Betrachten der Blit-
ter. Jos Niinlist weil3 das sehr wohl, und
das Zen-Buddhistische ist thm lieb und
nah, doch man kann all dieses Denken auch
in unserem Kulturraum finden.
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6 Tor. — Aquarell, 17,5 X 12,5 cm, 1988

Wenn ich ein aug hitte,
das dich sehen kionnte,
zogest du an mir vorbei

fremd und wunderbar

und allein
mit der ganzen trauer
der welt.

Jos Niinlist ist 1936 im solothurnischen
Niedererlinsbach geboren. Das angren-
zende aargauisch-protestantische Unter-
erlinsbach war damals noch klein, und
somit die Bedeutung des katholisch-solo-
thurnischen Dorfes groBer. Die Anzie-
hungskraft freien gestalterischen Aus-
drucks manifestierte sich frith; seine
«groBen» Vorbilder im Dorf waren der
Maler Arthur Wyss und der Dramatiker
Caesar von Arx. Ein guter Zeichner sei er
indes nicht gewesen, sagt Jos Niinlist,
nicht das Handwerk habe ihn fasziniert,
sondern die Moglichkeit der Formulie-
rung eigener Gedanken und Empfindun-
gen. Wie damals oft in lindlicher Umge-
bung flihrte der Weg fiir intelligente
Dérfler ans Lehrerseminar. Anfangs der
flinfziger Jahre besuchte Jos Niinlist die
piddagogische Mittelschule in Solothurn.
Es war der Beginn der Aufbruchzeit nach
dem Krieg. Peter Bichsel war an der selben
Schule, ein Jahrgang vor Niinlist. Da wa-

ren aber auch viele andere, die spiter ei-
genwillige Karrieren einschlugen. Kaum
einer bliecb Lehrer. Es war die Zeit, da
auch in den Schweizer Museen die durch
den Krieg kiinstlich verlingerte Dominanz
des Traditionellen mehr und mehr wich
und internationale Strémungen gezeigt
und diskutiert wurden, wenn auch erst zo-
gerlich und gegen viel Widerstand. Jos
Niinlist fuhr schon wihrend der Seminar-
zeit zu Ausstellungen. Besonders beein-
druckt haben ithn die groBe Expressionis-
mus-Ausstellung im Kunstmuseum Luzern
(man erinnere sich: viele Werke des deut-
schen Expressionismus wurden kurz vor
dem Zweiten Weltkrieg in Luzern verstei-
gert) und die Begegnung mit dem Werk
von Paul Klee im Kunstmuseum Bern.
Dann gehorte Niuinlist auch zu den ersten
«Auto-Stoppern», z.B. ins «romanische»
und «gotische» Burgund, und weil das
noch so auBergewohnlich war, nahm ihn
die Familie, die ihn in Frankreich mitfah-
ren lie3, gleich mit auf Kunstreise.

Das Schule-Halten ist nicht Niinlists Ziel.
Nach drei, vier Jahren quittiert er den
Dienst und wendet sich autodidaktisch
dem Schreiben, dem Zeichnen und dem
Malen zu. Ein Entscheid, der um 1960 von
ganz anderer Dimension ist als nach 1970,
da sich die Zahl der Kunstschatfenden ex-
ponential zu vervielfachen beginnt. Zu
mehreren Malen weilt Jos Niinlist fiir lin-
gere Zeit in Paris. Noch heute erinnert er
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sich, wie thn damals die «Marquesa della
Solana» von Francisco de Goya (Louvre)
beeindruckte. Doch auch dem franzsi-
schen Informel und vor allem den Werken
von Constantin Brancusi begegnete er.
Am tiefsten eingeschrieben hat sich aber
vermutlich die personliche Entdeckung
der Kulturen des Fernen Ostens, z.B. der
Khmer-Kulturen im Musée Guimet. Sie
bedeutet den Anfang von Jos Niinlists
Auseinandersetzung mit der fernéstlichen
Weltsicht. Bezeichnenderweise zieht es
ihn aber bei jedem Aufenhalt in der Seine-
Stadt auch nach Chartres; das Stille, das
Einfache, das Leise, das Geistige auch hier.
Nicht nur nach Frankreich fihrt er, auch
nach Italien. Freilich nicht zu den weg-
weisenden Renaissance-Kiinstlern, die in
gewissem Sinn den Beginn der Autklirung
sondern wiederum zu den
Zeugnissen der Romanik und den Kiinst-
lern des Trecento, der Sieneser Schule
(Duccio) und zu den von threm Denken
her spitmittelalterlichen GroBen wie An-
tonio Pisanello, Piero della Francesca und
Fra Angelico.

markieren,

Das Reisen, das Lesen, das Denken ist Jos
Niinlists kiinstlerische Ausbildungszeit. Zu
thr gehért — ctwas spiter, aber wichtig,
weil zeitkongruent mit der eigenen Gene-
ration — die Begegnung mit der von Ame-
rika kommenden Beat-Kultur, die sich
gegen die herrschende, birgerliche Ge-

sellschaft wendet und erstmals auch die
Schwarzen miteinbezieht. Das «beat», das
eigentlich «geschlagen» heil3t, wird einer-
seits zum Begriff von Rastlosigkeit und
Konventionsmiidigkeit, aber auch zum
Ausdruck von Lebens- und Erlebenshun-
ger. Jos Ninlist 1st nicht vom Lauten fas-
ziniert, sondern von der mitstrdémenden
Bewegung einer neuen Lyrik, die — beein-
fluBt vom Gedankengut der Indianer ei-
nerseits, des ferndstlichen Zen-Buddhis-
mus andererseits — eine stille, neue Welt in
Wort und Bild zu fassen versucht. Er liest
Gedichte und Texte von Frank O’Hara,
Lawrence Ferlinghetti, Jack Kerouac, Al-
lan Ginsberg usw. Im Gegensatz zu den
spiteren «68ern» verfolgt die Beat-Genera-
tion nicht primir politische Ziele, sondern
setzt aut das individuelle Erleben und Er-
fahren, vor allem aber auch auf Gewaltlo-
sigkeit. Die Beat-Epoche war sowohl in
threr amerikanischen und ihrer europiii-
schen Ausformung eine romantische Zeit,
die an cine ncue, bessere Welt glaubte,
glauben wollte. Sie war nicht zuletzt Auf-
bruch nach dem Zweiten Weltkrieg am
Beginn des wirtschaftlichen Aufschwungs.
Jos Niinlist fiihlte sich dem Geist der Beat-
Generation nahe, und er sucht ithn bis heu-
te zu beschworen, auch wenn ithm dies im-
mer schwerer fillt und ihm Bilder und
Texte als Ausdruck der Sehnsucht nach
der Harmonie von Mensch und Natur,
Mensch und Welt immer schaler vorkom-
men. Schon friih zieht ihn auch die histo-
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rische Romantik in Bann. Er liest nicht
nur die Lyrik der Zeit, sondern schligt den
Bogen zurtick, vergribt sich z.B. in die
Texte von Johann Georg Hamann (1730—
1788), der damals parallel zu Kant (1724—
1804) 1n Konigsberg lehrte. Im Gegensatz
zu Kants Vernunftlehre betonte Hamann
das Irrationale des Lebens, die Bedeutung
von Ahnung und Intuition und verstand
die Sprache als Einheit von Geist und
Sinnlichkeit. Von Hamann fiihrt der Weg
weiter zu Herder und von da zu Goethe.
Wichtig ist Niinlist die prigende, innere
Erkenntnis, dal3 sich der Mensch den Na-
turgesetzen, nicht irgendwelchen Macht-
habern zu fiigen hat.

So sehr er sich dem romantischen Denken
—zu erwihnen wiiren auch Novalis, Schle-
gel, Tieck, Brentano, Bettina von Arnim
und Caroline Giinderode — des 18. wie des
20. Jahrhunderts nahe fiihlt: seine Bilder
haben mit der Kunst der Romantik zu-
mindest formal nichts zu tun. Da orientiert
sich Niinlist schon zu Beginn an seiner
Zeit. Zunichst am franzésischen Informel
eines spiten Nicolas de Staél, eines Jean
Fautrier und anderer, wenig spiter aber
auch an den Abstraktionsformen eines Jas-
per Johns, Barnett Newman, Mark Roth-
ko, die alle auf ihre Art Transzendenz
durch Abstraktion und Reduktion zu er-
reichen suchten. Ihre Bezichung zur Ro-
mantik wire ein Kapitel fiir sich.

Als unvollkommener

mit unvollkommenen worten
vollkommen

das unvollkommene buch schreiben

Niinlists bildnerisches Schaffen wird zu
Beginn der sechziger Jahre faBbar. Unter
anderem als Aquarelle, die in konstruktiv-
ornamentaler Formulierung den Unter-
schied und zugleich die Einheit zwischen
kostbarem Kern und weitem Umraum su-
chen. Die Grundthematik des Werkes ist
damit bereits angelegt. Da gibt es z.B. ein
Blatt aus der Zeit von 1959/60, das als
Hochformat von etwa 20 X 30 ¢m einen
dunkelbraunschwarzen Grund zeigt, der
oben und unten von einem blauen Band
aus seiner Erdenschwere gehoben wird.
Im Zentrum ist ein kleines, aus Dreiecken
geformtes, fliegendes Objekt als Negativ
im dunklen Feld. Das Auge wird vom
Hellen angezogen und mitgetragen. Es ist
ein Blatt, das seine Beeinflussung durch
die Tendenzen des Informel nicht ver-
schweigt, andererseits durch die Zentrie-
rung auf das helle Objekt, das den Blick
fingt und forttrigt, aber auch Beziige zu
den klassischen Gegenlichtkompositionen
der Romantik, eines Caspar David Fried-
rich z.B., aufweist. Auch die strengen,
streifentérmig angelegten Horizontbilder
entstehen primir im Laufe der sechziger
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7 Aquarell, 23 X 14,5 cm, 1961

Jahre. Ebenso eine grole Reihe von
Collagen, in denen geometrisierende, ver-
halten farbige, oft nur grau-weille Formen
Variationen von Gleichgewicht auspen-
deln.

1968 weilt Jos Niinlist einmal mehr in Pa-
ris. Die bertthmten Kiinstlerhotels waren
damals noch billig. Notgedrungen wird er
damit zum «68er», doch die groBen, dok-
trindren Palaver und die Brutalitit der De-
monstrationen sind seine Sache nicht. Das
virtuos Intellektuelle, das fiir alles und je-
des eine Erklirung hat, jedes Problem «l5-
sen» kann — sei’s mit Worten oder mit
Technik —, ist ihm bis heute suspekt. Ja, es
ist gerade diese Virtuositit, die in allen Be-
reichen — von Esoterik bis High Tech —
das immer mehr an die Stelle des Denkens
stellt, die 1thn veranlaBt, selbst Kontra-
punkte zu setzen, anders zu leben, z.B.
ohne Auto, ohne Radio, ohne Fernsehen
—wohl aber mit der «Neuen Ziircher Zei-
tungs. Ein winziger Ozean der Stille zieht
mich an. Ich muf klein werden, kleiner als
klein

Doch zuriick in die frithen siebziger Jahre.
Jos Niinlist lebt mit seiner Frau und bald
auch seinen beiden Séhnen in Olten. Die
Dreitannenstadt erlebt im Untergrund
eine aufmiipfige Zeit. Elisabeth Kaufmann
erdftnet ihre Galerie fiir zeitgendssische
Kunst, in der insbesondere auch Martin
Disler ausstellt. Als sensibel wie der Teufel
bezeichnet ihn Jos Niinlist. Disler — 13
Jahre jiinger als Niinlist — zeigt nicht nur

auf, was die junge Generation unter Kunst
versteht, sondern auch, wie man eine er-
folgreiche Karriere lanciert. Niinlist kann
dieser Welt nicht trauen und schon gar
nicht in thr mitziehen. Es ist nicht seine
Welt. Er bleibt der Romantiker, der daran
glauben will/mul}, daB Erfolg von innen
heraus kommt. Und er bleibt sich auch sti-
listisch treu — in seinen Bildern und seinen
Gedichten. Die frithen siebziger Jahre sind
auch die Jahre der Innerschweizer Inner-
lichkeit — ihr fiihlt er sich verbunden, und
das Feuer der Zeit befliigelt. Er arbeitet
viel, findet Worte und Zeichen, die thm
giiltig scheinen. Spiter spricht er von ma-
nischen und depressiven Phasen. Zeiten,
in denen das «feu sacré» ithn treibt und je-
des Bild sogleich nach einer differenzie-
renden Variation ruft, jede Aussage schon
die nichste vorbereitet, und Zeiten, in de-
nen ithm der Glaube an Sinn und Giiltig-
keit des eigenen Tuns fehlt und wenig
Sichtbares entsteht. Erzwingen kann man
Arbeiten, die letztlich Einklang zum Aus-
druck bringen méchten, nicht. In ecinem
Zweizeiler tont er es an: Antwort aus ge-
hirnwindungen heraus: Eine wand mit einem
blinden tor.> Und wie als Gegenstiick stellt
er daneben die Sentenz: Caspar David
Friedrichs bilder sind herbeigeflehtes licht >

In den siebziger Jahren entstehen u.a. fei-
ne Tuschzeichnungen, die zu den redu-
ziertesten Arbeiten im Werk von Jos Niin-
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list zihlen und zugleich eine Intensitit aus-
strahlen, vergleichbar den «Toren» oder
den «Figuren». Da gibt es z.B. ein mit
handschriftlichen, horizontalen
dicht beschriebenes Blatt, das als Zentrum
nur eine einzige, leicht zittrige und leicht
schrig gestellte Linie zeigt. Die Linie ist
nicht von oben nach unten gezogen, son-
dern ergibt sich daraus, dal} die Horizon-
talen von links und rechts, Schlaufen
gleich, immer bis zur Linie fahren und
dann wieder umkehren. So ergibt sich eine
Naht, ein Grenzverlaut, wo sich zwe1 ihn-
liche, aber nicht identische Stromungen
begegnen. Ganz leicht sind (nach etwa ei-
nem Sechstelblatt von oben) zwei Schlau-
fen etwas stirker betont und darum dunk-
ler. So ergibt sich die Andeutung eines
Kreuzes. Das betont Handschrittliche,
leicht UnregelmiBige 1iBt die einfache
Komposition als lebendig-vibrierendes
Feld erscheinen. Im Gesprich sagt Jos
Niinlist einmal: Man spricht immer von dem,
was man nicht sagen kann.> Das gilt auch fiir
dieses Blatt, analog vielen anderen stillen
Arbeiten. Sucht man sie kunstgeschicht-
lich einzuordnen, fithrt der Gedanken-
Weg immer wieder zurlick in die flinfzi-
ger/sechziger Jahre, nach Frankreich, vor
allem aber nach Amerika, wo Barnett
Newman, Robert Ryman, Agnes Martin
u.a.m. thre oft auf ein Minimum an «Bild»
reduzierten, aber zugleich eminent male-
rischen Bilder als Ausdruck nichtbenenn-
barer Transzendenz formulierten. Wenn

Linien

Agnes Martin sagt: «Ich hoffe, ich habe
deutlich gemacht, daB3 es in der Arbeit um
Vollkommenheit geht, so wie wir sie uns
vorstellen, dal3 aber die Bilder weit ent-
fernt davon sind, vollkommen zu secin —
tatsiichlich sind sie ganz fern davon —, so
wie wir selber»,* entspricht dies durchaus
dem Denken von Jos Ninlist. Der Ver-
weis reicht aber nicht, um so weniger, als
Jos Niinlist heute der Absolutheit der
Werke eines Barnett Newman z.B. cher
zweifelnd gegentibersteht und sich licber
der alten, chinesischen Maxime zuwendet,
die besagt, dall das Nichtwissen-Warum
das einzige sei, an das man sich halten kén-
ne. Insbesondere bezogen auf die figtirli-
chen Aquarelle dringt sich z.B. der Ver-
gleich mit Otto Meyer-Amden aut, dessen
geistiger Hintergrund und seine Art und
Weise, sich der menschlichen Figur zu
nihern, Querverbindungen zu den Arbei-
ten Jos Niinlists nahelegen. Auf die Frage,
wer in seinem Kiinstler-Kosmos aullerdem
wichtig sei, nennt Niinlist auch Cézanne
(Cézanne schob mit einem apfel die grenze an
den rand der welf?) und Seurat (und meint
dabei vor allem die kleinformatigen Studi-
en), Morandi, Bram van Velde, Jawlensky.
Alles Kiinstler, die in und mit der Form
geistige Inhalte von {iberindividueller
Struktur zu visualisieren suchten. Gerade
dieses Nichtindividuelle, auch Nichtkor-
perliche ist es vermutlich, das Niinlists Ar-
beiten von Werken wie z. B. jenen von Jo-
sef Herzog oder auch Marianne Kuhn




8 Federzeichnung. — Tusche,
ca. 21 X 15 cm, 1971/72

unterscheidet. Niher fiithlt sich Niinlist
u.a. den fast nur notizenhaften Bildandeu-
tungen von Leo Walz. Zumal es auch von
Jos Niinlist Bleistiftzeichnungen gibt, die

fast nur Bertithrungen mit Form sind und
dabei zwischen Figur, Horizont, Tor und
Durchgang oszillieren. Mit kiirzeren schrit-
ten, suche ich ankunft, bei falter und gras .
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Immer wieder erweisen sich die Gedichte
Jos Niinlists als die treffendsten Charakte-
risierungen seiner Zeichnungen und Bil-
der, zumal jenen ohne beigefiigte Texte.
Weltempftindungen in Wort und Bild.
Dall die Wortbilder dabei nicht den Mo-
tiven der bildnerischen Arbeiten entspre-
chen, zeigt die Weite des von Niinlist evo-
zierten Bild-Feldes. Untersucht man die
Gedichte auf die Hiufigkeit gewisser
Worte, so ergibt sich ein Bild aus Begrif-
fen wic Vogel, Felder, Meer, Himmel,
Sterne, Trinen, Licht, Gras, Kinder, Min-
tel, Tanz, Sonne, Winter, Friihling,
Herbst. Jos Niinlists Gedichte sind einfach,
so lange bearbeitet, bis sie einfach gewor-
den sind. Nur so, sagt Jos Niinlist, kann es
gelingen, sinnliche Ergriffenheit zu evozie-
ren. «Sinnliche  Ergriffenheit» i1st auch
«Staunen». Und da ergibt sich ein Gegen-
wartsbezug, der eigentlich nicht tiber-
rascht: Im Frithjahr 1995 fand im Kunst-
haus Ziirich eine Ausstellung statt, die den
Titel «Zeichen und Wunder» trug und
ausgchend vom  georgischen «Outsider»
Niko Pirosmant mit Werken zeitgendssi-
scher Kinstlerinnen und Kiinstler nach
unserer heutigen Fihigkeit oder eben auch
Nicht-mehr-Fihigkeit zu «taunen» fragte.
Unter dem Gesichtspunkt dieser Fragestel-
lung ergibt sich — bezogen aut Jos Niinlist
— plotzlich eine Trennung zwischen Lyrik
und Bildern. Denn mit seinen Zeichnun-
gen und Aquarcllen hitte Niinlist nicht
nur stilistisch, sondern vor allem auch in-

haltlich nicht in die Ausstellung gepalt.
Wohl aber mit manchen seiner Gedichte:
Auf dem tonband mit tibetanischer musik, hort
man eine grille zirpen. Vor dem fenster, im
gras, zirpt auch eine.” Da und vielandernorts
ist das Staunen. Aber in einer Vielzahl der
Bilder 1st es nicht das Staunen, das betrotf-
fen macht, sondern die Kraft der Sehn-
sucht nach dem Licht. Das ist nicht dassel-
be, und doch Einheit. Vielleicht gibt es
hier einen Zusammenhang mit der Tat-
sache, dall Niinlists Werk 1n den letzten
zwei Jahren Offentlichkeit erfahren hat
wie nie zuvor. Das Reifen in der Zeit?

In jeder trine
steht der regenbogen
iiber einer sonnenblume.

Offentlichkeit, ein problematischer Begrift
fiir Jos Niinlist. Dal3 seine Werke nur ganz
vereinzelt ausgestellt und damit sttentlich
wurden, 1st nicht einfach Verweigerung
per se. Es ist vielmehr Milltrauen gegen-
tiber dem System heutiger Kunstvermitt-
lung. Starkult — ein fiirchterliches Wort fiir
jemanden, der die Vor-Renaissance nicht
zuletzt darum liebt, weil sie dic Bilder in
den Vordergrund stellte und nicht die Na-
men jener, die sie geschaffen haben. Wer
sich indes fiir die Werke von Jos Niinlist
interessiert, findet in der Begegnung einen
offenen Menschen, der gerne zeigt und
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dartiber spricht. Doch das System ist er-
barmunglos — wer seine Werke dem Markt
nicht anbietet, sie auch nicht in den Markt
integrieren will, wird kaum Offentlichkeit
finden. Es wiire falsch, zu verneinen, daB3
Niinlist nicht manchmal darunter leidet.
Man kann sich natiirlich fragen, wie weit
auch wviele andere Kiinstlerinnen und
Kiinstler diese Skepis kennen und in sich
tragen, aber aus duBeren, existentiellen
Griinden Aussstellungsmoglichkeiten su-
chen, um ihre Werke verkaufen zu kén-
nen. Allerdings ist auch diese lange giiltige
Argumentation heute zumindest teilweise
fragwiirdig, da fiir viele Kunstschaffende
nicht mehr das «Verkaufen», sondern das
Sponsoring fiir «Inszenierungen» im Vor-
dergrund steht. Jos Niinlist braucht wenig
zum Leben, und — integriert in eine Fami-
lie mit einer Lebensgefihrtin, die bis vor
kurzem als Lehrerin am Kantonalen Semi-
nar in Brugg titig war — gab es immer eine
Zelle, die letztlich trug. In einem Gedicht
mit feinem, ironischem Unterton — iiber
Humor bei Niinlist ist noch zu sprechen —
umschreibt er diese Struktur subtil: Es ist
abend. Die familie sitzt am tisch. Der vater:
Alles denkbare ist falsch. Die kinder: O, wir
geriittelten und geschiittelten erdenpassagiere.
Die mutter steht auf und sagt: Es ist kalt. Ich
habe zu tun. Meine kinder brauchen warme
kleider.?

Es ist nicht so, daB Niinlist nie Arbeiten
verkauft hat — Insider haben immer wie-
der den Weg zu ihm gefunden, und ver-

einzelt hat er sich auch an Ausstellungen —
im Solothurnischen — beteiligt. Und 1983
gab es eine Einzelausstellung im Kunst-
museum Olten, das damals noch von Paul
Meier geftihrt wurde. Das war auch der
Zeitpunkt, da ich dem Werk Jos Niinlists
erstmals begegnete. Aus diesem ersten
Eindruck heraus schrieb ich damals im
«Aargauer Tagblatt» u.a.: «Die Ausstellung
zeigt in einem einheitlichen gedanklichen
Rahmen eine Vielfalt an Techniken. Da
sind u.a. feine, kleine Federzeichnungen,
die oft nur gerade in den leicht gewellten,
kontinuierlichen  und  regelmiBigen
Schraffuren faBlbar sind. Es sind idullere
Formen — ein Oval, ein Kreuz, ein Kreis,
eine Pyramide, ein Tor — die Unausge-
sprochenes in sich tragen... Es sind ver-
schlossene Formen, die gedanklich aufzu-
brechen man sich scheut, aus Angst zu
entbl6Ben, ithnen ihr Geheimnis zu neh-
men oder es so trivial auszudriicken, dal3 es
weder Bild noch Kiinstler entspricht. Die
Formen sind nur Spuren — bescheidene
Spuren.»

Dann war lange Stille. Obwohl Jos Niin-
list lingst ein Aarauer ist — seine Werke
fanden hier nie an die Offentlichkeit. Er ist
halt noch schwieriger fiir eine Ausstellung
zu gewinnen als etwa Heiner Kielholz,
fiir den Niinlist 1983 im Kunstmuseum
Olten — die beiden Ausstellungen folgten
unmittelbar nacheinander — die Vernis-
sage-Rede hielt. Kaum jemand wulte,
daB Niinlist im stillen ein Buch vorbe-
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reitete. Ein Buch, das Bilder und Texte
zu jenem Zusammenklang fiihrt, die Jos
Niinlists Werk kennzeichnet. Worte und
Bilder. Nicht zuletzt dank einem beispiel-
hatten Einsatz der Kulturkommission des
Kantons Solothurn gelang es, im Verbund
mit dem Kanton Aargau, die Finanzierung
des vom Verlag Waldgut in Frauenfeld
herausgebenen Buches mit dem Titel Zeit-
laub sicherzustellen. Die Vernissage im
Herbst 1994 im Palais Besenval in Solo-
thurn, verbunden mit einer kleinen Einta-
ges-Ausstellung, war tiberwiltigend. Die
Menschen dringten sich — fast alle, die
Niinlist kannten, waren da. Oftenbar ist
die Kraft und die Stille, das Staunen und
das Zweiteln, das Lieben und das Trauern,
die seine Arbeiten kennzeichnen, mehr
Menschen wichtig, als zuvor bekannt war.
Ein Stiick weit ist damit das Eis gebrochen.
Es tolgt im Frithling 1995 eine Ausstellung
im Graphischen Kabinett des Kunstmu-
Solothurn.  Konservator  André
Kamber schreibt im  Begleitblatt  dazu:
«Das Schaffen von Jos Niinlist ist stets an-
gesiedelt 1m  Spannungsfeld zwischen
Wort und Bild. Er schreibt, zeichnet,
aquarelliert. Seltener malt er. (Anmerkung
der Schreibenden: Gemeint sind damit
Olbilder auf Leinwand.) Sein Schreiben
kann vom Zeichnen ausgehen, wie sein
Zeichnen einen Text auslésen kann. Niin-
list gewichtet seine Arbeitsfelder fiir sich
selbst nicht, obwohl er vor allem als
Zeichner wahrgenommen wird. Niinlist

seurns

dringt aber nicht zur Offentlichkeit. Sein
Werk entwickelt sich bedichtig. In der
Stille, begleitet von hoch entwickelter
Selbstkritik. Das (Euvre ist entsprechend
klein und unspektakulir. Jedes Blatt, jeden
Text ringt der Zweitler Ninlist seinem
kritischen Empfinden ab. Er produziert
nicht eine Ware Kunst, sondern er schafft
in jeder Arbeit — sei es ein Text, eine
Zeichnung oder ein Aquarell — ein Werk,
das er als etwas eigenstindig Gewordenes
ncben sich akzeptiert.

Der strom der nacht
ist breit.

Kein laut
erreicht die andere seite.

Jeder
Jallt zuriick.

In ein ohr.
Ich, du,

man ruft
sich zu.

In der Solothurner Ausstellung zeigt er
vieles, was in diesem Text bisher erwihnt
worden ist. Stirkeres Gewicht hatten die
Zeichnungen im Verbund mit Texten,
von denen viele aus den achtziger Jahren
datieren. Diese entstehen selten als gréfe-
re Gruppen, da sie an der Basis Tagebuch-
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blitter sind. Tagebiicher sind wichtig fiir
Jos Niinlist. Hier nehmen fast alle Wort-
und Formgedanken erstmals Gestalt an.

Vieles bleibt zwischen den Buchdeckeln
verborgen, anderes wichst daraus zur giil-
tigen Form. Da finden sich neben den
Tiete auslotenden Bild/Wort-Gedanken
manchmal jene feinen, humorvollen Figu-
rationen, die im Gesamtkontext so wich-
tig sind, weil sie — wie im Klappentext von
Zeitlaub steht — «das bewuBte Leben nicht
zu schwer werden lassen». In diesen aus
den Tagebiichern herausgefilterten Blit-
tern findet man auch die im Titel dieses
Textes genannten Saummiuse und die En-
gelspielbille. Sie pendeln die Spannung von
Jos Niinlists Werk aus. Die zweifelnde
«Saummaus», die sich von hinten und von
vorne anschleicht (Anagramm), und von
der Niinlist schmunzelnd sagt, sie sei der
Fuf$ des Teufels, der sich an jeden Gedan-
kenzipfel kralle und unablissig frage, wie-
viel vom Gesagten denn nun Romantik sei
und was es in bezug auf die Realitit auf
sich habe. Wie lange die Wohlstandspyra-
mide in Form eines Kreisels denn nun noch
drehe? Was es heiBe, mit den Fiiffen den
Himmel beriihren? Warum man grabe und
grabe und dabei Winde um das Licht
baue. DaBl der Versuch, den eigenen Schatten
zu fressen, vergeblich sei. Uberall schlin-
geln sich die «Saummiuse», nicht nur
in den rhythmisiert-ornamentalen Zeich-

nungen, in denen sie Bildthema sind und
vom Formalen her unverhoftt Briicken zu
André Thomkins schlagen. Dann sind da
aber auch die «Engelspielbille» mit den
Sechsern, die sich der Spirale entlang tan-
zend in Neuner verwandeln, schwingend
die Blume erkreisen, pendelnd die Un-
endlichkeit ausloten. Sie sind Ausdruck
von Niinlists ersehnter Liebe zur Roman-
tik, zum melancholischen Triumen von
der Musik allumfassender Klinge. Als
kind, wenn der frithling nahe war, schaute ich
in die wasserrinnsale im schmelzenden eis auf
der leicht abfallenden strafle vor unserm haus.
Am schonsten war es an hellen tagen. Die son-
ne verwandelte meine welt in glitzern und
leuchten.?

Den vier Kapiteln des Buches Zeitlaub
stellt Jos Niinlist vier kurze Zitate voran:
«Was tiir ein hunger nach blau, nach him-
mel» (Monique Saint-Hélier) ist Jeder ist
wie du iberschrieben. «Weder reden kann
man noch schweigen» ("Attar) ist Nur ein
wenig sinnend vorausgeschickt. «Man sollte
stillsitzen und die augen 6ftnen» (Katheri-
ne Mansfield) ist der Untertitel zum Zihl-
stein und «...1ch gewinne, ich verliere, und
das hingt zusammen...» (Paul Valéry)
tiberschreibt das Kapitel Mit kiirzeren schrit-
ten. Vielleicht bilden sie zusammen den
Kreis um das bisherige Werk von Jos Niin-
list.

107



9 Die saummiiuse braucht man nicht herbeizurufen. Sie
sind iiberall, wo es liicken und locher hat. Saummduse
sind nirgends nicht. — Mischtechnik auf Packpapier,
29 X 22 cm, 1992/93




10 Engelspielbille. — Acryl/Bleistift auf Packpapier,
29 X 22 cm, 1992/93
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Anmerkungen

)

Bei eingestreuten Gedichten handelt es sich um
bisher unversftentlichte Texte.

Alle in den Text integrierten Gedichte stammen
aus dem 1994 im Verlag Waldgut, Frauenfeld,
publizierten Buch Zeitlaub. Um in der fortlau-
fenden Schreibweise verstindlich zu sein, wur-
den zum Teil Satzzeichen hinzugetiigt, die es in
der verstdrmigen Darstellung nicht gibt.

Zitat aus den Gesprichen mit Jos Niinlist, gefithrt
im Juli 1995.

Agnes Martin, Schriften, Kunstmuseum Winter-
thur, 1992.

Die Autorin Annelise Zwez ist 1947 geboren,
wohnt in Lenzburg und ist als freischaffende

Kunstkritikerin titie.
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