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Sibylle Ehrismann

Der Komponist Ernst Widmer:

cin Aarauer 1in Brasilien

Der Aarauer Komponist Ernst Widmer,
der mit 29 Jahren nach Brasilien auswan-
derte, war cine rastlos schaftende Kiinstler-
personlichkeit mit zwel verschiedenen
Seclen. So wie thm die schweizerische
Kleinstadt Aarau mit thren cher engen,
aber stark  verwurzelten  Verhiltnissen
cbenso entsprach wie die brasihanische Vi-
talitit und das mittellose, einfache Leben
am Moecer, so prigte diesc Dualitit auch
seinen Charakter und seine kiinstlerische
Arbeit. Phantasicbegabt und voller Schat-
fensdrang wic er war, wurde er bereits
wihrend der Schulzeit in Aarau zum mini-
malistischen, aber souverinen und vielbe-
wunderten Enfant terrible. Die nachtol-
gende  Studienzeit am  Konservatorium
Ziirich nutzte Widmer jedoch fiir ein um-
fassendes und schr griindliches Studium,
um danach in Aarau mihelos cine Anstel-
lung als Kantonsschullchrer und Chorlei-
ter zu crhalten und nebenbei privat Kla-
vierstunden zu geben. In dieser fiir Aarau-
er Musiker typischen Lautbahn aber tand
sich Widmer bald nicht mehr zurecht. Er
entschlof3 sich, mit seiner Frau, einer brasi-
lianischen Singerin, nach Bahia auszu-
wandern und dort mitzuhelfen, das nach
der Authebung der Diktatur noch vollig
unorganisicrte  Musikleben aufzubauen:
an der Musikhochschule der Universitit
von Bahia sticg er vom Lehrer zum Direk-
tor auf, leitete cinen ausgezeichneten Ma-
drigalchor, griindete das angeschene «Fe-
stival del Arte» fiir zeitgenossische Musik

und war der Initiant des «Grupo de Com-
positores da Bahiar. In Brasilien, wo Wid-
mer die Hilfte scines Lebens verbrachte,
wurde er zu ciner der bedeutendsten in-
tegrativen Musikerpersonlichkeiten Siid-
amerikas.

Diese Zweiheit des Schweizer-Brasilianers,
des Weltenbummler-Konservatoriumsdi-
rcktors 146t sich aber auch in seiner Mu-
sik als arbeitstechnischer und  formaler
Grundzug crkennen. Viele seiner Werke
sind zweisitzig und auf schroffen Kontrast
hin angelegt, und seine Entwicklungspha-
sen weisen oft gleichzeitig eine Arbeit in
konventionelleren Formen und Stilen und
dancben die Beschiftigung mit klangli-
chen und konzeptionellen Experimenten
aus. Tradition und Utopie verschmolzen
bei thm zu cinem cigenwilligen, zahlreiche
duberliche Anregungen einvernchmenden
und musikantisch zuginglichen Stl. Dal3
gerade der Auswanderer Ernst Widmer,
der in der Schweiz allmihlich in Verges-
senheit geraten war, den Auftrag erhiel,
zur Feier der Eidgenossenschatt 1991 cine
Festmusik zu komponicren, hat nur duller-
lich ctwas Paradoxes an sich. Es war dem
Komponisten stets ein grof3es Anliegen ge-
wesen, mit «cinfachen» Materialien zu ar-
beiten und so ncue musikalische Stilmittel
dem Publikum zuginglich zu machen.
Schwerkrank wic Widmer zum Zeitpunkt
des Auftrages bereits war, konnte er diese
spate «Huldigung» an die Schweiz leider
nicht mehr komponicren — er starb im
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1 Die Briider Ernst und Ruedi Widmer,
Weihnachten 1941

2 Die Eltern von Ernst Widmer um 1962

Kantonsspital Aarau, nachdem mehrere
Auffiihrungen zentraler Werke von ithm
vor allem in Ziirich und in Aarau den
werlorenen» Komponisten Ernst Widmer
wicder in Erinnerung gerufen hatten. Die
«Ernst-Widmer-Gesellschaft»  in Aarau
sctzt sich seither fur das kuinstlerische Werk
Widmers ein.

Jugend in Aarau

Ernst Widmer st am 25. April 1927 als
zweites von insgesamt vier Kindern der

Familic Widmer in Aarau geboren. Zwet
Jahre zuvor hatte der Vater, ausgebildeter

Grafiker und Abteilungsleiter von Bally-
Arola in Schonenwerd, ein Haus an der
Hunzikerstralbe in Aarau gekauft, in wel-
chem Ernst Widmer zusammen mit sci-
nem dret Jahre dlteren Bruder Ruedi und
scinen beiden jiingeren Schwestern Mag-
dalena und Doris aufwuchs. Es war der
Vater, der die kiinstlerische Begabung in
dic Familic trug. Ernst Widmer senior,
autgewachsen in Grinichen, hatte sich an
der Kunstgewerbeschule Miinchen zum
Lithografen ausgcebildee. Er hatte cine
wunderbare Naturstimme und sctzte sic in
sciner Freizeit auch gerne cin: er sang im
Mannerchor mit und spiclte fiirs Leben
gern Laientheater. Obwohl er nic cine
Mittelschule besucht hatte, konnte er den
ganzen Faust auswendig, und wenn cr am
Radio cine Sinfonie horte, erkannte er sie
gleich nach den ersten Takten.
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Ruedi Widmer, der im elterlichen Haus
ein Notariat flihrt, weil} tiber die gemein-
same Jugendzeit mit seinem Bruder Ernst
manch unterhaltsame Geschichte zu erzih-
len: «Wir waren zwei ganz verschiedene
Typen. Ernst hat alles Musische bekom-
men, hat schr gut gezeichnet, hat Gedichte
geschrieben und nachts bei Kerzenlicht
komponiert, wihrend ich die Vernunft
pachtete.» Mit sicben Jahren begann Ernst
Klavier zu spiclen. Den Unterricht erhielt
er gleich in der Nachbarschaft, bei Ethel
Mathews, der Frau des Arztes Dr. Gui-
gnard an der Rauchensteinstral3e. Sie war
Englinderin, Pianistin und Mutter zweler
bekannter Kiinstler, des Cellisten Eric und
des Kunstmalers Roland Guignard. Sie
war ¢s, die den Grundstein fiir die Mu-
sikerlautbahn von Ernst Widmer legte.
«Doch Ernst wollte einfach nicht tben»,
erzahlt sein Bruder, «und es kam der
Krisenpunkt, dall er kaum mehr zum Wei-
termachen zu motivieren war. Da holte
unsere Mutter den Teppichklopter und
lieB einfach nicht locker, bis er das
Stiicklein spiclen konnte, womit auch die
Freude kam und die Krise tiberwunden
war.»

Auch in der Bezirksschule wurde sofort
klar, dal} Ernst sprachlich und musisch schr
begabt und hochintelligent war ; doch zum
Arbeiten hatte er einfach keine Lust. Als
es darum ging, die Aufnahmepriifung
an die Mittelschule zu bestehen, war der
schulische Notendurchschnitt bedrohlich

knapp. Ernst konnte sich zum Gliick schr
gut konzentrieren, erkannte den Ernst der
Lage, setzte sich dahinter und schaftte den
Schritt sogar ohne miindliche Priifung.

Wiahrend der Kantonsschulzeit, dic ohne
nennenswerte Probleme vonstatten ging,
trat Ernst der Verbindung Pro Argovia bet,
dic damals noch schr klein war und noch
nicht dieses Gewicht hatte wie heute. Von
da her hatte er sehr gute Kontakte, die sich
spater auch in Auftragswerken an den in
Brasilien lebenden Kommilitonen manife-
stierten. Kurz vor der Maturititspriifung
aber kam es zu einem fiir Widmers Natu-
rell typischen Skandal. Fiir die SchlubB3-
feierlichkeiten hatte er eine Ouvertiire
komponiert, und im Theaterstiick fiir den-
selben AnlaB} spielte er eine Hauptrolle.
Sein Schulfreund Christoph Eich erinnert
sich: «Die gliicklichsten Erinnerungen ver-
binden sich mit unserem Schiilertheater.
Zum Arger unseres Lateinlehrers hatten
wir Shaws Caesar und Cleopatra gewihlt,
cinc respektlose Aktualisierung antiker
Geschichte. Die Proben waren Anlal3,
Stunden zu schwinzen; Ernst spiclte den
Britannicus, lang und hager, wir verlicb-
ten uns in agyptische Sklavinnen, zwei
Klassen unterhalb von uns, und Ernst
komponierte sein erstes Opus in Form ei-
ner Ouverture flir das Schiilerorchester.»
Dic dafiir geschwiinzten Stunden waren
natiirlich AnlaB fiir heftige Riigen und
Verweise von seiten der Schule und der
Eltern. Einzig der GroBvater war erstaunt
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3 Ernst Widmer mit seinem Grofivater Edwin
Gautschi, der ihm sein Musikstudium finanzierte, 1941

tiber die kiinstlerische Leistung seines En-
kels, bestellte ihn zu sich und fragte ihn, ob
er diese Ouverture ganz alleine kompo-
niert habe. Ernst bejahte, und der GroB3va-
ter sicherte thm, beeindruckt ob dieser Lei-
stung, die Finanzierung cines Musikstu-
diums zu.

Studium in Zirich

Zusammen mit zwel Schulfreunden von
Aarau, Fritz Guggisberg und Urs Voege-
lin, machte sich Ernst Widmer auf, in Zii-
rich am Konservatorium Komposition
(Willy Burkhard), Klavier (Walter Frey)
und Dirigieren (Paul Miiller-Ziirich) zu
studieren. Seine beiden engsten Schul-
freunde, Christoph Eich und Willy
Briischweiler, schrieben sich zwar an der
Universitat ein, hielten aber engen Kon-
takt zu ihm. Widmers Lehrer Willy Burk-
hard, Walter Frey und Paul Miiller-Ziirich
waren drei markante, um das damalige
Musikleben stark engagierte Musikerper-
sonlichkeiten. Willy Burkhard, der 1942
vom Berner Konservatorium nach Ziirich
berufen worden war, hatte mit seinem
Oratorium Das Gesicht Jesajas den interna-
tionalen Durchbruch geschafft. Burkhard,
der sich in seinen fritheren Kompositionen
zu einer oft riicksichtslosen Polyphonie be-
kannte und sich dabei auf Johann Sebastian
Bach und die Chormeister des 15. und
16. Jahrhunderts berief, vertrat schr mar-
kant cine neobarocke Schreibweise. Von
der herben Schroftheit seiner friitheren
Werke fand er jedoch in den Spiatwerken
zu einer klangsinnlicheren und lyrischeren
Geschmeidigkeit des Ausdrucks und zu ei-
nem lichteren Satz. Das spannungsbil-
dende Element aber war bei Burkhard
nicht der raffiniert ausformulierte Uber-
gang, sondern der schroffe Kontrast — ein
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Stilmerkmal, das auch die Musik Widmers
kennzeichnen sollte.

Als Lehrer war Burkhard bekannt fiir sein
Einfithlungsvermdgen und seine Toleranz,
und es war typisch fiir seinen Unterricht,
dall er jedem Schiiler beim Vermitteln
des technischen Riistzeuges seine eigene
Personlichkeit und  die ecigenen  Fihig-
keiten entdecken half. Aus sciner Schule
stammen denn auch so unterschiedliche
Komponistenpersonlichkeiten wic Klaus
Huber, der iibrigens in derselben Klasse
wic Widmer studierte, und ctwas spiter
auch Rudolf Kelterborn. Es sollte diese
menschlich-padagogische  Grundhaltung
Willy Burkhards sein, die Ernst Widmer
spater in Brasilien ebenfalls auszeichnete
und ihn zu einem begehrten und erfolgrei-
chen Pidagogen machte.

Obwohl Ernst Widmer von Anfang an vor
allem komponicren wollte, sammelte er
am Konservatorium buchstiblich ein Di-
plom nach dem anderen. Einmal darauf
angesprochen, soll er gesagt haben, dal3
ihm seine Mutter, die einst mit dem Tep-
pichklopfer hinter thm her war, thm ¢in
moglichst vielseitiges Studium ans Herz
gelegt hatte. Vom Komponiceren alleine
naimlich, so die Mutter, konne man nicht
leben. Zu den drei bereits erwithnten Fi-
chern, dic er alle mit Diplom abschlof3,
kamen noch Schulgesang bei Ernst Horler
und Analyse bei Rudolf Wittelsbach
hinzu. Unter seinen Studienkollegen war
Ernst Widmer schnell beriithmt fiir seine

untriigliche stilistische Sicherheit, mit wel-
cher er frith «a la Schubert», @m Stile von
Beethoven» oder «im Tonfall von Brahms»
zu komponicren vermochte. Christoph
Eich weil3 von einer datiir typischen Bege-
benheit zu berichten: «Ein Studienkollege
an der Uni machte damals fiirs Radio cine
Sendung «Klassiker aut” Urlaub> und bat
mich, in der Bibliothek die Musik auszusu-
chen, dic Brahms zu cinem Gelegenheits-
gedicht von Gottfried Keller komponiert
hatte. Das Gedicht war kein Meisterwerk,
und cbensowenig die Komposition, als
Strophenlied fiir Vokalquartett mit Kla-
vier gesetzto» Eich fragte seinen Freund
Ernst Widmer an, ob er nicht ecine viel
schénere Brahms-Komposition schreiben
wolle. Und siche da, ohne das Original
cingeschen zu haben, nur unter Beibehalt
von Tonart und Rhythmus, dic thm Eich
angab, komponierte er die drei Strophen
brahmsisch durch. Das Stiick wurde von
cinem Brahms-Experten als wertvoller
Fund taxicrt und darauthin von Radio Be-
romiinster allen Ernstes als Komposition
von Johannes Brahms ausgestrahlt. ..

Widmers Studienzeit in Ziirich fiel in die
crste Nachkriegszeit. Vom musikalischen
Standpunkt her galt es damals fiir die jun-
gen Komponisten ganz allgemein, sich
vorerst denn  Hit-
lerdeutschland hatte nicht nur die soge-
nannte «cntartete Kunst» von der gench-
men Kunst getrennt und verfolgt, sondern
bedeutende Musiker wie Schonberg, Hin-

ncu zu orienticren,




demith, Strawinsky, Bartok und andere
waren in dic USA emigriert. Schule ge-
macht hatte in den Zwischenkriegsjahren
bereits Strawinskys Neoklassizismus und
Hindemiths streng lincare Schreibweise
im Sinne ciner «Necuen Sachlichkeitr. Die
Zwolftontechnik  Schénbergs  hingegen
wurde in Dcutschland  erst allmihlich
wahrgenommen und gelehrt.

In der Schweiz war ¢s neben Ernest Anser-
met vor allem auch dem Musikmizen und
Dirigenten Paul Sacher zu verdanken, dal3
dic Musik von Strawinsky, Hindemith,
Bartok und vielen anderen in der Schweiz
auch wihrend der Kriegsjahre gespielt
wurde. Der junge Ernst Widmer verdankt
Sacher die  Entdeckung von  Bartoks
Musik. Der Riickgriff des Ungarn auf
die Folklore scines Landes, seine vitale
R hythmik und scine farbenreiche Harmo-
nik faszinierten den jungen Studenten. Pa-
radigmatischen Charakter erhielt flir ihn
dessen 1936 fiir Paul Sacher komponierte
Musik fiir Saiteninstrumente, Schlagzeng und
Celesta, die Widmer nach der Urauffiih-
rung in Basel am 15. Januar 1943 mit dem
Collegium Musicum Ziirich unter Sachers
Leitung in der Ziircher Tonhalle horte.
Anhand ciner spiteren Auffihrung von
Baroks Konzert fir Orchester (1943) am
22. Oktober 1946 durch das Tonhalle-Or-
chester in Ziirich wurde Widmers Affini-
tit zu dicsem Komponisten auch seinem
Freund Christoph Eich oftenbar: «Ich crin-
nere mich, wie wir zum ersten Mal Bar-

toks Orchesterkonzert horten: Zuhause
sctzte sich Ernst ans Klavier und crklarte
mir, was wir cben gehort hatten, spielte
Themen aus dem Gedichtnis, analysierte
den Autbau, dic Instrumenticrung — ich
konnte nur staunen.» Bartok wurde zum
Vorbild dafiir, dall nicht mchr die ge-
schlossene Form die Fiille der Welt reflek-
ticren sollte, sondern Widmer wollte, 1m
Sinne seines Vorbildes, die Wirklichkeit in
threm Spektrum, in den verschiedenen
Seinsebenen des Menschlichen  kiinstle-
risch cinfangen.

Lehrer in Aarau und frithe
Kompositionen

Nachdem Ernst Widmer 1950 scin Stu-
dium am Konscrvatorium mit mchreren
Diplomen abgeschlossen hatte, begann er
privat Klavierstunden zu geben, leitete den
Reftormierten Kirchenchor in Buchs und
wurde in Aarau an der Kantonsschule Leh-
rer fiir Chorgesang. In dicser Zeit war cr
bereits auch als junger Komponist erstaun-
lich ancrkannt. Fur Radio Beromiinster in
Ziirich komponierte er im Jahr 1951 zahl-
reiche Horspielmusiken, fiir scinen Chor
schrieb er cigene Stiicke, und fur scine
Kantonsschiiler  entstanden  Chorwerke
und Instrumentalstiicke. Ein Blick in das
ausfiihrliche Werkverzeichnis zeigt noch
wihrend der Studienzeit cine deutliche
Vorlicbe fur Licder mit Klavier- und In-
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4  Frontseite «Sechs Lieder» fiir Sopran und Klavier
nach Gedichten von Silja Walter (1954)

strumentalbegleitung. Als Opus 1 figurie-
ren dort dic 1949 komponierten 5 Lieder im
alten Stil fiir Chor a cappella, die 1950 vom
Chor des Aargauischen Lehrerinnensemi-
nars unter der Leitung von Ernst Locher
uraufgefiihrt wurden.

Z 6 Liedder

/ fu—r -rcrrau e ol Ko oo
hac Jeolictben, yn,
J‘:Erm Uatlle

Ein st Uidcan 196y

Frithe offentliche Erfolge hatte Widmer
mit den ersten Werken flir Soloinstru-
mente. 1952 entstand die zwdolfmintitige
Suite fiir Klavier op.6, die 1953 von Theo
Lerch in Ziirich uraufgefiihrt und bereits
auch von Radio Beromiinster aufgezeich-

net wurde. Auch das Opus 7, Praeludium
und "Toccata fiir Orgel, welches Erich Vollen-
weider 1954 in Ziirich urauffiihrte, wurde
vom Radio aufgezeichnet. Und das Opus
8, eine Sonate fiir Violine, wurde 1954 1m
Rahmen der Pro-Musica-Konzerte in Zii-
rich uraufgefithrt. Zu den kiinstlerisch
vielversprechenden Werken dieser frithen
Zeit zihlen aber vor allem die Liederzy-
klen. Dazu gehoren das 1954 entstandene
Opus 11, die «Sechs Lieder» fiir Sopran und
Klavier auf Texte der spiter fiir Widmer
cinc bedeutende Rolle spielenden, im
Kloster Fahr lebenden Dichterin Silja Wal-
ter. Diese atmosphirisch dichten Lieder
von konzentriertem, poctischem Gehalt
wurden 1955 ebenfalls im Rahmen der Pro
Musica in Ziirich von Hedy Graf uraufge-
fiithrt und von Radio Beromiinster aufge-
zeichnet. Zu erwihnen sind in diesem Zu-
sammenhang auch dic 1955 komponierten
Lieder Dos muchachas op.13 fiir hohe
Stimme und Klavier auf Gedichte von Fe-
derico Garcia Lorca und der kurz vor der
Abreise nach Brasilien skizzierte Zyklus
Fiinf Lieder «Letztes» op. 15 (1957) auf Ge-
dichte in unterschiedlichen Sprachen von
mechreren Autoren. Sie sind schr schlicht
und atmosphirisch dicht gestaltet und sind
durch rafhnierte Schliisse gekennzeichnet,
dic sich gleichsam 6ftnend in den Raum
hinausschwingen. Heikle Tempowechsel
auf engstem Raum zeigen sich bereits in
diesem Frithwerk als charakteristisch fiir
Widmers Musik.
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Von den bis dahin entstandenen Chorwer-
ken zum cigenen Gebrauch ist vor allem
Widmers halbstiindiges Divertimento I mit
dem Titel «Struwwelpeter» tiir gemischten
Chor, zwei Klaviere und Schlagzeug zu
erwiahnen, welches er urspriinglich  fiir
seinc Kantonsschiiler geschricben hatte.
Das hcitere, geistreiche Stiick, das man
heute  durchaus
Schiilern auffithren konnte, wurde zchn
Jahre spiter von Widmer tiberarbeitet und
kam in dicser zweiten Fassung in Reinach
mit den Choren der Aargauischen Lehrer-
seminarc und mit Lotte Gautschi und Wal-
ter Locher am Klavier zur crfolgreichen

wieder  cinmal  mit

Urauffihrung. Dic instrumentale Kom-
bination von Klavier und Schlagzeug,
dic im «Struwwelpeterr verwendet wird,
sollte sich spiter als cine Licblingskonstel-
lation des Komponisten Widmer heraus-
stellen.

Dic frithen Auffihrungen und Radio-
aufnahmen von Widmers Musik, dic leider
von Radio DRS mittlerweile alle geloscht
wurden, weisen auf gute Kontakte des jun-
gen Komponisten zum Radio, zur Pro
Musica Ziirich und zu Musikerkollegen
hin. Noch stark traditionsgebunden wic
Widmers Friithstil war, geprigt von Burk-
hards ncobarocker Denkweise und Bar-
toks Einbezug der Folklore, war seine Mu-
sik zudem dirckt zugianglich und vor allem
auch leicht sang- und spiclbar. Uber diesen
Frithstil Widmers weil3 sein langjdhriger
Frcund Heiny Schuhmacher, chemahiger

Chorleiter und Lehrer in Wettingen, am
besten Bescheid, war er doch der erste
privatc  Theorieschiiler  Widmers
lernte dadurch dessen musikalische Ideen
und Musik genau kennen. «Schon ganz am
Anfangy, so Heiny Schuhmacher, «ficl mir
Widmers aulicrgewdhnlich teines Senso-
rium auf fiir minimste meclodische, har-
monische, rhythmische Verinderungen ci-
ner Phrase, Verinderungen, aus denen
musikalische  Gebilde
spricBen konnten. Wachsen lassen, Eigenes
wachsen lassen und weiterentwickeln war
cin wichtiger Grundsatz scines Unter-
richts. Und aufgestellt mulite dic Musik
scin! Vertiel ich cinem ctwas diisteren, den
Altmeistern der Orgelmusik nachemptun-
denen Stil, hatte er keine Freude. Einmal
schickte er mich in cinem solchen Moment
kurzerhand mit cinem Silesius-Text (Dic
Sonne crregt alles, macht alle Sterne tan-
zen) in den Garten hinunter an dic Sonnc;
dort mubite ich cin passendes, moglichst
krattvolles und charakteristisches Thema
suchen, und cr cmptahl mir, auch zu Hause
dic Aufgaben dfters im Freien, an der fri-
schen Luft, am Licht zu losen.»

und

neue organisch

Die groBe Liebe
und die Verlockung Brasilien

Es war cine voriibergehend in der Schweiz
tatige, stidamerikanische Siangerin® Na-
mcens Sonja Stenhammar, in welche sich




s Ernst Widmer mit seiner ersten Frau, der Sangerin
Sonja Stenhammar

Widmer Hals tiber Kopt verlicbte und die
er kurz darauf in Aarau heiratete. Sonja
zog ¢s bald wieder nach Brasilien, doch
Widmer hatte cinen festen Lchrauftrag
und konnte nicht so ohne weiteres weg.
Deshalb entschlol3 er sich, Urlaub zu nch-
men und seine Frau fiir einige Monate zu

begleiten. So reiste das Ehepaar 1956 in die
bekannte unbekannte Welt Brasilien, um
nic mehr zuriickzukehren — Ernst Widmer
war damals gerade 29 Jahre alt. Den guten
Bezichungen sciner Frau zu wichtigen
Musikerpersonlichkeiten in Bahia hatte es
der fremde Schweizer Musiker zu verdan-
ken, dal3 er dort iiberraschend schnell eine
Anstellung als Chorleiter und Theorieleh-
rer an den «Seminarios Livres de Musica da
Universidade da Bahia» erhielt.

Der Zeitpunkt war, wenn man so will,
nicht schlecht, denn 1955 hatte der dama-
lige brasihianische Prisident Kubitschek ein
Programm zur industricllen und kulturel-
len Expansion in dic Wege geleitet. An der
1954, also nur zwei Jahre vor Widmers
Anstellung, gegriindeten  Musikhoch-
schule der Universitat Bahia muBte alles
von Grund auf organisiert und geschatten
werden. Die Schule stand damals unter der
Leitung von Hans Joachim Koellreutter,
cinem in Freiburg in Breisgau geborenen,
in Berlin und Genf ausgebildeten deut-
schen Komponisten und Musikerzicher.
Dieser beriet Ernst Widmer und lie thm
beim Autbau sciner Ficher jeden Frei-
raum.

Um Widmers Leistung gerecht zu wer-
den, mull man sich seine damalige Situa-
tion vergegenwartigen. Er befand sich in
Salvador da Bahia, das nicht nur grund-
satzlich Schwarzen bevolkert ist,
welchem er auch in einer
thm ginzlich fremden Sprache leben und

von
sondern 1n
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unterrichten  multe.  Aulcrordentlich
sprachbegabt wic Widmer war — schon in
seinem Liederzyklus «Letztes» hatte er ja
Gedichte in fiinf verschiedenen Sprachen
vertont —, cignetce cr sich neben dem Fran-
zosischen und Englischen nicht nur Spa-
nisch, sondern auch Portugiesisch schnell
und so gut an, dal} er in diesen Sprachen
lesen, schreiben und tibersctzen konnte.
Trotz oder gerade wegen diesen schwieri-
gen Umstinden an der Hochschule in Ba-
hia ging Widmer dic immensen Probleme
auch 1m administrativen Bereich mit sei-
nem ganzen Elan an und versetzte Berge.
Er war Theorie- und Klavierlehrer, leitete
von 1958 bis 1967 den Madrigalchor der
Universitat und wurde schlicBlich als
Nachfolger von Koellreutter Direktor der
Schule. Da es keine Lehrmittel gab, schrieb
cr cben selber welche, und viel Literatur ist
auch flir den ausgezeichneten Madrigal-
chor entstanden. Zudem griindete Wid-
mer 1966 mit scinen Kompositionsschii-
lern den «Grupo de Compositores de Ba-
hia», wurde in dicser Stadt Dircktor des
Festivals fir Neue Musik und Mitglied der
brasilianischen Musikakademie.

In diesen Funktionen machte Widmer aus
der Musikhochschule in Bahia bald ein
dynamisches und fiir die stidamerikani-
schen Komponisten wichtiges Zentrum
flir zeitgenossische Musik. Er bemiihte sich
intensiv. um  Auffihrungen der neusten
Werke aus Europa und Stidamerika, licl3
sich von den wichtigen curopiischen Festi-

vals und von bedeutenden Urauffiihrun-
gen  Tonbandaufnahmen  schicken und
analysierte und diskutierte diese mit seinen
Schiilern und Kollegen. Durch diesen na-
tionalen und internationalen Kulturaus-
tausch verlich er der brasilianischen Mu-
sikszene wichtige Impulse, und es erstaunt
nicht, dal3 dic begabtesten jungen Kompo-
nisten Brasiliens aus sciner Schule kom-
men und heute die wichtigsten Lehrstellen
in Brasilien besctzen. Scin wohl bester
Schiiler, Paolo Lima, wurde 1987 nach
Widmers Pensionierung Dircktor der Mu-
sikhochschule in Bahia.

Zu den  Griindungsmitgliedern  des
«Grupo» gehorte auch Walter Smetak, sei-
nes Zeichens Schweizer Cellist, Pianist und
Komponist, der bereits 1936 nach Brasilien
auswanderte und sich nach dem Weggang
von Kocllreutter in Bahia niederhel3. Sme-
tak wurde, bekannt fir seine selber kon-
struterten Instrumente, Widmers licbster
Kollege und iibte entsprechenden Einflul3
auf ihn aus. Die Smetak-Instrumente, fur
Klangexperimente und musiktheatralische
Eftckte gebaut, funktionicren mittels rafh-
nicrter kinetischer  (bewegungsmechani-
scher) Systeme. Von cinem Besuch in Ba-
hia berichtet Widmers Frecund Christoph
Eich tiber diese cigenartigen Instrumente
und ihren Bauer: «Smetak ist im Sinne
Erik Saties cin Original und Triumer, der
mancherler Biicher schrieb, experimen-
telle und avantgardistische Kompositionen
schuf sowic cin ganzes Arsenal von seltsa-
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men Instrumenten, die zugleich Skulptu-
ren sind, &klingende Plastikeny, wic er sic
nennt ... Im warmen, feuchten Kellerlokal
der Universitiat stchen sic zu Dutzenden
auf den Regalen, mit Saiten und Hohlkor-
pern oft an Negerplastiken erinnernd,
handwerklich duBerst sorgfiltig ausgear-
beitet ... Jetzt drohen sie in dem feuchten
Lokal zu verschimmeln, doch einen ande-
ren Raum gibt ¢s nicht dafiir» Smetak-
Instrumente verwendete Ernst Widmer in
seinem Requiem segundo Pierre de la Rue fiir
finfstimmigen Chor und Orchester (1969)

und in scinem 1971/72 entstandenen

6 Ernst Widmer mit seiner zweiten Frau Adriana

avantgardistischen ~ Chorwerk  Rumos
op.72 (Bild 7), von welchem im Zusam-
menhang mit Widmers neuartigen Vokal-
techniken noch die Rede sein wird.

[n privater Hinsicht aber ging nicht alles
die gewiinschten Bahnen. Sonja, hochbe-
gabt wie sie war, arbeitete auf eine Sianger-
karriere ohne Kinder hin und wiinschte
sich Ernst Widmer als thren Begleiter am
Klavier. Es kam zu Auscinandersetzungen,
die sich zuspitzten und schlieBlich zur
Scheidung  fithrten. Ernst blieb jedoch
nicht alleine, sondern heiratete Adriana
Eunyldes, die beste Freundin seiner Frau.




7 Auszng aus der Partitur Rumos op. 72. Notation der 8 Erust Widmers Farm in Brasilien
Swetak-Instrumente
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Mit ihr zusammen hatte er drei Kinder, die  schrumpfte innert einiger Jahre auf die
noch heute alle i Brasilien leben: René, Hilfte zusammen. Doch an Nahrungsmit-
Laura und Barbara. In Salvador da Bahia teln st dice Kiistenregion von Bahia cin
cince so grolle Familic zu crnidhren, war  Schlaraffenland, Heizung ist hier unbe-
auch als Dircktor der Musikhochschule  kannt, und an Kleidern braucht s cin Mi-
nicht cinfach. Dic Inflation galoppierte, nimum. Das tropische Klima, den Strand
und der Realwert von Widmers Lohn  des Atlantiks vor der Haustiir, Sonne,




0 Die drei Kinder von Ernst und Adriana Widmer :
v. Ln.r. Laura, René, Barbara, 1974
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Licht und die wilde Uppigkeit der Ve-
getation, das alles hatte fiir den jungen
Schweizer etwas Paradiesisches. Finanzielle
Unterstiitzung  erhielt  Widmer jedoch
auch von der Schweiz aus. Hilfe kam von
seiner Familie, aber auch iiber Auftrags-
werke, die Freunde wie Heiny Schuhma-
cher fiir ithn einholten, oder tiber offizielle
Forderungsbeitrige. Dank einem solchen
Beitrag konnte sich Widmer zum Beispiel
cine kleine Farm kaufen, eineinhalb Stun-
den von Salvador entfernt. Ein Nachbar
besorgte dort fiir ihn das Vich und den
Gemiisegarten, und auf Palmen, Biumen
und Strauchern wuchsen alle die wunder-
samen, exotischen Friichte. Es war eine
tropische Idylle fiirs Wochenende, die sich
selber trug und die ihn und scine Familie
mit Lebensmitteln versorgte.




Kontakte in der Schweiz

Alle zwei bis fuinf Jahre besuchte Ernst
Widmer dic Schweiz, vor allem seinc Fa-
milic und Freunde im Aargau, aber auch
Kiinstlerfrcunde, die wahrend seiner An-
wesenheit Werke von ithm zur Auffiihrung
brachten. 1958 zum Beispiel fithrte er
wahrend seines ersten Schweizer Aufent-
haltes nicht nur den Liederzyklus «Letztes»
in Zurich erstmals auf, sondern zusammen
mit Pierre Klose, scinem aus der Welsch-
schweiz stammenden und ebentalls nach
Brasilien ausgewanderten Pianistentreund
und Lchrerkollegen an der Musikhoch-
schule in Bahia, auch dic Variationen iiber
ein Schweizer Lied op. 16 fiir 2 Klaviere in
Aarau. Widmer hat Pierre Klose tibrigens
zahlreiche Urauftithrungen von Werken
fir oder mit Klavier in Brasilien zu ver-
danken.

Nur zwei Jahre spiter, 1960, gewann Wid-
mcr in der Schweiz den «Hugo von Sen-
ger-Preis tiir junge Schweizer Komponi-
sten mit seinen 1959 komponierten Hom-
mages a Frank Martin, Béla Bartok et Igor
Strawinsky op.18 flir Streichorchester,
Oboc¢ und Schlagzcug.  Urautgetiihre
wurde diceses kurze, handwerklich pri-
gnante Stiick von Edmond de Stoutz mit
seincm  Zlrcher
mit dem damals noch blutjungen Obo-
isten Heinz Holliger am 11, Januar 1961 im
kleinen Saal der Ziircher Tonhalle.
RegelmilBigen Kontakt hiclt Ernst Wid-

Kammerorchester und

mer zu scinem  Theorieschiiler Heiny
Schuhmacher. Fiir diesen schrieb er, meist
aufdessen Auftrag hin, mehrere Stiicke fiir
Orgel sowic cinige Chorsatze. Das friihste
kiinstlerische Zeugnis dieses zeitlebens be-
stchen bleibenden Kontaktes tiber den At-
lantik sind dic Heiny Schuhmacher gewid-
meten 6 kleinen Orgelstiicke aus den Jahren
1055—1959. Das Sttick  dieses
Zyklus, das Choralvorspiel «Es kommt cin
Schift  geladen», schricb Widmer, auf
Dringen scines Schiilers, kurz vor seiner
Abreise nach Bahia noch in Aarau nieder —
cin cincinhalbmintitiges Bijou, dicht und
licht. Vier weitere Jahre brauchte Widmer,
um die funf restlichen Bearbeitungen von
bekannten Chorilen in der angefangenen
Manier zu komponieren. Der erste und der

ZWCILC

letzte Choral sind {ibrigens den beiden 1m
Jahre 1955 verstorbenen Schweizer Kom-
ponisten  Arthur Honegger und Willy
Burkhard in memoriam gewidmet und
bezichen sich stilistisch deutlich aut sie.

Uber dic Vermittlung von Heiny Schuh-
macher kam ¢s von Brasilien aus auch zu
ciner engeren Zusammenarbeit mit der
Dichterin Silja Walter, von welcher Wid-
mer bereits in seiner Jugendzeit cinige Ge-
dichte vertont hatte. Schuhmacher lernte
in Wettingen das Sternsingerspiel von Silja
Walter kennen, und er kam auf dic Idee, es
von Ernst Widmer in der Form eines Kam-
merspicls vertonen zu lassen: «Ein geistli-
cher Struwwelpeter schwebte mir vors, so
Heiny Schuhmacher. «Dic rhythmischen
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10 Programm zur Auffiithrung von Ernst Widmers Stiick Hommages A Frank Martin,
Béla Bartok et Igor Strawinsky vom 11 Januar 1961 mit Heinz Holliger und dem
Kammerorchester Ziirich unter der Leitung von Edmond de Stoutz

1|-.- Zurcher Kammerorchester

Mittwoch, 11. Januar 1961,
20.15 Uhr

Tonhalle, kleiner Saal

V. Abonnementskonzert

Solisten:

Heinz Holliger (Oboe)
Frédéric Mottier (Cello)
Egon Parolari (Oboe)

Ernst Widmer

Hommages a Frank Martin,

Béla Bartok et Igor Strawinsky
pour hautbois solo, orchestre a
cordes et timbales ad libitum

(Prix Hugo de Senger du Concours
National JMS de composition
1960)

Moderato (Introduction)
Adagio

Vivace

Largo

Pause

Othmar Schoeck

Konzert fiir Violoncello
und Streichorchester, op. 61

Allegro moderato
Andante tranquillo
Presto

Lento — Molto allegro

Pause

Peter Mieg

Konzert fiir Oboe und Kammer-
orchester

Moderato alla breve
Larghetto
Vivace assai
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11 Briefumschlag der Post aus Brasilien

SERVIGO FUBLICO FEDERAL

12 Brief Ernst Widmers an Heiny Schuhmacher vom

6. Januar 1959

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

ilmo.Sr. Heiny Schuhmacher
Heimentalstrasse 61

Feinheiten der Sprache und ihre Bildhaf-
tigkeit sollten durch die Musik voll ausge-
schopft werden.»

Ernst Widmer nahm bereits im Jahre 1959
an, wie ein Brief vom 6. Januar an Heiny
Schuhmacher bestitigt, und einige Passa-
gen schrieb er auch gleich, doch erst neun
Jahre spiter schickte er Schuhmacher die
fertige Partitur. Das Wettinger Sternsinger-
spiel op. 52 fithrte Schuhmacher kurz dar-
auf an Weihnachten 1968 mit scinem Wet-
tinger Chor erstmals auf. Die nur gerade
16 Minuten dauernde Komposition be-
sticht durch ihre einfache Wirksamkeit
und bildhafte Ausdeutung des Textes. Das
«Lied der Sterndreher» zum Beispiel evo-
ziert in der Instrumentalbegleitung das

n
LQOGLG

5430 WETTINGEN
SUIGA

Drchen der Sterne mit einer 6 zu 4 Achteln
gesetzten und mehrmals wiederholten
Auf-und-Ab-Bewegung, dic mit einer
Akzentverschicbung dic Drehbewegung
rhythmisch noch antreibt. Mit dem Stern-
singerspiel begann in den 7oer Jahren eine
engere Zusammenarbeit von Silja Walter
und Ernst Widmer iiber die weite Distanz
hinweg. Bereits 1970 war das Weihnachts-
oratorium Es singt die leise Mitternacht
op. 68 auf eine Textvorlage von Silja Wal-
ter vollendet. Darin nimmt der Kompo-
nist bewulBit Bezug auf das oben ausge-
flihrte «Lied der Sterndreher», wie er in
einem Briet vom 21.Oktober 1970 an
Schuhmacher schreibt: «Das ganze Spiel
(Leise singt dic Mitternacht) ist wie aus
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3ahia,6.Jz2nuar 1959.

Lieber Heiny,
mit ganz schlechtem Gewissen wollte ich eben wie-

der einmal hinter die Orgelvorspiele,als Dein Brief eintraf.Ehrlich gestan-
den:es freut mich,dass Du so aktiv bist,dass Du eine so stattliche Familie
Dein nennst.Da hab' ich mir auch sofort gesagt:du musst den Quell putzen.
Das heisst mif anderen Worten,weniger faul sein im neuen Jahr.Denke ja nicht,
es liege an der Post.Wenn ich Dir was per Flugpost schicke,hast Du's in ein,
zwei Wochen schon.Nein,nein es lag ganz allein an mir.Einzelne der Vorspiele
wollten einfach nicht vorwdrts.Nun hab ich aber nichstens 6 beigammen,die Du
auf die wetﬁinger loslassen kannst.Die Sache von Silja Walter interessiert
mich,schick mir mal den Text.Nur,Du weisst es jetzt ja,vielleicht wird es
Janre dauern,bis ich's realisiere.Honorar will ich keines,wenn man mir die
Post & s'Papier zahlt,bin ich zufrieden.

Die Partitur zum Quodlibet liber den Text von Luther kannst Du von meiner
Mutter verlangenjich glaube das Stimmenmaterial ijst auch dabei.

Hier ist "harter" Sommer jetzt.Ich gehe nur noch in kurzen Hosen & Sandalen
umher.Wir sind momentan in Ferien fiir 3 Monate (ja ja die Lehrer,nicht wahr,
besonders die Hochschul- wie wir uns schimpfen).Jedoch,so glaube ich,haben
wir sie verdient.Da.unsere Schule sich nicht nur mit ﬁnterrichten beschaftigt,
sondern auch Konzerte veranstaltet,ist der Rummel s'Jahr durch nicht klein.
Wir haben ein ziemlich gutes,vollstandiges Symphonieorchester.Das ldsst je-
den Monat 2 Konzerte los.Daneben beschi@ftigen sich spezielle Geuppen mit
Kammermusik.So existiert eine "Musica viva" die nur moderne Musik bringt;
Eni "Collegium Musicum" fiir alte & #lteste Musik (bis zum XI Jahrhundert
steigen wir in die Vergangenheit);der "Madrigalchor" ist ganz stattlich &
hat vor allem die Aufgabe,Messen zu singen.Dies fiel mir anfangs ziemlich
schwer,kannte ich doch weder Literatur noch Liturgie.Es gefdllt mir aber
nicht schlecht,da die Literatur herrlich ist,nur von Zeit zuZeit sehne ich
mich nach einem unserer protestantischen Chore.Dem werd ich aber n#chstes
Jahfsgyhelfen mit BachuMotteten.Dieses(ggyr wvurde z.B. aufgefiihrt:Konig Da-
vid,Schubert-Messe in C,Byrd-Messe,Stawinsky-Messe fiir Blédser & Chor,Dabei
war vor allem der grosse Schulchor beteiligt.Beiliegend ein Programm vom
Konzert des Madrigalchores.

Alles Gute Dir & der "ganzen Bande" und schreib bald wieder einmal,
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13 Letztes der 6 klcinen Orgelstiicke in memoriam
Willy Burkhard
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cinem Gul entstanden, und wenn Du es
aufmerksam verfolgst, wirst Du Grundme-
lodien und deren Abinderungen vorfinden.
Dabei geschah dies intuitiv: keine Leit-

motivphilosophie steckt dahinter ... An-
dere Zufalligkeiten unterliefen: So einige
Anspiclungen auf den Choral «Vom Him-
mel hoch> und die ersten 4 Tone von Stille
Nacht> in der Flote beim letzten Vers des
«Gott hat zu uns gesprochen>. BewuBt sind
die Achtel des <bleiben nirgends stchen> aus
dem Sterndreherspiel in dieses Spiel tiber-
nommen, sozusagen als Registricrmarke.»
Allein, das 35 Minuten dauernde Werk
fordert eine schr ungewohnliche Riesen-
besetzung von drei (!) Choren, vier Soli-

14 Silja Walter, Ernst Widmer und Heiny Schuh-
macher im Kloster Fahr in Wettingen

sten und cine Instrumentalbegleitung mit
Schlagzeug. Heiny Schuhmacher lie3 sich
davon aber nicht beirren und fiihrte das
Oratorium 1971 mit scincm Reformierten
Kirchenchor und ohne grolie Verstirkung
in Wettingen erstmals auf.

Immer wieder kam es vor, wie Schuhma-
cher erzahlt, dal Widmers Oratorien auf
Texte von Silja Walter zu lang gerieten
oder von der Besetzung her den Rahmen
cinfach sprengten. Weitere Beispiele dafiir
sind das Oratorium Gott wird Mensch
op. 67 fiir drei cinstimmige Chére und In-
strumentalbegleitung ad libitum aus dem
Jahre 1972, welches Heiny Schuhmacher
noch im Entstchungsjahr in Wettingen ur-
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15 Brief von Ernst Widmer an Heiny Schuhmacher,
Silja-Walter-Vertonungen betreffend, vom 25. Februar
1973
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auffiihrte, und dic Tanz-Liturgic Lebendige
Steine op. 82 aus dem Jahre 1973 fiir Ballett,
zwel einstimmige Chore, Erzihler und In-
strumentalbegleitung mit Schlagzeug, dic
wegen der zu aufwendigen Besctzung in
der Schweiz nie aufgefiihrt wurde.

Ebenfalls auf einen Text von Silja Walter
entstand schon 1971 die Messe VI auf
Deutsch fiir Tenor (Sopran) Solo, einstim-
migen Chor, mitsingende Gemeinde,
Flote, Trompete, Cello und Orgel. Diese
Messe ist, obwohl sechsteilig, sage und
schreibe nur gerade 10 Minuten lang und
ist Heiny Schuhmacher und dessen Sohn
Peter gewidmet. Uber die Entstchung die-
ser Messe ist cin Briet Widmers vom
15. September 1971 an Heiny Schuhma-
cher erhalten, der seine intuitive Bezie-
hung zu Silja Walters Dichtung und scine
Kompositionsweise schon erhellt: «... Du
wirst es glauben miissen: ich habe die neue
Messe gelesen und am gleichen Tag noch
komponiert, Sanctus und Agnus kamen
dann am folgenden Tag und damit die
Reinschrift ... Kurios ist, daB3 Du mir das
Kyrie «<Wir kommen in Scharen» schon frii-
her schicktest, ich aber Schwierigkeiten
damit hatte. Scheinbar fallen mir zyklische
Formen leichter. Das erlaubt ja auch, Inter-
vallmotive langsam abzuwandeln, was sich
nun schon fast zu ciner Walter-Widmer-
Manier kristallisiert. Es scheint, als ob die
Musik schon fertig wire und nur auf den
Text wartet: ich tiberlege nichts: die Tone
kommen beim ersten Lesen. Die Strenge

der Form und die Kraft der Lyrik Silja
Walters entspricht ganz genau meinen
Voraussctzungen und  Anforderungen.
Nur so kann ich es mir erkliren.»

Spricht das 1975 entstandene, lebhatte
Geistliche "lanzlied zur Hochzeit auf cinen
Text von Silja Walter mit seinem Farben-
reichtum und seiner lebendigen rhythmi-
schen Struktur fiir diese vitale und inspi-
ricrende Kiinstlerbezichung, so begannen
die Wege Ende der 7oer Jahre doch etwas
auscinanderzugehen. Am  15. April 1978
schrieb Ernst Widmer an Silja Walter: «. ..
Ich verstehe schon, dal3 thnen Trégua nicht
so ganz geheuer war. Es freut mich, dal3 Sie
sich dafiir interessieren. Aber auch mir ist
¢s nicht immer ganz gcheuer bei ihren
Texten. Obwohl die meisten immer gleich
ziinden, werden in der letzten Zeit kom-
plexere (Téne> angeschlagen.» Die letzte
Walter-Vertonung Widmers, das Lied Thr
sorgt euch zutod um euer Leben (1978), zeugt
insofern von diesen Schwicerigkeiten, als
Widmer gleich fiint verschiedene Versio-
nen schricb. In einem langen, vierseitigen
Bricf vom 15. April 1978 an Silja Walter
erklirte Widmer diesen Umstand ausfiihr-
lich: «DDal3 nun gerade fiinf Versionen vor-
licgen, hat zwei Griinde: 1. schien mir der
Text (strophenweise) dreischichtig, was ja
schon aus der graphischen Darstellung er-
sichtlich ist. Dies musikalisch zu fassen,
unter einen groflen Bogen zu bringen, war
cine dankbare, aber schwere Arbeit. Nach-
dem die erste Version zustande kam, war
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16 Ernst Widmer und Heiny Schuhmacher

ich nicht so recht zufrieden, und nun fragte
ich mich 2., ob andere Losungen betriedi-
gender ausfallen wiirden; aber der Reich-
tum des Textes: Ernsthaftes, Ironisches,
leicht Beschwingtes, Bilderprichtiges und
Episches, spiegeln so klar Menschliches
und Ubermenschliches, so dal ich unver-
schens zu funf Versionen kam. Bitte auszu-
wihlen!» Die anschlieBende ausfiithrliche

Analyse der finf Versionen Widmers
zeugt von einer intensiven, um den Text
von Silja Walter ringenden Vertonung.
Obwohl Widmer abschlieBend schricb:
«Ich fiihlte Thre Herausforderung, und ich
bin Thnen ewig dankbar dafiir. Auf neue
Heraustorderungen> wartend, Thr Ernst
Widmenr», sollte es zu keiner weiteren Wal-
ter-Vertonung mehr kommen.
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Neben dieser wichtigsten kiinstlerischen
Bezichung zur Schweiz, die tiber Heiny
Schuhmacher zu Silja Walter fiihrte, hat
sich in den 7oer Jahren auch der Dirigent
Raito Tschupp mit Widmers Musik ausein-
andergesetzt. Mit sciner Camerata Zirich
spielte er 1971 bei Radio DRS in Ziirich
das Cellokonzert op.s3 mit dem Solisten
Raffacle Altwegg cin, nachdem das Stiick
bereits 1968 in Bahia uraufgetiithrt worden
war. Das formal konventionell dreisitzige
Werk ist im Auftrag von Widmers Schwa-
ger Dr. Florian von Schulthess entstanden
und weist eine flir Widmer typische, lang-
gezogene Entstchungsgeschichte auf. Die
ersten beiden Sitze «Allegro» und «Molto
Adagio» schriecb er in kurzer Zeit 1967
nicder, der dritte Satz jedoch entstand nach
einem groBeren Unterbruch erst 1968. Be-
merkenswert ist, dal3 Widmer in der Parti-
tur dic Gesamtdauer des Werkes genau
vorgeschricben hat, und zwar aut 24 Mi-
nuten und 15 Sekunden. Uber das recht
schwicrige Stiick schrieb Dr. Verena Nae-
gele anhand einer Wiederaufflihrung mit
dem Aargauer Symphonie-Orchester ASO
unter der Leitung von Rito Tschupp im
«Aargauer Tagblatt» vom 17. Juni 1991:
«Das ASO unter der souverinen Leitung
von Rito Tschupp nahm sich in eindriick-
licher Weise dieses schwierigen Konzertes
an, das hochste Anspriiche an die Ausfiih-
renden stellt. Fordert das freitonal kompo-
nierte Werk im ersten Satz groBe Flexibili-
tit im Umgang mit den auf kleinem

Raum gehaltenen vielen Taktwechseln, so
fallen insgesamt auch die fiir Widmer
cbenso typischen schroffen dynamischen
Wechsel — vom zweifachen Forte zum
Piano-subito etwa, oder die Sforzati —
auf. Das ASO beceindruckte vor allem in
rhythmischer Hinsicht und vermochte die
Akzentverschicbungen — etwa im 3. Satz
vom 4/4- zum 3/4-Takt und zuriick — schr
gut herauszuarbeiten» Im Rahmen der
Ziircher Juni-Festwochen 1992, die Ernst
Widmer als  Auslandschweizer intensiv
wiirdigten, interpretierte Rito Tschupp
mit sciner Camerata Ziirich und der
Pianistin Emmy Henz-Di¢mand auch das
bereits 1958 komponierte, dem Pianisten
Picerre Klose gewidmete Bahia-Concerto op.
17 fiir Klavier, fiinf Blaser und Streich-
orchester, das als cin markantes Zeugnis
fur die ersten, intensiven Eindriicke steht,
dic der junge Auswanderer in Brasilien
kiinstlerisch verarbeitete.

Widmers vermittelnder
Kompositionsstil

1958 entstanden, 1st das Bahia-Concerto ¢in
erstes, markantes Zeugnis von Widmers
Stil kurz nach seiner Ankunft in Brasilien.
Nur gerade 17 Minuten lang, gewinnt das
Stiick durch die schrofte Gegensitzlichkeit
der zwei Sitze «Hymnus» und «Tanz» scine
Spannung. Die Zweisitzigkeit ist eine for-
male Konstante in Widmers Schaften, wo-

165



bei die Dualitdt von einer zuerst exponier-
ten, klanglichen Atmosphire und der
nachtriglich ausgelebten,  tinzerischen
Virtuositat cine wichtige Rolle spiclt. Vor
allem der zweite Satz des Bahia-Concertos
nimmt rhythmisch deutlich Bezug auf
Bartok und Strawinsky. Dic zahlreichen
Wechsel von geradem zu ungeradem Takt
und die damit einhergehenden Akzentver-
schicbungen sind ein typisches stilistisches
Merkmal Widmers, der oft auch zcitliche
Reihen miteinbezieht. Formale Klarheit
schaffen in diesem im barocken Sinn als
«Concertino» zu verstechenden Werk klare
Orchesterblocke, wiahrend ein pointillisti-
sches Auseinanderzichen der polyphonen
Linien bereits cine Verfremdungstechnik
anzeigt, dic in Widmers Spitwerk starkes
Gewicht erhilt. Anhand des Bahia-Concer-
tos zeigt sich zudem deutlich Widmers Be-
miihen, scine beiden Welten — die curopii-
sche Musiktradition und die brasilianische
Sinnlichkeit und Vitalitit — musikalisch zu
verbinden.

Vergleicht man dieses frithe Werk brasili-
anischer Herkunft mit den 13 Jahre spiter
entstandenen Prismen op.70 fur Klavier
und Orchester, so i1st schon rein formal
dieses spitere Konzertstiick cinheitlicher
gedacht. Tonales Zentrum ist «H», wobei s
jetzt in sechs Teilen darum geht, diesem H-
Zentrum verschiedene Farben zu geben
und diese mit metrischen Experimenten zu
kennzeichnen. Plotzlich wird da eine freie
Struktur metrisch, oder kurz vor dem

«Choral» kommt es zu brasilianisch
rhythmisierten Cluster-Schligen. Rhyth-
mische Sequenzen wechseln mit clegi-
schen Klangfeldern, freie Notation wech-
selt mit fester, und alles wird vom Zentral-
ton «H» zusammengehalten. Hier kommt
wicder Widmers bereits im Jugendwerk
festgestellte Vorliebe fiir zyklische Formen
und eine variative Technik zum Tragen,
nur jetzt ctwas farbenreicher und metrisch
markanter als friiher.

Experimente

Ernst Widmer war es ein Anliegen, sich
mit der fir ithn damals neuen brasiliani-
schen Kultur intensiv auseinanderzusetzen.
Er, der 1968 dic brasilianische Staatsbiir-
gerschaft annahm, wollte diese reichhal-
tige Volkskultur in ithren Urspriingen cr-
forschen, um siec — ganz wie sein Vorbild
Bartdék — nicht nur fiir sich, sondern auch
fiir die einheimischen Komponisten urbar
zu machen. Hatte Widmer in seinem
Frithwerk stark cklektisch gearbeitet, um
sich in ciner moderat modernen Tonspra-
che die Musik von Strawinsky, Bartok und
Hindemith anzueignen, so begann er in
den 1960cr Jahren zunchmend frei zu wer-
den, mit neuen Kliangen zu experimentic-
ren, rhythmische und melodische Ele-
mente der brasilianischen Volksmusik zu
verwenden und neue Formen zu finden.
Anstol3 dazu gab dic Begegnung mit dem
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«Tropicalismus», einem vom brasihiani-
schen Singer Gilberto Gil in den 1960cr
Jahren mitbegriindeten Musikstil. Dieser
vereint den «on libre», den freien Klang,
mit cinmonticrten Realklingen aus dem
Alltag, afrikanisch grundierten Rhythmen
und experiementeller Poesie.

Seither arbeitete Widmer fast
gleichzeitig an einem cher «regressiveny
und an cinem «progressiven» Stiick, die
sich auch deutlich unterscheiden lassen.
Seiner Natur aber, Vorhandenes aufzunch-
men und in cine eigenen Sprache umzu-
gicBen, blieb er treu. So lassen sich tonale,
modale, bitonale und serielle Beziige er-
kennen, die der Komponist unbekiimmert
und spiclerisch 1immer dann cinsetzte,
wenn es seinem Ausdrucksbediirtnis ent-
sprach. In Sinopse (1970) tiir Sopran, Chor,
Violine, Cello, Klavier und Orchester zum
Beispicl, mit welchem Widmer iibrigens
den Preis des 2. Guanabara Music Festival
gewann, wechselt er kontinuierlich von
tonalen zu modalen und bitonalen bis zu
sericllen Passagen, was dem Charakter des
Gedichts von Jorge de Lima, «The Ivory
Tower», insotern entspricht, als es darin um
dic allmihliche Verwandlung scheinbar
unbeweglicher Dinge geht. Die Erfor-
schung von neuen Klangdimensionen (oft
iber chromatische Cluster) scheint cines
der zentralen Anliegen in diesem Stiick zu
sein. Aleatorische Techniken mit grati-
scher Notation finden sich erstmals in Pul-
sars (1969), in welchem von der Zeitdauer,

immer

der Phrasierung und der Artikulation her
ganz freie Passagen mit streng durchgestal-
teten Partien abwechseln, wihrend in
ENTROncamentos SONoros (1972) tiir Kla-
vier, fiinf Posaunen, Streicher und Ton-
band Aleatorik und riumliche Musikef-
tekte dominieren.

Besonders intensiv hat Widmer neue Vo-
kaltechniken erforscht. Ein typisches Bei-
spiel daftir ist Rumos (1972) fiir Erzihler,
gemischten Chor (iiber 5o Singer!), Or-
chester, Smetak-Instrumente und Ton-
band. In den beiden von John Cages Ein-
bezug von Alltagsgeriuschen in die Musik
mspirierten  Werkteilen «Richtungen in
der Klangwelt» und «Richtung Sonne —
Spirale» verlangt der Komponist vom
Chor zum Beispiel Summen, Schreien,
Blasen, Flustern, Zischen, aber auch Pfei-
fen wihrend des normalen Sprechens oder
rhythmisches Artikulieren von Konsonan-
ten. Ein besonderes Anliegen in diesem
Stiick 1st dem Komponisten auch das ak-
tive Mitmachen des Publikums, wofiir er
genaue Vorschriften macht: aut die zu er-
wartenden Lacher, auf das Pfeifen und
Spotten des Publikums soll mit Orchester-
clementen spontan reagiert werden. Falls
es aber zu cinem total unkontrollierbaren
Chaos kommen sollte, hat der Komponist
cin Not-Ende vorgeschrieben, dessen Be-
standteile eine mogliche anarchistische Si-
tuation 1mitieren. Dieses Vorgechen st
typisch fiir Widmers stetes Interesse, nicht
cinfach Werke als solche zu komponicren,
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17 «Offenes Ende» aus Rumos 1972
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sondern verschiedene Moglichkeiten an-
zubicten und damit Losungen herauszu-
fordern.

Kammermusik

In den zahlrecichen Kammermusikwerken
Widmers fallt die farbenreiche und vielsei-
tige Instrumentierung auf, dic sich meist
auf rcale Auffiihrungsmoglichkeiten und
bestehende Ensembles bezicht, mit wel-
chen er zusammenarbeitete. Neben den
sieben Streichquartetten und funf Bliser-

18 Ernst Widmer hat oft eigene Werke dirigiert

quintetten, von welchen die ersten beiden
flir das Ziircher Bliaserquintett kompo-
niert wurden, hat er auch Trios und Duos
flir konventionclle und aullergewdhnliche
Besetzungen geschricben. Ein Beispiel da-
flir ist das spite Trio basso op. 171 fiir Viola,
Cello und Kontrabal3, welches die tiefe
Streicherklangdimension  raffiniert
leuchtet.

Ein Vergleich der beiden Streichquartette
op.78 und op. 130 gibt cinen interessanten
Einblick in Widmers stilistische Entwick-
lung — in den 1980er Jahren nimlich be-
ginnt Widmer frithere Errungenschaften

aus-
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19 Ungewdhnliche Notation im Streichquartett op. 78
«Convergencia»

integraler und verklirter zu verwenden.
Das Streichquartett «Convergéncia» op.78
(1973), fiir welches Widmer den 1. Preis
des nationalen Kompositionswettbewer-
bes des Goethe-Instituts Brasilien erhielt,
ist «in cinem Atem» gedacht und strotzt
nur so von ungewohnlichen Spielanwei-
sungen und ungewohnlicher Notation:
Passagen, dic in ein Quadrat gesetzt sind,
miissen fiir diec angegebene  Zeitdauer
wiederholt werden. Wenn ein Teil einer
solchen Phrase noch eingckreist ist, mul3
dieser bei jeder Wiederholung variiert
werden. Das Streichen vor dem Steg und
Vierteltonerniedrigung, extrem  hohes
Register, aber auch heikle rhythmische
Strukturen wic das Gegeneinander von
flinf zu vier zu drei Schlageinheiten for-
dern gleichzeitig hohe Konzentration und
Flexibilitit der Interpreten. Dagegen ist
das 1981 entstandene, viersitzige Streich-
quartett op. 130, das nach Widmers Anga-
ben in der Partitur genau 16 Minuten und
30 Sckunden dauern soll, formal und stili-
stisch ein konventionelles Werk. Ruhige
Klangtelder (1.Calmo und 3.Adagio)
wechseln mit rhythmisch scharf akzen-
tuierten, tanzerischen Sitzen (2. Vivace
und 4. Allegro), wobei der SchluBsatz nach
virtuosen Doppelgriften «dmmer  leiser
werdend» al niente ausklingt.

Nur schon dic Anzahl von fiinf Bliser-
quintetten zeigt Widmers Vorliebe fiir die
besonderen Klangfarben der Blasinstru-
mente. Als Tondokument ist das Bldaser-

quintett I auf der ersten, 1992 bei Gram-
mont herausgeckommenen  Portrit-CD
Ernst Widmer festgehalten. Das Stiick ent-
stand 1969 und zeigt Ansitze der Vermi-
schung von Klangtelder-Technik und tra-
ditionell gebundener Notation. Widmer,
der nur ganz selten frithere Stiicke tiberar-
beitete, hat davon 1975 eine zweite Version
geschrieben, in welcher der erste Satz «No-
turno» klangfeldmiBig flichig erweitert
wurde.

Der kleine, profilierte Aarauer Musikver-
lag «Nepomuk», der sich seit Beginn der
1990¢r Jahre in Zusammenarbeit mit der
seit 1988 bestchenden «Ernst-Widmer-Ge-
sellschaft» in Aarau um die Herausgabe
von Solostiicken und Kammermusikwer-
ken Widmers bemiiht, hat bereits zwei
interessante Stiicke fiir Klarinette ediert:
das Konzertstiick fiir Klarinette und Klavier
op. 116 (1979/80) und das Trio op. 144 fiir
Klarinette, Cello und Klavier aus dem Jahre
1984. Es sind beides Stiicke, die auf Volks-
liedelementen Stidamerikas beruhen und
dic von ihren Interpreten Witz, Spicel-
freude und Sinn fiir subtile, zuweilen ma-
gische Klinge verlangen. Ist das 12 Minu-
ten und 30 Sckunden dauernde Trio zwei-
satzig: «Um Regen bittend» — «Fiir den
Regen dankend» und widerspicgelt auf
cinfache, vielleicht etwas gar vordergriin-
dige Art und Weise die Stimmung und die
lebensfrohe Atmosphire der Stadt Salva-
dor da Bahia, so liegt im 22 Minuten lan-
gen, dreisitzigen  Konzertstiick cin  an-
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Aus Widmers Klavierzyklus Kosmos Latino-
americano Nr. 3, Polyrhythmische Studien
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spruchsvolles, spannendes und brillantes
Werk fiir die Duobesetzung Klarinette-
Klavier vor, in welchem auch musikszeni-
sche Anweisungen zu befolgen sind.

Piadagogische Literatur

Angesichts von Widmers reichhaltiger
padagogischer Literatur ist man geneigt
zu sagen, dall aus dem Notstand der in
Brasilien fehlenden geeigneten  Unter-
richtsliteratur ~ eine  Tugend  gemacht
wurde. Padagogisch interessiert und enga-
giert wic Widmer war, machte er sich als
Lehrer an der Musikhochschule Bahia so-
gleich daran, seine eigenen Stiicke flir den
Unterricht zu schreiben. Durch  diese
zwingende Herausforderung entstanden
zwel groBe zyklische Klavierwerke und
ein speziell flir Amateurorchester als
Orchesterschulung konzipicertes Orchester-
werk. Im Nepomuk Verlag Aarau sind
kiirzlich auch dic spiten Fiinf Stiicke fiir
Gitarre (1989) erschiecnen, von welchen
Widmer, schwer erkrankt wie er war, aber
nur die beiden Stiicke «Ronde» und «Con
Brio» selber vollenden konnte. Die drei
verbleibenden Stlicke wurden vom Her-
ausgeber Han Jonkers aus Widmers Skiz-
zen in die endgiiltige Fassung gebracht.
Die kurzen Stiicke sind schr fre1 zu spielen
und faszinieren durch das «zufillige», ver-
spielte Klangresultat der mitschwingenden
Lecrsaiten.

Ein Meilenstein im Schaften Widmers 1st
unbestritten das umfangreiche, pidagogi-
sche Klavierwerk. Der erste padagogische
Klavierzyklus Ludus Brasiliensis war in
Stidamerika sogleich schr erfolgreich. Er
ist im Schwicrigkeitsgrad graduell auf-
gebaut und in fiinf Hefte gefal3t, wobei
aber nicht nur melodische und rhythmi-
sche Elemente der brasilianischen Volks-
musik systematisch zum Zuge kommen,
sondern behutsam auch improvisatorische
und moderne Spicltechniken bereits auf
der Antfingerstufe cingefiihrt werden.
Nicht ganz so urspriinglich wie der mitt-
lerweile  leider vergriffene  Ludus, aber
ebenfalls progressiv geordnet und vor al-
lem rhythmisch schr phantasievoll ist der
vierteilige Kosmos Latinoamericano. Er soll-
te nach den Vorstellungen des Verlags
Ricordi-Brasilien, bet welchem der Kos-
mos verlegt ist, im Aufarbeiten volksmusi-
kalischer Elemente ganz Stidamerika er-
fassen und so etwas weitere Kreise zichen
als der «eaur» aut Brasilien bezogene Ludus.
Beide Zyklen jedoch bergen schr origi-
nelle, pidagogisch erprobte und verspielte
Zuginge zu ncucn Spicltechniken, die —
rhythmisch effektvoll verpackt — auch
Spall machen.

Wiederentdeckung in der Schweiz

Obwohl sich Widmer als Lehrer und als
Komponist in Brasilien cinen guten Na-

173



174



21 Ernst Widmer am Klavier. Da er selber riesige
Hande hatte, schrieb er in seinen Kompositionen
Siir Klavier oft weite Griffe

men gemacht hatte — er hat nicht weniger
als dreifig zum Teil wichtige Komposi-
tionspreise gewonnen —, geriet er in der
Schweiz allmihlich in Vergessenheit. War
es thm, der schon frith in der Schweiz
engen Kontakt zum Radio hatte, in Bahia
kaum moglich gewesen, mit dem Radio
konstruktiv zusammenzuarbeiten — dice
brasilianischen Sender sind ganz aut Sam-
bas und sonstige Unterhaltungsmusik aus-
gerichtet —, so gelang es thm doch, mit
dem Heinrichshofenverlag Wilhelmshaten
und dem Kélner Gerig Verlag zwei klei-
nere, aber europiische Verlage zu finden.
Seine beiden renommierten Verlage sind
Ricordi-Brasilien und Ricordi-Amerika,
deren Herausgaben ber uns aber nur
schwer crhiltlich sind.

Es war der Aargaucr Regicrungsrat Ar-
thur Schmid, der nach einer ofhziellen
Brasilienreise den Auftakt zur Wiederent-
deckung Widmers in der Schweiz gab. Er
ergrift die Initiative zu einem umfassenden
Konzert zu Widmers 6o. Geburtstag am
27.Juni 1987 in Aarau unter Mitwirkung
des Komponisten, flir welches er auch die
engagierte Pianistin Emmy Henz-Dic-
mand gewinnen konnte. Anhand dieses
Konzertes ergab sich erstmals die Gelegen-
heit, Einblick in Widmers Spitwerk zu
erhalten, in welchem der Komponist, der
die Hilfte seines Lebens in Brasilien ver-
bracht hatte, schr bewulBt um ¢in Gleich-
gewicht, um dic Synthese «sciner» beiden
Welten ringt. Ein typisches Beispiel daftir

ist das Stiick Axis-Oxala op.150 (1985)
flir 13 Instrumentalisten, tiber welches Da-
nicl Willi im Programmbheft zum Geburts-
tagskonzert im Saalbau Aarau schreibt:
«Das Stiick baut in mannigfacher Weise
auf einem symmetrischen Grundprinzip
auf. Eine Symmetricachse (Axis!) in der
Mitte Taktes, bezogen aut den
Grundrhythmus, ist leicht erkennbar. ..
Ein kurzes Ausbrechen aus dem vorgege-
benen Rhythmus vermittelt cinzig der
t6taktige Mitteltell. Sein Antang und sein
Schlul} bergen in sich je eine der von Wid-
mer in seinem Vorwort zur Partitur er-
wihnten «udimentiren Kundgebungen
meiner zwel Vaterlinder ... Beide Ele-
mente — der Sprechchor tiber das Wort
«Oxala> und der alpenlindische Lindler —
sind fest in den Axis-R hythmus «cingegos-
serv. Dic musikalische Einheit bleibt ge-
wahrt, diec Verquickung der Hemisphiren
Nord und Siid wird Tatsache.»

Uberhaupt gibe es unter den zahlreichen
Stiicken  Widmers fiir die unterschied-
lichsten, farbigsten Besetzungen noch cini-
ges zu entdecken. Interessant scheinen vor
allem die spiten Stiicke, unter welchen
ncben dem erwihnten Axis-Oxala auch
dic klanglich reizvolle, dicht gearbeitete
Utopia op. 142 (1983) fiir 19 Instrumente
(Bliser, Streicher, Klavier und Schlagzeug)
auftallt. Zu erwihnen ist in diesem Zu-
sammenhang aber auch die 1im Auftrag
des Altherrenverbandes der Argovia ent-
standene, unterhaltsame  Cosmofonia IV

des
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22 Liebeserklirung der Bratsche aus der szenischen
Argovia-Serenade Cosmofonia IV

23 Erste Seite des Klavierparts aus dem Konzert
fiir Klavier, Schlagzeug und Orchester op. 160,
Regierungsrat Arthur Schmid gewidmet

op. 164. Sic wurde im Mai 1989 in der
Alten Kantonsschule Aarau uraufgefiihrt
und vom Publikum begeistert aufgenom-
men. Widmer thematisiert darin das Mir-
chen der Rapunzel, wobei die Instrumente
auch gleich die Protagonisten sind: Flote
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(Homo Ludens), Bratsche (Homo Faber)
und die Harfe (Rapunzel) erzdhlen die Ge-
schichte um Liebe und Tod, die sich in
einen wilden Kranichtanz steigert. Musik-
theatralische Effckte und das unerwartete
Miteinbezichen des Publikums brachten
bei der Urauffithrung viel Stimmung und
cinen grofien Heiterkeitserfolg.

Nach der Initialziindung zu Widmers
60. Geburtstag folgten mehrere, zum Teil
weit ausstrahlende Auffithrungen groBfor-
maler Werke Widmers. Zwei seiner gro-
Ben Chorwerke fanden unter der profilier-
ten Leitung des Ziircher Musikers und
Chorleiters Karl Scheuber grofe Reso-
nanz. So kam ¢s an den Ziircher Junifest-
wochen 1988 zur Urauftithrung des von

Widmer speziell fiir diesen Anlal3 umgear-
beiteten Chorwerks Ceremony after a Fire
Raid op. 28 (1962/1987), welches der Kom-
ponist einst fiir den «Congress for Cultural
Freedom» von 1963 in Rom geschrieben
hatte. Und die Ziircher Junifestwochen
1992 sorgten fiir die posthume Erstauf-
fihrung des monumentalen, gut einein-
halbstiindigen Romanceiro da Inconfidéncia
op. 146 (1984), das dem Komponisten spi-
ter als Vorlage fiir eine im Auftrag des
Brasilianischen Staates komponierte, aber
unvollendete und nie aufgefiihrte Oper
mit dem Titel Opera da Liberdade op. 172
diente. Karl Scheuber gab Auskunft iiber
seine Erfahrungen mit Ernst Widmers
Chorsatz: «Widmer komponierte mit Vor-
licbe mit einfachen Strukturen, die er sehr
streng und ab und zu auch hart verarbei-
tete. Grundsitzlich schrieb er freitonal und
zitierte dabei die folkloristischen Elemente
cher assoziativ. Sein Chorsatz ist vier- bis
achtstimmig und orchestraler Natur, das
heil3t, daB3 die einzelnen Stimmen stark
auseinandergehen konnen. Im Romanceiro
da Inconfidéncia wirkt der Satz recht hetero-
gen, wobei der Ausdruck zwischen sylla-
bisch-rezitativischen und expressiv-vir-
tuosen Passagen wechselt. Meiner Ansicht
nach muB man auch unbedingt Bra-
silianisch  kénnen, um der eng am
Sprachrhythmus entlang komponierten
Musik und dem politisch-emotionalen
Gehalt des Textes wirklich gerecht werden
zu konnen.»
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GroBes Aufschen erregte aber auch die Ur-
auffiihrung des im Auftrag des Aargaui-
schen Regierungsrates  Arthur  Schmid
komponierten und diesem auch gewidme-
ten Konzertes fiir Klavier, Schlagzeug und
Orchester op. 160 am 8. Dezember 1988 1m
Rahmen des Musikpodiums der Stadt Zii-
rich. Emmy Henz-Di¢mand, engagierte
Forderin von Widmers Werk, spielte den
Klavierpart, begleitet vom Radio-Sinto-
nicorchester Basel unter der Leitung von
Michel Tabachnik. Es ist ein formal kon-
ventionelles Meisterwek und ein typisches
Beispiel fiir Widmers cigenwillige Instru-
menticrung und fiir sein integratives Ver-
binden brasilianischer und curopdischer
Elemente. In cinem seiner seit 1987 in loser
Folge fiir das «Aargauer Tagblatt» verfal3-
ten Komponistenbriefe aus Brasilien hat Wid-
mer liber die Entstchung dieses Werks und
tiber seine Art des Komponierens selber
berichtet (25. Februar 1988): «Mcin Opus
160 hat zwei Sitze und dauert etwa eine
halbe Stunde. Komponieren ist ctwas Fas-
zinierendes. Friher machte ich mir Berge
von Skizzen, aus denen manchmal nichts
wurde. Heute habe ich fast immer eine
klare Idee, um was es gchen wird. So wie
man sich ein Bergmassiv aut ciner Foto
schwarz auf weil3 vorstellen kann, und wie
es sich dann beim Wandern plétzlich far-
big, lebendig und in jeder Wegkurve tiber-
raschend enthiillt, so entdecke ich Takt fiir
Takt, Seite um Seite Neuland. Dieses span-
nende Abenteuer wird manchmal aber

auch sehr anspruchsvoll. Pl6tzlich hiitte ich
mchr als vier Schlagzeuger nétig, der Pia-
nist solltec zwanzig Finger oder mindestens
drei Hiande haben, eine Kontrabal3klari-
nette ware die beste Losung. So kamen
beim zweiten Satz ungeplante acht tiefe
Miannerstimmen dazu, dic sich als
4. Schicht zu Klavier, Schlagzeug und Or-
chester gesellten. Auf dem Papier ist das
leicht zu realisicren. Hoftentlich erschwert
es dic Auffihrungen nicht. Aber Klang-
farben und Dynamik sind heute ebenso
wichtig und formgebend wie Melos und
Rhythmus.» Schon in den Satzbezeich-
nungen des Konzertes spiegelt sich das
von Widmer thematisierte Paradox:
1. Schwer—Leicht; 2. Heiter—Heftig. Trotz
dieser paradoxen Zweiteiligkeit aber ist das
Stiick durchwegs trialogisch, wobei jeder
der drei Pole sein eigenes Gewicht und
seinc Entwicklung hat. Dagegen sorgt cin
integricrend wirkender, auf- und unter-
tauchender «Cantus Firmus» flir die stilisti-
sche Einheitlichkeit des Werks. Auffallend
ist der weitgehende Verzicht Widmers auf
die Virtuositit im Klavierpart, der fiir cin-
mal cher symphonisch gehalten ist, woge-
gen dem farbenreichen Schlagzeug cine
wichtige, solistische Bedeutung zukommt.

Anhand dieser grof3 angelegten Aufliih-
rungen crinnerte man sich nach langer Zeit
wicder des ausgewanderten Aarauers und
lernte cinen gereiften Komponisten ken-
nen, der sich anhand seiner rund 190
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Werke verschiedenster Gattungen seinen
personlichen Stil erarbeitet hat: da geht
eine grundsiitzlich traditionelle Form- und
Notationsgebundenheit cinher mit zcit-
gendssischen  Errungenschaften wie der
Klangfeldtechnik, Alcatorik und improvi-
\atorlschcn Freiraumen; Tonalitit und
sericlle Reihentechnik werden spiclerisch
zucinander in Bezichung gesetzt; exoti-
sche Klangfarben und rhythmische Struk-
turen uralter indianischer Volkstinze las-
sen dic temperamentvolle Sinnlichkeit und
dic sonnige Frohlichkeit der Wahlheimat
Brasilien erahnen. Diese lebendige Vermi-
schung der Stile entfaltet der Komponist
mit Vorlicbe in einer zyklischen Form, dice
ihm cine langsame, variative Abinderung
und stilistische Umformung cines meist
kriftigen Themas erlaubt. Ernst Widmer
SChrlcb cinmal zu seiner Musik: «Klima
und Eingingigkeit sind mir wichtig. Da-
her die Vorlicbe fiir einfache Materialien,
vor allem was Melodik und Harmonik
betrifft. BewuBt Einfaches, um aufdecken
zu konnen: stetig, aber langsam und fast
unmerklich sich Verwandclndes; Abgriin-
diges, Unbchagliches, Erhellendes, Trans-
zendentales, Paradoxales.

1987 hatte sich Widmer als Dircktor und
Lehrer der Hochschule pensionicren las-
sen, um sich ganz der ]xompo.sltorlsnhcn
Arbeit zu widmen. Das steigende Interesse
an seiner Musik in der Schweiz bewirkte,
daBl der Komponist sich wieder vermehrt
hier aufhalten wollte. Seine letzte Reise im

24 Ernst Widmer auf einem Pferd auf seiner Farm in
Brasilien, 1983

Oktober 1989 unternahm er, um organisa-
torische Fragen seines kiinftigen Pendler-
Dascins  zwischen  Brasilien und  der
Schweiz zu organisieren und um dem Auf-
trag zur Festmusik fiir die 700-Jahr-Feier der
Schweiz Folge zu leisten. Es sollte nicht
mchr dazu kommen — Ernst Widmer ver-
starb am 3.Januar 1990 nach zweimonati-
ger Krankheit im Kantonsspital Aarau.
Dic 1988 gegriindete, von Regierungs-
rat Arthur Schmid prisidierte «Ernst-
Widmer-Gesellschaft» in Aarau ist heute
im Besitz des gesamten Nachlasses des
Komponisten, der kiinstlerisch von der
Pianistin Emmy Henz-Di¢mand betreut
wird. Und mittlerweile arbeitet der Aar-
aucr Musikverlag Nepomuk daran, vor-
wicgend Stiicke fiir kleinere Besetzungen
und piadagogische Literatur Widmers suk-
zessive zu edieren. Aarau, so scheint cs, ist
fiir den Wahlbrasilianer Widmer doch et-
was Heimat geblieben.
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Die im Text erwahnten Werke Widmers

Instrumentalwerke

Werke fiir Streichorchester und variable Besetzungen

Hommages a Frank Martin, Béla Barték et Igor Strawinsky op. 18 flir Streichorchester, Oboe und
Schlagzeug (1959)

Pulsars op. 62 fiir 7 Instrumente (1969)

Prismen op. 70 fiir Klavier und Orchester (1971)

Relax op. 100 ein instrumentales Requiem fiir 13 Instrumentalisten (1978)

Utopia op. 142 fiir 19 Instrumentalisten (1983)

Axis-Oxala op. 150 fiir 13 Instrumentalisten (1985)

Konzerte

Bahia-Concerto op. 17 fiir Klavier, § Bldser und Streichorchester (1958)
Konzert fiir Cello und Orchester op. 53 (1968)
Konzert fiir Klavier, Schlagzeug und Orchester op. 160 (1988)

Kammermusik

Streichquartett op.78 «Convergéncia» (1973)

Steichquartett op. 130 (1981)

Trio basso op. 171 fiir Viola, Cello und Kontrabal3 (1988)
Blaserquintett 11 op. 63 (1969/75)

Konzertstiick fiir Klarinette und Klavier op. 116 (1979/80)
Trio op. 144 fiir Klarinette, Cello und Klavier (1984)
Variationen tiber ein Schweizer Lied op. 16 fiir 2 Klaviere (1958)
Suite fiir Klavier op.6 (1952)

Praeludium und Toccata fiir Orgel op.7 (1954)

6 kleine Orgelstiicke (1955-1959)

Sonate fiir Violine op.8 (1954)

Pidagogische Zyklen

Orchesterwerk fiir Amateurorchester, als Orchesterschulung konzipiert
Klavierzyklus Ludus Brasiliensis op. 37 (1965/66)

Klavierzyklus Kosmos Latinoamericano op. 134 (1978/82)

Fiinf Stiicke fiir Gitarre (1989)

Vokalwerke

Chorwerke

5 Lieder im alten Stil op. 1 flir Chor a cappella (1949)

Ceremony after a Fire Raid op. 28 tiir Chor a cappella (1962/1987)

Divertimento I «Struwwelpeter» op. 30 fiir gemischten Chor, zwei Klaviere und Schlagzeug (1953/63)
Weihnachtsoratorium Wettinger Sternsingerspiel op. 52 (1968)

Requiem segundo Pierre de la Rue fiir flinfstimmigen Chor und Orchester (1969)

Sinopse op. 64 fiir Sopran, Chor, Violine, Cello, Klavier und Orchester (1970)
Weihnachtsoratorium Es singt die leise Mitternacht op. 68 (1970)

Rumos op. 72 fiir Erzihler, gem. Chor, Orchester, Smetak-Instrumente und Tonband (1971/72)
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Messe V1 op.73 flir Tenor, gemischten Chor und Instrumentalbegleitung (1971)

Oratorium Gott wird Mensch op.76 fiir drei einstimmige Choére und Instrumentalbegleitung
ad libitum (1972)

Romanceiro da Inconfidéncia op. 146 fiir Chor a cappella (1984)

Lieder

«Sechs Lieder» fiir Sopran und Klavier op. 11 (1954)

Dos muchachas op. 13, Lieder fiir hohe Stimme und Klavier (1955)
Fiinf Lieder «Letztes» op. 15 (1957)

Geistliches "lanzlied zur Hochzeit (1975)

Ihr sorgt euch zutod um euer Leben (1978)

Szenische Werke

Musiktheater ENTROncamentos SONoros op.7s fiir Klavier, s Posaunen, Streicher und Tonband
(1972)

Tanz-Liturgic Lebendige Steine op. 82 flir Ballett, zwei einstimmige Chore, Erzihler und Instru-
mentalbegleitung mit Schlagzeug (1973)

Cosmofonia IV op. 164 (1988), ein Stindchen fiir Fléte, Bratsche und Harfe, ad libitum szenisch

Opera da Liberdade op. 172 (1988)
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