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Annclise Zwez

Bild-Gespriche mit dem UnbewuBten

Zum go. Geburtstag der Kiinstlerin Gertrud Debrunner

Teepezs -

Dic Jahre, in denen ich den inneren Bil-
dern nachging, waren die wichtigste Zeit
Memes Lebens, in der sich alles Wesent-
liche enschied. Damals begann es, und die
Spateren Einzelheiten sind nur Ergiinzun-
gen und  Verdeutlichungen. Meine ge-
Smte spitere Tatigkeit bestand darin, das
dUszuarbeiten, was in jenen Jahren aus dem
UnbewulBten aufgebrochen war und mich
2unichst tiberflutete. Es war der Urstoff
flir mein Lebenswerk.» * Wire da nicht der
Mannlich-sclbstbewuBte Ton, das Zitat
kénnte von der Kinstlerin Gertrud De-
brunner stammen. Es spicgelt das in funf
Jflhrzchntcn entstandene  bildnerische
5f?haf:ﬂ:n der gojahrigen Malerin indes
Nicht zutillig. Dic Zeilen sind den Erinne-
"ngen von C. G.Jung entnommen und be-
4chen sich auf die Zeit der Entdeckung des
“UnbewuBten» um 1915. «Damals begann
Ung cin Selbstexperimenty, in welchem
Cr die aus dem UnbewuBten auftauchen-
den Phantasien und Inhalte zu fassen, zu
Verstchen und sich mit ithnen auscinander-
Z}ISCtZCH suchte. Es war cine Art Medita-
Hon, dic oft von starken Emotionen be-
gleiter wary *

[0tz rdumlicher Nihe am Zirichsce hat

crtrud Debrunner C. G. Jung nie persén-

*
Aniely Jatté, in: C.G.Jung, Wort und Bild, Walter

erlag, Olten

lich kennengelernt; zwar tragte sic thn in
ciner unverhofften Situation zwischen Tiir
und Angel einmal nach dem Weg zu ci-
nem Seminar, doch zum Jlingerinnenkrets
gchorte sie nicht.

Einerseits war sic zu scheu, um sich vorzu-
dringen, andererseits mied sic dic Nihe,
um nicht Adeptin zu werden. Trotzdem 1st
thr gesamtes kiinstlerisches Schaften ohne
die Erkenntnisse C.G. Jungs undenkbar.
Jungs «Weg der Individuation», der Weg
der Vernetzung von inneren und dulieren
Bildern, der Weg des Zusammentithrens
von UnbewulBtem und Bewulitem st
Leitfaden und vor allem auch Motor ihres
kiinstlerischen Weges. Das Kunstschaften
von Gertrud Dcebrunner ist cine For-
schungsarbeit, cin bildnerischer Erkennt-
nisweg. Dall wir dic Resultate Kunst nen-
nen und latent klagen, warum diese Kunst
nicht cinem groberen Kreis bekannt sei, ist
fur dic Kunstlerin im Kern Nebensache.
Sicist den Weg gegangen, den sic in sich als
richtig crachtete. Wenn sich die beschei-
dene, warmherzige Frau heute nichtsde-
stotrotz Uiber das verstarkte Interesse der
Offentlichkeit an ithrem Schaffen freut, so
1st das kein Widerspruch, wohl aber Aus-
druck cines Wandels in der Kunstrezeption
und gegentiber dem Kunstschaffen von
Fraucen.

Drchen wir das Rad zurtick und verfolgen
das fast cin Jahrhundert nachzeichnende
Leben der seit 1966 in Biberstein wohnhat-
ten Kiinstlerin.




Geboren am 29.Januar 1902

Gertrud Debrunner wurde am 29. Januar
1902 als Gertrud Treichler in Widenswil
geboren.  Thre  Mutter, Nina Gredig,
stammte aus einer bekannten Davoser Ho-
teliers-Familie, die Herkunft ithres Vaters
war geprigt vom unternchmerischen
Geist  des  19.Jahrhunderts.  Als  Jakob
Treichler einmal wegen emnes Lungenlei-
dens cinige Zeit in Davos verbrachte,
kreuzten sich die Lebenswege der Eltern
von Gertrud Debrunner. Jakob Treichler
fihrte die «Tuchfabrik Wadenswil» und
war cin engagicrter Forderer der damals in
thren Anfingen steckenden Elektrizitits-
wirtschaft. Zugleich war er ein begeister-
ter Cellist. Die Kombination von Unter-
nchmertum und musischer Neigung war
damals keine Secltenheit. Die zahlreichen
Griindungen von Musikvereinen, Kunst-
vereinen,  Literaturzirkeln 1im  spiten
19. Jahrhundert gingen oft auf ein solcher-
art dualistisches Engagement zurtick. Fir
Gertrud Treichler und ihre um drei Jahre
alteren Zwillingsbriider bedeutete 1hre
Herkunft einerseits cin Elternhaus, in dem
Musik eine groBe Rolle spielte, anderer-
seits die Vermittlung starker Naturerleb-
nisse wihrend der Ferien im Biindnerland.
Berge, Scen, Wilder; Klinge, Rhythmen,
Meclodien — all das ist im spiteren Kunst-
schaffen von Gertrud Debrunner prisent.
Der Weg dahin verlief allerdings nicht ge-
radlinig. Mit 16 Jahren besuchte die junge

Widenswilerin die Tochterschule in Zii-
rich. Sie hatte zunichst Angst vor dem
Wechsel vom Land in die Stadt und traute
sich auch anfinglich dic hohen Anforde-
rungen nicht zu, was sich von den Schul-
leistungen her indes bald als unbegriindet
erwies. Die Strukturen des Zuriickstehens,
des sich nur zogernd nach aullen Durchset-
zens begleitete Gertrud Debrunner indes
ein Leben lang; Charakter, Erzichung und
Gesellschaft haben wohl alle zu diesem —
statistisch geschen typisch weiblichen —
Verhaltensmuster beigetragen.  Bewult
gelitten hat sie nicht darunter; sie empfand
cs als Teil ihrer selbst und erarbeitete sich
im Gegenzug eine reiche und freie kiinstle-
rische Welt im privaten Raum. Fiir die
junge Frau stand allerdings vorderhand das
Klavierspiel im Zentrum. Von ciner Be-
rufsausbildung sprach im gutbiirgerlichen
Milicu niemand. Gertrud Treichler nutzte
den Freiraum, crarbeitete mit Vorliebe
Klavierwerke von Debussy und Ravel,
aber auch Schubert, besuchte Vortrage,
eriff nach Wissen, wo es sich ihr bot. Ei-
gentlich hitte sie gerne eigene Musik-
stiicke komponiert, doch da war wieder
das Gefuihl des Nicht-Konnens und da war
wohl auch keine entsprechende Forde-
rung. Zoégernd naherte sie sich der bilden-
den Kunst. Thr Vater hatte schon friih
Werke von Giovanni Giacometti gekauft,
und da waren im Haus auch zahlreiche
Werke cines zeitweise in Davos weilenden
deutschen Kirchner-Schiilers. Allein den
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WC“ zur Malerei ebnete niemand, so griff
Sic zuniichst zur Moglichkeit des Stickens —
das hatte sic ja be 1hrcr Mutter oft geschen,
und mit Fiden war die Textilunterneh-
Merstochter  bestens  vertraut.  Einige
kvlcinc, gestickte Bilder — unter anderem
“Ine «goldene» Landschaft mit expressiver

Ormgebung und cine silberne Nachtstim-
Mung — sind erhalten geblicben.

Von Rudolf Maria Holzapfel
i‘l Carl Gustav Jung

WCchiscnd war dic Bekanntschaft mait
dem Ziircher Maler Ernst Wehrli — einem
éCburtwcn Kiittiger — den sie in thre Fami-
1c Cmfuhmc und der ithr auch Malstunden
rteilee. In intellektuellen Kreisen Ziirichs
Wurde in den zwanziger Jahren heftig iiber
die «panidealistischen» Ideen des Kultur-
Phi tlosophen Rudolf Maria Holzapfel (ge-
oren 1874 in Krakau, gestorben 1930 in
uri bei Bern) diskutiert. Sowohl auf An-
ra_tcn thres Klavierlehrers, Ceslaw Marek,
Wie auch ihres Mal-Lehrers Ernst Wehrli
Ssuchte Gertrud Treichler von Schiilern
IO]Zapfcls veranstaltete Studienabende in
lirich und sctzte sich intensiv mit dessen
deen fiir cine cthisch-geistige Erncucrung
d?r Kultur auseinander. Stu-
Itnabenden nahm auch der junge Kunst-
BStoriker und Psychologe Hugo Debrun-
er teil. Aus geistig anregenden Gespri-
hen engstand bald cine intensive Bezie-
R

An diesen

hung. 1930 heirateten dic beiden, 1931
kam 1hr Sohn Ingo zur Welt. An den Be-
ginn cines malerischen Werkes war nun —
dem gesellschaftlichen Credo folgend —
nicht zu denken, doch brachte Hugo De-
brunner unablissig neues Wissen und neuce
Anregungen in die Diskussionen des jun-
gen Ehepaares ein. Von Holzapfels Theo-
rien wandten sie sich bald ab und 6ffneten
sich mehr und mchr fiir die Lehre
C.G.Jungs. Das Entdecken mnerer, von
der Aullenwelt unabhingiger Bildkrifte
taszinierte beide gleichermalen. In diesem
wachen Klima begann Gertrud Debrun-
ner um 1937 erncut zu malen. Das Innere
des Aulcren, die Existenz von bestimmen-
den Kriften jenseits unscrer Sinne interes-
sierte sic. Den Weg nach innen zu finden,
brauchte indes Zeit. Als Mutter zweier
kleiner Kinder — 1939 wurde dic Tochter
Birgit geboren — und zur Zeit des Zweiten
Weltkrieges waren ihr Kontakte zu ande-
ren Kinstlern kaum moglich. Sie hatte
jedoch zweitellos Kenntnis von den kon-
kreten Stromungen in Ziirich und kannte
tiber Publikationen z. B. auch das Werk
von Paul Klee.

Die ersten Metamorphosen

1940 zog dic Familiec von Ziirich nach
Stiafa, wo fortan mchr Raum zur Verfi-
gung stand. Hugo Debrunner war damals
als Offizier der Schweizer Armee 1n cinem
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Fliichtlingslager an der Grenze titig. Da-
durch kamen auch zwei jiidische Kinder
ins Haus am Ziirichsce. Gertrud Debrun-
ner hatte trotz der Hilfe ithrer Schwieger-
mutter alle Hinde voll zu tun. Dic Infor-
mationen vom Krieg crregten sie heftig
und sctzten ungeahnte Krifte fret. Im Gar-
ten gab ¢s cin kleines «Woschhiisli», das
auch als Holzlager fiir den Winter diente.
Hier richtete sic sich cin kleines Atelier ein.
Die Fiille des Erlebens dringte sic zu inten-
sivem Nachdenken und gab schhieBlich
den Weg zur cigenen, vom Gegenstand
gelosten Kunst frei. Sie erlebte die Off-
nung als Vision ciner Metamorphose. Ei-
ner Vision, in der sich Inneres und Aul3e-
res, Sichtbares und Unsichtbares, Vergan-
genes und Gegenwirtiges in spontaner
Encrgickonzentration verbanden. Erhal-
ten geblicben ist insbesondere eine Serie
von Arbeiten aus dem Jahre 19406, dic cine
Viclzahl von sternartigen Impulsen oder
frei auf der Leinwand kreisenden Linien
mit hellen Tupfen vor cinem nebuldsen
Grau-Hintergrund zeigen. Gertrud De-
brunner erkannte dic geistige Energie des
Lebens als Moglichkeit kiinstlerischer Au-
Berung, wobet sie aber schnell merkte, dal3
diese Encrgic nicht cinfach da ist, sondern
nur in Momenten hochster Konzentration
faBbar wird. So hat das Bildermalen fir
Gertrud Debrunner von Anfang an mit
Meditation, mit einem Aullerhalb-Stchen,
vielleicht auch nur cinem Weg-Treten zu
tun.

Angesichts  solcher Bilder fragen dic
Kunsthistoriker(innen) sogleich nach der
Vernetzung in der Kunstgeschichte, Und
tatsichlich entstchen gleichzeitig in Paris
und in New York die Bewegungen des
Informel, zu denen Gertrud Debrunners
Werke optisch in Relation stchen (z. B.
Wols). «Es spricht vieles dafiir, so Dr.
Ruth Ghisler im Katalog zur Ausstellung
von G.D. im Aargauer Kunsthaus, 1990,
«aB Gertrud Debrunner in erster Stunde
und eigenstindig das dnformel> fiir sich
cntdeckt hat. Sie wollte jedoch nicht n
crster Linice eine neue Kunstform schatfen,
sondern ithrem inneren Erleben auf der
Spur bleiben.» Es fragt sich, ob mit dem
Begriff dnformely iiberhaupt geniigend
ausgesagt ist, ob da neben Riickgriften in
dic surrealistischc Formgebung nicht auch
bereits Gestalt annimmt, was Harald Szec-
mann zwanzig Jahre spiter in seiner legen-
diren Ausstellung «When attitudes be-
comc form» (Wenn Welthaltungen zu
Form werden) als Erscheinung der sechzi-
ger Jahre stipuliert. Denn Gertrud De-
brunner geht es nicht um die Kunstpro-
duktion (wic im Informel), sondern um
den Ausdruck eciner fiir sic weltbestim-
menden Sichtweise, um die Visualisicrung
ciner Weltanschauung, womit auch das
Stichwort der «privaten Mythologie» an-
gedeutet st
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2 Aus der Zeit der «Metamorphosens : Ol auf Lein-
wand, 50 X 70 cm, 1947.
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«Die blaue Tiefe» und der
«Kontinent im Stein»

C.G.Jung brauchte in seiner Symbolwelt
schr oft Elemente der Landschaft, um ge-
wisse Archetypen zu bezeichnen. Land-
schaft — insbesondere See und Berg — hatte
fir Gertrud Debrunner seit ihrer Kindheit
cine grof3e Bedeutung. Diesen beiden Pra-
gungen entsprechend ist es nicht verwun-
derlich, daB3 in den reichen spaten vierziger
Jahren unter anderem cine Vielzahl von
«Landschaftsbildern» entstanden — Land-
schaften freilich, in denen es nicht um Ab-
bilder geht, sondern um «Die blaue Tiefer,
den «Kontinent 1im Stein», die Feuerkraft
der Sonne. Wasser und Berg sind im Den-
ken von Gertrud Debrunner verschieden
gelagerte Verdichtungen von Materie —
liegend, flieBend, zerrinnend das Wasser,
fest, dicht und aufrecht der Berg. Weder in
den Landschaften von 1946 noch in vielen
spiateren AuBerungen erscheinen sic ein-
deutig definiert und festgefligt in unser
optisches Realitatsbild, sondern immer als
symbolischer Ausdruck jungscher Pri-
gung, cingebettet in cine nie ginzlich fa3-
bare Einheit von Natur als Zusammenspicl
des Sichtbaren und des Unsichtbaren, des
Erscheinungsbildes und der dahinterlie-
genden Strukturen. (Zu verweisen ist hier
auf dic C.G.Jungs Lchre vertretende
Psychotherapeutin - und  Malerin  Erica
Schweizer [geboren 1912], dic parallel zu
ihrer Berufstitigkeit ein Leben lang Berge

gemalt hat — Berge als facettenreiche Ge-
sprachspartner in einem mit Gertrud De-
brunner zumindst vergleichbaren Sinn. Im
Frithling 1991 zeigte der Kunstverein Ol-
ten ihr Berg-Lebens-Werk erstmals 6ffent-
lich.)

Gertrud Debrunner hatte in der zweiten
Hilfte der vierziger Jahre eine enorme, fast
cruptive Bildkratt. Dal3 sie nicht zogerte,
sondern sic griff, hat unter anderem mit
Jean Arp zu tun, den die Kiinstlerin 1n
dicser Zeit — via thren Gatten — kennen-
lernte. Bei seinem Besuch in Stifa zeigte
sich der damals schon bedcutende, vom
Tod seiner Gattin, Sophie Tauber, gezeich-
nete Kiinstler schr interessiert am Schaften
von Gertrud Debrunner. Es war dic erste
Ancrkennung von aullen. Und sic war
nicht floskelhaft, denn Arp erzihlte in Zii-
rich weiter, was er gesehen und erfahren
hatte, und schon bald tauchte Leo Leuppt,
der Prisident der Kiinstlergruppe «Alli-
anz», in der sich damals alle progressiven
Krafte sammelten, in Stafa auf. Und Ger-
trud Debrunner wurde eingeladen, tortan
im Rahmen der «Allianz» 6ffentlich auszu-
stellen. Die kleine Geschichte um Jean Arp
1st um so bedeutsamer, als sic auf cin bishet
nic beachtetes Phinomen hinweist: Jean
Arp, der seit den spiten zehner Jahren eng
mit seiner Kiinstlergattin zusammenarbei-
tete, hatte aufgrund dieser Erfahrung cin—
gescllschaftlich betrachtet — ungewdhnlich
positives Verhiltnis zur Kunst von Frauen.
Und als er dann verwitwet war, suchte ¢f
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dicses wicder in zahlrcichen Kiinstlerin-
Hen-Ateliers; bei der Ziircherin Dora
Schnell, bei der Baslerin Madja Ruperti,
bei der Neuenburgerin Lili Erzinger und
Wohl noch vielen anderen. Was fiir Arp
Wohl Bediirfnis war, sctzte bei all diesen
Noch sehr unsicher und ohne gesellschaft-
Iche Akzeptanz arbeitenden Kiinstlerin-
len grof3e Krifte frei. Viele von ihnen
tauchten — durch Vermittlung Arps — bald
daraufin den «Salons des R éalités Nouvel-
169 in Paris auf. Auch Gertrud Debrunner
(1948/50). Von Erfolg und Anerkennung
2U sprechen wire indes ginzlich vertehlt;
dum jemand nahm die Werke zur Kennt-
Ms. Vielleicht war das gut so, denn der
B_liCk von heute zuriick zeigt, dall oft —
lcht immer — wenn Gertrud Debrunner
Sich an den Werken der minnlich geprig-
ten Kunstwelt messen, wenn sic stark sein
ind hinaustreten wollte an die Offent-
tchkeit, daB dann weniger cigenstindige,
Weniger ausschlieBlich vom «Selbst» der

Unstlerin - dikticrte  Werke entstanden.
Anders ausgedriickt: Was Gertrud De-
Munner fiir sich und ihren ecigenen Er-
“hntnisweg schuf — und das ist der ganz
8roBe Teil — empfinden wir heute als den
Wichtigeren Aspekt ihres Schaffens. Etwas
Vergrobert — und vor allem in bezug auf
3 Frithwerk nur bedingt zutreffend —
Verliuft die Grenze an der Trennlinic von

Tbeiten auf Papier oder Karton und re-
pr:’fiSCntativc‘n Arbeiten auf Leinwand, das
B3t nach innen respektive nach aulien
\\\—\

gerichteten Werken. Die Beachtung, die
Arbeiten auf Papier in der heutigen Kunst-
szene finden, gab cs frither nicht im selben
MaB. Dal} sich in diesem Phinomen viel
Frauenspezifisches verbirgt, sei hier nur
am Rand erwiahnt.

Der Faden als Trager des UnbewuBten

Gertrud Debrunner fand ihre Motive im-
mer in der Konzentration des Momentes,
wobel auch Traumbilder, innerlich erlebte
Bilder — wvielleicht darf man sogar von
Visionen sprechen — cine Rolle spielten.
Lange schon beschiftigte sie die Linie, die
Dinge verbindet, cinen Weg zeichnet, den
Lauf der Zeit zeigt. Als sie cinmal nachts
im Traum cin dichtes Gespinst — ein at-
mendes Faserbiindel, viclleicht auch ein
Waurzelgeflecht — sah und immer wieder
sah, ging sic am Tag darauf ins Atelier, um
diesem geschenen Bild Gestalt zu geben.
Zufilhig lag am Boden cin Biindel Garn.
Sic grift danach, nahm den Faden und
legte thn aufs Papicer, so wic er sich sclbst
formte. Das unscheinbare Ercignis wurde
flir Gertrud Debrunner zum zentralen Er-
lebnis. In den ab 1947 entstchenden Faden-
Bildern entwickelte sic eine ganz cigene
Technik und auch cine ganz cigene Art der
Bilderproduktion. Der Faden wurde ihr
zum Mittler zwischen Innen- und AuBen-
welt. Den Faden in der Hand versuchte sie,
sich von allem Alltagsballast zu befreien,
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Den Faden befragen : Gouache und Faden auf Papier,

65 X 50 cm, 1950[5




Sich leer zu machen und in dicser tag-
traumihnlichen Situation der Hand und
dem Faden zuzuschaucen, was sic formeten,
Welchen Weg sie legten. Der tiefe Glaube
an di¢ Kraft der Intuition, an dic Existenz
Unbewuften Wissens bestimmete das Ge-
Sf?hchcn. In ciner zweiten Phase befragte
Sic dann den Faden nach seiner Bedeutung,
un mit Pinsel und Farbe in der Hand. Es
Chtstanden Innen- und  AuBenflichen,
Tupfen und Flecken, wolkige Flichen, na-
turhafte Verdichtungen, aber auch figiir-
h_ChC oder pflanzliche Gebilde. Wenn auch
dieser zweite Arbeitsgang wacher und ver-
StandesmiBiger ablief, so bestimmte letz-
tendlich doch immer der Glaube ans ei-
gtne Empfinden, an die Dialcktik von
Denken und Fithlen die Form- und Farb-
8cbung. Dieses Spiel mit dem Unbewul-
tn als unbekannte Partnerin faszinierte
Gertrud Debrunner wihrend Jahren, es
War fast wic cine Sucht, diese Neugierde,
2U erfahren, was diesmal entstchen wiirde.
Dag Vorgchen war indes vor Enttduschun-
gen nicht gefeit, denn es gab Tage, da kam
“nfach nichts, da konnte sic sich nicht
8niigend loslassen, nicht frei genug wer-

0, um Inneres auszustiilpen.

icht immer arbeitete sie freilich mit Fa-
den, Farbe und Pinsel. Immer wieder ver-
Suchte sic das Phinomen des Geschehen-

assens auch mit Tusche und Feder zu fas-
Sc-n; dabei entstanden analoge ungegen-
Stdndliche Arbeiten in der Nihe naturhaf-
ter Verdichtungen oder figiirlicher Kon-
T

stellationen. Von den Leinwandbildern sei
hier auf cin vor allem inhaltlich cigenarti-
ges Werk von 1948 hingewiesen : «Der mit
den goldenen Fiillen...» Es gchért in den
Rahmen der geometrisch vercinfachten
Olbilder aus dieser Zcit, trigt aber in der
Mitte, von rechts nach links verlaufend,
cin aus Papier und Farbe geformtes Band.
Diese amorphe Weg-Form habe sie als
schwebende Verdichtung, als «ausgefran-
stes BewuBtsein», im Raum immer gese-
hen, sagt dic Kinstlerin, darum habe sic
das Band nicht einfach malen konnen, son-
dern es als Materie aus dem Umfteld her-
ausheben missen. Dabei habe sie dunkle
Schritte gehort und schlieBlich das Gefiihl
gchabt, dal3 diese Schritte aut sic zukom-
men und dabei durch etwas Dunkles hin-
durchschreiten. Die  goldgelben,  cinen
dunklen Balken durchschreitenden Ful3-
stapten aut dem Bild erzihlen davon. Dic
roten Kugeln schlieBlich, so Gertrud De-
brunner, sollen die Spannung des Ge-
schchens tragen helfen. In dicsem Bild
geht es cinerseits um die Visualisierung
eines Erlebnisses, aber noch viel mehr um
die grundsitzliche Verkniipfung von Bild-
haft-Sichtbarem mit inneren Vorstel-
lungen, Empfhindungen. Diese sind aufs
Gesamtwerk der Kiinstlerin bezogen scl-
ten mit Worten greitbar, sind aber nichts-
destoweniger als wesentlicher geistiger In-

halt bildbestimmend.
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4 «Der mit den goldenen Fiifien», Ol mit Collage auf
Letnwand, 100 X 150 em, 1948.

Der Riickzug ins Private

Diese intensive Phase kiinstlerischen Aus-
drucks dauerte bis etwa 1960. Gertrud De-

Sich-«Ausstellen»  1thr  eigentlich  wenig
brachte; viel Krifte brauchte und kaum
Echo ausloste. Ein missionarisches Anlie-
gen, das sie in die Welt hinausposaunen

brunner nahm bis dahin an einigen Aus-
stellungen, insbesondere der «Allianz» (bis
zu deren Auflosung 1954), teil, erkannte
aber schlieBlich mchr und mechr, daf3 dicses

wollte, hatte sie nicht; sie wollte fiir sich
sclbst mehr erfahren in ihrer Arbeit. SO
zog sic sich mehr und mehr aus dem
Kunstbetrieb zuriick ; nur vereinzelt gab ¢$
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kleinere Ausstellungen und spiter fast gar
keine mehr. Dieser Riickzug ins Private st
I dieser Zeit typisch WClbhch Viele
Kinstlerinnen haben so auf mangclnde
Ancrkcnnuno rcagicrt. Resignation mag
dabei im Spiel gewesen sein, ein Gefiihl dc
Unvcrmogcns, aber auch der Unlust, sich
Mit der minnlich geprigten Offent-
lichkeit zu messen, Angst, in dieser Of-
fentlichkeit «verletzt» zu werden. Da war
der Raum des Privaten wie eine geschiitzte
Hohle. Es kommt hinzu, dal3 Gertrud De-
brunner immer cin ihrer Ansicht nach er-
filltes Leben fithree als Ehefrau cines an
threr Arbeit in hohem MaBe interessierten
Gatten und als Mutter zweier Kinder. Der
l%ﬁCkzug ins Private bedecutete nicht Ver-
2icht auf kiinstlerische Titigkeit. Diese
Stand in den sechziger Jahren stark im Zei-
chen der Collage. Die Familie hatte 1960
nOtgcdrunﬂcn den Wohnort gewechselt,
lebte fortan in riumlich c1 1gen Verhiltnis-
g“_n m Uctikon. Gertrud Debrunner war
ficht gerne dort und hatte auch kein eige-
nes Atelier mehr zur Verfiigung. So trat
denn die Collage nicht zuletzt darum in
den Vordergrund, weil dic innere Freiheit,
M Begonnenen weiterzumachen, einfach
Mcht da war. Zwar versuchte sie auch in
den Collagen aus Papieren verschicdenster
Herkunft das Moment des passiven Wer-
denlassens cinzubringen, doch gelang es
lfmgst nicht immer, dic "mvc%trcbtc Ticfe
20 erreichen. Vieles blicb Wunsch. Die
Landschaft mit der ihr cigenen Symbolik —

Berg, See, Wald, Licht — trat wieder ins
Zentrum, sclten  gegenstindlich  falibar
und doch 1m Hintergrund da als Sinnbil-
der analog zu frithen Werken, aber nun
mit dem Wissen und der Erfahrung der
Zcit dazwischen.

Collagen waren in den sechziger Jahren
weitverbreitete Art des Bilderfor-
mens; das mag mit der Lust an der Mog-
lichkeit des fre1 verinderbaren Komponic-
rens zu tun haben. Auch Gertrud Debrun-
ner schob die unter anderem Zeitschriften
und Prospckten enthnommenen, gerissenen
Papierfetzen lange auf den zum Teils re-
spektabel groBen Papieren herum, bis die
Komposition jene Verdichtung anzeigte,
die ein Gefiihl von Einheit und Ausdruck
signalisierte.

eine

Gertrud Debrunner
wird Aargauer Kiinstlerin

1967 zogen Gertrud und Hugo Debrunner
ins neu erstellte Haus am Jurasiidhang in
Biberstein. Sie hatten im Raum Ziirich
vergeblich cine passende ncuc Bleibe ge-
sucht und gingen darum auf den Vorschlag
thres Sohnes Ingo ¢in, mit ihm zusammen
in Biberstein ein Haus zu bauen. Der
Hang, an welchem das Haus steht und der
heute vollig tiberbaut 1st, war damals noch
naturbelassen; das fensterbetonte, mo-
derne Haus war das erste sciner Art im
«Fuchsloch». Gertrud Debrunner wohnt
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s Papiere formen Landschaft: Collage, 50 % 65 cm,
1967.

heute noch da, wenn auch seit dem Tod
ihres Gatten im Jahre 1985 allein in ihrer
Wohnung. Gut, daf} da geniigend Raum
ist fiir vier Generationen — cin Familien-
haus im wahrsten Sinnc des Wortes. Der
Umzug in cine vollig fremde Umgebung
war zwiespaltig; [solation und Neubeginn
— beides stand 1im Raum. Es bildete sich
bald cin kleiner intellektucller Kreis, der
sich bei Debrunners zum anspruchsvollen

Gesprich fand. Hugo Debrunner trat im
Aargau, wo sich in der Kunstszene in die-
sen Jahren viel verdnderte, viel aufbrach —
man denke an die Annahme des Kulturge-
sctzes 1968, an den Wechsel im Aargauer
Kunsthaus von Guido Fischer zu Heimny
Widmer (1970), an dic Aktivititen der
Kiinstlergruppe «Zicgelrainy, usw. —, bald
schon als Kunstkritiker in Erscheinung und
erreichte so cine Offnung hin zum neuen
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6 Geschehen-Lassen : Blindzeichnung coloriert,
42 X 55 cm, 1973.

Wohnort. Von der jungen Generation  reiche Lebens- und Denkerfahrung des
Wurde die sich in den Worten spiegelnde  7sjihrigen freilich nicht immer verstan-
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den. Auch Gertrud Dcebrunner fand zu
cinem Neubeginn. Sie kehrte in gewissem
Sinn zu thren Fadenbildern zuriick, doch
brauchte sic nun den Faden nicht mehr,
sondern nur noch den Tusche-Stift. Diesen
licB3 sic jetzt mit geschlossenen Augen und
in meditativer Ruhe tbers Papier gleiten.
Noch weiter wollte sie vordringen zum
Ausdruck des Inneren. Spitestens hier
dringen sich Vergleiche mit der «Ecriture
automatique» der Surrealisten um André
Breton auf. Thr «automatisches Schreibeny
war damals in den dreiBiger Jahren sicher
auch c¢in Versuch, neue kunstformende
Quellen zu erforschen; ithr Ziel war indes
cin rein Experimentelles, das sich bald er-
schopfte. Bei Gertrud Debrunner hinge-
gen sind die Blindzeichnungen der sicbzi-
ger Jahre ein konsequentes Voranschreiten
innerhalb cines sich in Jahrzehnten entwik-
kelnden Gesamtwerkes, insofern haben die
beiden Formen unbewuliten Ausdrucks
nur am Rand miteinander zu tun. Analog
zu den Fadenbildern gibt es Blindzeich-
nungen, die in zwel Etappen entstanden —
ciner frei schwebenden, maéglichst weitge-
hend vom OberbewuBtsein  getrennten
und ciner das Geschehene betragenden,
mit offenen und wachen Augen  das
Grundgertist 1im Sinne cines Verstindnis-
versuches erginzenden. Es gibt aber auch
Blindzeichnungen, die nur aus den Linca-
menten der ersten Etappe bestchen. Er-
staunlich ist  bei  der  letztgenannten
Gruppe, dal} diec menschliche Figur hier

canz stark in den Vordergrund trice, als
stainde sic im Kern hinter allem Geschehen,
als wiirden die waagrechten und senkrech-
ten, licgenden und aufrechtstehenden, sich
schwingend verbindenden Linien die ci-
gene Scele umkreisen.

In den siebziger Jahren, als so vieles auf-
brach, wurde die Bereitschaft Gertrud De-
brunners, sich erncut ins Gesprich mit der
Offentlichkeit zu bringen, wieder grofer,
wobei sicher auch dic Diskussionen um die
Rechte der Frauen (Einflihrung des
Fraucnstimmrechtes 1971) dazu beitrugen.
Die kleinen Schritte brachten indes wenig-
Dic Kinstlerin schickte mehrmals Blatter
(vereinzelt auch Olbilder) an dic Aargauert
Weihnachtsausstellung cin, doch kamen
sie stets unausgestellt retour. Der Kunst-
haus-Konservator Heiny Widmer, der um
die Arbeitsweise der Kiinstlerin wul3te, be-
daucrte dies und veranlal3te zweimal Pra-
sentationen cinzelner Bilder in ciner Vi-
trine der Schweizerischen Kreditanstalt
Aarau. Doch den Weg ins Atclier nach
Biberstein fand er nie. Dal3 die Blitter bel
der Jury nicht durchkamen, verwundert
nicht — losgeldst vom Kontext und nicht
crkennbar als weitestfortgeschrittene Ent-
wicklung ciner nunmchr 30jihrigen
Arbeit, konnten die Blatter von Aulienste-
henden in ihrer Substanz kaum wahrge-
nommen werden. Und die Zeichen der
Szenc standen auf jungy, nicht auf Riick-
blick von versteckt Geleistetem. Dennoch.
1073 kam es zu ciner kleinen Retrospek-

e
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7 Form als Antwort auf die Linie: ‘Tusch-Zeichnung,
33X 24 (i, 1074,

bve im Gluri-Suter-Huus in Wettingen.  Die spate Anerkennung
Damals lernte die Schreibende die Kiinst-
krill kennen, und in cinem Gesprich in - Das Erinnerungsbild des immerhin 18
thre, Atclier wurde der Grundstock fiirs  Jahre zurticklicgenden Zusammentreffens
Vcrst'dndnis aclegt. zeigt mir dic Wohnsituation am Holzli-

T
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8  Das Liegende und das Aufrechte : Bleistiftzeichnung,
42 X 55 cm, 1980.
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o Auch mit go Jahren noch an der Arbeit: Aquarell,
30 % 48 cm, Juni 1991.

Weg, wie sie heute noch ist, mit Hugo

cbrunner als wortreichem Sprecher und
Gertrud Debrunner still, aufmerksam und
f?Cundlich daneben sitzend. Es war schwie-
Mg auseinanderzuhalten, was Hugo De-

Munner erklirte und was die Kiinstlerin
cficktiv selbst erschuf. Fiir dic beiden war
das kein Problem, sic kannten und schiitz-
ten sich ja gegenseitig so schr, doch nach

aullen war der Effekt verwirrend. Auchich
erlag damals diesem Zwiespalt, erkannte
die Struktur dahinter noch nicht ganz. Erst
heute weild ich, dal3 sich da dasselbe ab-
spielte wie einst bei Jean Arp und Sophic
Taeuber, die ihr kiinstlerisches Tun stets ins
Zentrum stellte und froh war, wenn ihr
Gatte den theoretischen Teil, den Wort-
Teil, iibernahm. Genauso war ¢s bei De-
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brunners auch. Die Griinde dafiir sind
komplex, haben in jedem Fall viel mit
minnlicher und weiblicher  Ausdrucks-
form, mit gesellschattlicher Entwicklung,
aber auch charakterlichen Strukturen zu
tun. Wic auch immer, nach der von einem
kleinen  Schwarz/Weill-Katalogheft  mit
wichtigen Tagebuchausziigen aus den
vierziger Jahren begleiteten Retrospektive
in Wettingen wurde cs wieder still um
Gertrud Debrunner. Die Kinstlerin arbei-
tete jedoch weiter. Um 1980 entstand z. B.
cin ncucr  Mcetamorphosen-Zyklus — in
Form von Blestift-Zeichnungen.  Der
Wandecl von Wasser in Berg, vom Liegen-
den ins Aufrechte, von der Malerel ins
Geistige beschiftigte sic, immer dem dua-
listischen Prinzip des passiven und des akti-
ven Tuns folgend. Der Zyklus war auch
cine Auscinandersctzung mit dem Tod.
Wihrend der darauffolgenden Krankheits-
jahre von Hugo Decbrunner entstanden
nur wenige kiinstlerische Arbeiten. Die
Moglichkeit des «Flicgens» war einfach
nicht gegeben, die Sinne waren gebunden.
Erst Jahre nach dem schmerzhatten Tod

ihres Gatten kehrten die Freude und die
Lebenslust und damit auch die Mog-
lichkeit bildnerischen Ausdrucks zuriick.
In den Tagen meiner Besuche ber der
Kiinstlerin 1m Juni 1991 entstand das hier
abgebildete Aquarell, das Leben, Denken
und Fiihlen als schwebende Farben zeigt.
Es mag in gewissem Sinn tragisch scin, dal
die Anerkennung, die Gertrud Debrunner
durch dic Ausstellung im Aargauer Kunst-
haus 1990 crfahren hat, erst so spit kam.
Daf} sich die Kiinstlerin mit ihren 9o Jahren
daruber freuen kann, dal} sie sic erleben
darf und — das ist sehr wichtig — das Bild
noch mit authentischen Erzidhlungen cr-
weitern und erginzen kann, cntspricht
aber vielleicht der inneren Logik ihres Le-
bens. Fiir jene, dic dazu beitragen diirfen,
das Schaffen von Gertrud Debrunner ver-
mechrt bekanntzumachen, ist dies ecin ge-
winnbringendes Erlebnis; der vorliegende
Text 1st mein Dank dafiir.

Alle Fotos stammen von Birgit Hemmi-Debrunner,
Fotografin, Miannedort.
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