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Annclisc Zwez

Roland Guignard —

1 Roland Guignard in seinem Atelicr
vor dem eben vollendeten Bild « Outremer»,
August 1990.

Maler geztigelter Dynamik

Ein Portrat

Kcin Zeitpunkt ist faszinierender, um cin
Portrit cines Malers zu schreiben, als wenn
dicser mit ungebrochener Kratt daran 1st,
scin Alterswerk zu schatfen. Denn niemals
ist die Fiille dessen, was ein Kiinstler erzih-
len kann, groBer; alles, was an Erinnerun-
gen und an Bildern ausgebreitet wird, st
tatsichlich gelebe, ist mit Farbe und Pinscl
realisiert worden. Der Riickblick aus der
Gegenwart st lang, personlich gefiltert,
lebendiger, als thn cin Geschichtsbuch je
vermitteln kann, da zu den Fakten stets
auch dic emotionclle Erlebensweise ge-
hort.

Aufgrund von cigenen bis ins Jahr 1973
zuriickreichenden Erinnerungen und Bild-
betrachtungen, aufgrund aktucller Ge-
spriche im Atelier, aufgrund ciner Vielzahl
im Laufc der Zeit iiber Roland Guignard
und sein kiinstlerisches Werk geschriebe-
ner Texte soll im folgenden versucht wer-
den, cin solches Portrit iiber den 73jahri-
gen Aarauer Maler Roland Guignard zu
zeichnen.

Roland Guignards Lebensgefihrting Elise
Guignard-Heitz, neckt thren Gatten heute
noch manchmal wegen seines «igenarti-
geny Aargauer Dialektes. Dieses unver-
kennbare  Schweizerdeutsch  hat  seine
Wurzeln im Sprachpluralismus der Ju-
gendzeit von Roland Guignard. Obwohl
scin Vater, der sich 1904 als homopathi-
scher Arzt in Aarau nicdergelassen hatte, in
Ziirich aufgewachsen war, sprach er licber
franzosisch als deutsch, so wic er das von

scinem Elternhaus gewohnt war. Und Ro-
land Guignards Mutter, Ethel Mathews,
war Englinderin. Scine Mutter-Sprache
war somit cnglisch, seine Vater-Sprache
franzosisch  und  scine  Schul-Sprache
deutsch. Darin verbirgt sich mehr als cin
linguistisches Phinomen, das alle Freunde
der Malerei des Kiinstlers von seinen Bild-
titeln her kennen: «Challenger — «Breches
— «Autbruch». Es verbergen sich darin drei
Pole, drei Kulturen. Bis zu cinem gewissen
Grade kennen alle Menschen diese drei
Pole, Vater — Mutter — das cigenc Ich, aber
vermutlich wirkt sich nur cin extremes
Drei-Eck auch wirklich tripolar aus. Dic
Lust, dic cnorme Bedeutung des Drei-Ecks
oder, allgemeiner, der auf drei Bewegun-
gen aufgebauten Komposition in Roland
Guignards Malcrei, als Spicgel-Erschei-
nung {iber dicse drei Sprachen drei Kultu-
ren zu legen, ist groB. Um so mchr, als sich
dic kompositionelle Struktur in threm
Grundsatz bis zum allerersten Olbild des
Kiinstlers — dem «Sattelplatzs (im Aarauer
Schachen) von 1940 — zuriick vertolgen
laBt. Allerdings ist das Drei-Eck von so
allgemeiner — archaischer — Giiltigkeit,
dall sich damit nur bedingt cine indivi-
duelle Eigenart erkliren LiBt.

Rol_and Guignards Mutter war Musikerin
— Puanistin. Die Forderung der musischen
Bcg‘abungcn threr drer Kinder war ihr ein
Al?hcgcn. Musik war im Hause Guignard
Tal _“{'CSLCbC',]S' Eric Guignard wurde spi-
ter Cellist, seine Schwester Yvonne Lehre-






rin. Roland Guignard versuchte sich am
Klavier, doch, so scine Erinncrung, er sei
vollig unbegabt gewesen. Ob das so war,
bleibe hier dahingestellt; vermutlich ging
¢s auch ums cigenc, konkurrenzlose Feld,
wenn sich Roland Guignard schr friih aufs
Zcichnen festlegte. Dal3 die Musik 1thn
dennoch geprigt hat, steht auBer Zweifcel,
und wenn kein Text iber dic ungegen-
stindlichen Bilder von Roland Guignard
den Vergleich mat Klang-Bildern auslil3t,
so ist das nicht Mangel an assoziativer
Phantasic, sondern cin so stark spiirbarcs
Charakteristikum, dal es alle Schreiben-
den fast automatisch dazu verlockt, von
Drei-Klingen, von Kontrapunkten, von
Klang-Kompositionen, von Fuge, Suite
oder Concerto grosso zu sprechen. Die
Frage, ob er nic Lust gchabt habe, im Sinne
cines Robert Striibin oder cines Jakob We-
ders Musikstiicke mit Bildmitteln zu inter-
preticren, verneint Roland Guignard mit
Vehemenz, Nachvollzichen,
Gegebenem unterordnen, ist nicht scine
Sache: immer und in verschiedenster Aus-
formung ging und geht ¢s thm darum, das
Eigene zu crschatfen oder — anders ausge-
driickt — nur das ginzlich als Eigenes Er-
kannte bildnerisch zu formulicren.

sich ctwas

Fotos 2-8: Jorg Miiller, Aarau

74

1933 : «Ich will Kiinstler werden»

Wie ungewdohnlich esin den wirtschaftlich
und spiter politisch bedrohlichen 30er Jah-
ren war, cinem Aarauer Viert-Bezler den
Besuch der Kunstgewerbeschule in Ziirich
zu crlauben, 1Bt sich zum Beispiel an der
klemen Zahl von Aargaucrn erkennen, dic
in den 3oer Jahren cine kiinstlerische Aus-
bildung begannen. Von der Kontinuitit
und der spiteren Berufsausiibung her sind
fast nur llse Weber (* 1908), Felix Hoff-
mann (*1911), Werner Christen (¥ 1912)
und Walter Kuhn (* 1916) zu nennen. Viel-
leicht noch Otto Kuhn und Fritz Strebel,
doch mit Jahrgang 1920 verlief thre Ent-
wicklung — vor allem in bezug auf dic
Ziasur «Weltkrieg» — bereits anders. Roland
Guignard besuchte die Graphikfachklasse
dc'r Kunstgewerbeschule  Ziirich.  Scin
wichtigster Lehrer ist Ernst Keller. Dic
Ausbildung stcht schr stark unter hand-
werklichen Auspizien ; das Pensum betriigt
acht bis neun Stunden tiglich. Dic bil-
dende Kunst Betreffendes mul3 sich der
noch nicht 20 Jahre alte Graphikschiiler
zu:sammcnklaubcn. Eine Diskussion tiber
zeitgenossische Kunst findet kaum  state.
1937/38 weilt der 20jihrige fiir 6 Monate
i Paris. Er schreibt sich an der Académie
anson cin, doch e im Abendkurs fiir Akt-
zeichnen taucht nic cin Lehrer auf. So
gcht er den thm wohl schon vom Charak-
ter hcxf cingeschricbenen Weg weiter: den
des (einsamen) Lernens am cigenen Tun.



Das Aufspringen auf fahrende Ziige, das
Springen ohne Wissen wohin ist thm nicht
gegeben. Dic Emfliisse, dic thn prigen,
sind kecine Luftgespinste, sondern greif-
bare, gefestigte, am eigenen Korper erleb-
bare Erkenntnisse. Nur was cr selbst durch
und durch crkannt hat, dart er, scinem
Empfinden entsprechend, als Eigenes in
scine Malerci einbringen. Eine Haltung,
dic von der jlingeren Generation lingst
iber Bord geworfen ist; so leichtfertig oft,
daB manches der Zeit nicht standhalt.
Typisch fur Roland Guignards Weg-Suche
ist der unstillbare Hunger nach Reisen 1n
fremde Lander. Er mul3 und will weiter-
kommen, weiterforschen, zu ncucen Er-
kenntnissen  gelangen. Noch vor dem
Krieg reist er mit dem Geld, das er sich mit
Deckorationsbildern fiir die Landi 39 ver-
dient hat, nach Stidfrankreich und spiater
nach Italien. In den Florentiner Ufhzicen
beeindrucken ihn dic alten Meister, doch
Guignard orientiert sich nicht primir an
Museen und Bibliotheken, sondern viel-
mchr an der unmittelbaren Aufgabestel-
lung durch die jeweilige Landschaft. Ein
Naturmystiker ist er freilich nie geworden
— reine Landschaftsbilder sind cher selten
in scinem frithen gegenstandlichen Werk.
Was thn mchr fasziniert, sind die Begeg-
nungen zwischen Mensch und Natur, zwi-
schen Gebautem und Gewachsenem, die
Beziige der sich bewegenden und der stati-
schen Elemente.

Freischaffender Kiinstler:
ein hartes Brot

Schon scit 1938 ist Roland Guignard fi-
nanzicll auf sich selbst gestellt, was damals
gewil nicht cinfach gewesen 1st. Anfing-
lich verdient er sich den Lebensunterhalt
mit Buchillustrationen und Umschlagge-
staltungen, doch er, der Probler, der alle
Varianten Priifende, der nicht mit dem
crsten besten  Vorschlag  Zufriedene
kommt dabei nicht auf dic Rechnung. So
ist ¢s cin Gliicksfall fiir ihn, ab 1941 aus-
hilfsweise Zeichenunterricht an der Toch-
terschule in Aarau geben zu konnen (in
Vertretung von Lehrern im Aktivdienst).
Dazwischen mul3 auch Guignard sclbst
Militirdienst leisten. Als Postbote ist er oft
auf langen FuBwanderungen unterwegs
und hat ncbenbei Gelegenheit, die Inner-
schweizer bzw. Freiberger Landschaften
fiir sich (als Maler) zu erleben. Es entstchen
mchrere Fassungen der «Holzfillers und
der «Ahrenleserinneny. Es sind hell/dun-
kel-betonte, mit relativ schwerem Pinsel
gemalte Olbilder schweizerischer Tradi-
tion, dic jedoch bereits die Bedeutung des
Kompositionellen, der bewul3t zucinander
in Bezichung gesetzten Gewichte und Be-
wegungen, aufzeigen. Nach dem Krieg
kann Roland Guignard ein halbes Zei-
chenlchrerpensum an der Tochterschule
und am Lchrerinnenseminar tibernchmen.
Er 1st zwar nicht Lehrer aus Leidenschatt,
und der Schulbetrieb engt ihn in vielem
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Portrdt von Elise Gu
(73 % 6o cm) aus dem Jahre 1948.
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3 Typisch fiir Roland Guignards Malstil der fiinziger

Jahre : «Familienbild» (Elise Guignard-Heitz mit den

Scéhnen Marcel und Silvain und der “Tochter Frangoise) ;
Ol auf Leinwand (81 % 100 cm), 1956.

cin, aber die minimale Sicherung der Exi-
stenz gibt thm wohl jenes Mall an Lebens-
Ordnung, das er — und spiter auch seine
Familic — brauchen, um innerlich frei zu
sein fur unabhingige kiinstlerische Tatig-
keit.

Zum Lebenskreis gehoren immer auch
Freunde, in diesem Fall vor allem Kiinst-
lerfreunde. Schon 1937 half Roland Gui-
gnard dem Keller-Schiiler Hans Fischer
(fis) beim Malen von Biithnenbildern. 1939
lernte er die Maler Georges Dessoulavy
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und Jean Cornu kennen und spiter den
Jura-Maler Albrecht Schnyder. 1943 tritt
er der Aargauer GSMBA bei und stellt mit
der Gescellschaft aus. Wichtig sind fiir ihn
vor allem dic Freundschaft mit Carlo Rin-
gier und Guido Fischer, dic Kiinstler-Kon-
takte zu Felix Hoffmann und anderen Aar-
gaucr Kiinstlern seiner Generation.

Heute Ieben viele jlingere Kiinstler von
Stipendien; cidgenossische Stipendien gab
es auch in den goer Jahren schon, doch
Roland Guignard hat sich nur cinmal
darum beworben. Er gab dic bereits
genannten  «Holztiller» «Ahren-
leserinnen» sowic cin Sclbstportrdt ecin;
Bilder, dic 1943 bei der Schweizerischen
GSMBA-Ausstcllung in Bern angenom-
men worden waren, doch meinten Ernst
Morgenthaler und Wilhelm Gimmi von
der  Eidgendssischen  Kunstkommission,
Guignard sci noch zu jung, man miisse
warten. Den Jugendkult von heute kannte
man noch nicht. Auch in Aarau gibt ihm
Guido Fischer auf scine Frage, ob er nicht
cinmal im Gewerbemuscum ausstellen
konne, zur Antwort: «Beim Kunstverein
stellt man erst aus, wenn man 50 isto (So
ist’s denn iibrigens auch, 1967 veranstaltet
Guido Fischer im Aargauer Kunsthaus dic
erstc Retrospektive.) Heute emptindet
man Stipendicn als Auszeichnungen, als
Markt-Chancen. Das war frither viel we-
niger der Fali; Stipendien waren Unter-
stiitzungen, und die beanspruchte man
nur, wenn es finanzicll nicht anders ging.

und

Darum bewirbt sich der festangestellee
Lehrer Roland Guignard nie mehr um cin
Stipendium. Statt dessen konzentricert cr
sich auf dic im Aargau durchgefiihreen
kiinstlerischen Wettbewerbe, dic damals
meist offen ausgeschricben wurden. Und
da scheint der Kiinstler mit seiner positiven
Einstellung zu neuen, von auBien gestellten
Aufgaben cinerseits und seinem scit den
socr Jahren mehr und mechr stilisicrten
Mal-Stil schr oft richtig zu licgen. Offent-
liche und spiter auch private Auftrige fiir
Wandbildgestaltungen, Mosaike, Glasbil-
der, Beton- und Holzreliefs, GroBtafelbil-
der usw. gehéren ab 1953 und bis heute
zum festen Bestandteil des kiinstlerischen
Schaffens von Roland Guignard. Kaum
cin Jahr, in dem er nicht cin Werk geschat-
fen hat fiir cine Schule, eine Kirche, ein
Krankenheim, ein Industriegebiude oder
cin Privathaus. Es spicgelt sich darin eine
gewisse Konsens-Fihigkeit. Roland Gui-
gnard ist kein AuBensciter und will es auch
nicht sein. Er schiitzt dic Verbundenheit
mit der Region, in welcher er titig ist.
Wenn sich im Laufe der Jahrzehnte dic
Konsens-Bindung von der 6ffentlichen,
sogenannt othziellen vermehrt hin zur pri-
vaten und industricnahen Bindung ge-
wandelt hat, so spicgelt sich darin nicht
nur der komplexe Generationenwandel,
sondern auch die enormen Umwilzungen

im Kunstbetricb und seinen Wertvorstel-
lungen.
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Das Ende der «unité de doctrine»

Im Aargau vollzog sich dieser Wandel —
national geschen — relativ spit, jedoch
recht heftig, da er in dic unruhigen 68er
Jahre ficl. Vicles, was vorher Malstab war,
wurde unter den Tisch gewischt; vicles,
was vorher keine Chance auf Akzeptanz
hatte, stand nun im Rampenlicht. Das
ncue Aargauer Kulturgesetz, der Wechsel
1m Kunsthaus von Guido Fischer zu Heiny
Widmer sind dic duberlich sichtbaren Zei-
chen fiir den Wandel, der auch cin Genera-
tioncnwechsel war. Obwohl Roland Gui-
gnard 1m kiinstlerischen Schaften der 6oer
Jahre den kommenden Wandel quasi mit-
vorbereitete und schlicBblich auch mitvoll-
zog, war dic ncue kulturpolitische Situa-
tion fur den Steten, den Beharrlichen, den
auf Kontinuitat Bedachten nicht cinfach zu
verkraften. Die neue, zur Kunst hin offe-
nere Situation brachte zwar auch thm Er-
tfolg und Ancrkennung, andererseits aber
auch Krittk und Ablchnung. Dic lange
wihrende «anit¢ de doctrine» war aufge-
brochen, verschiedene Meinungen stan-
den emander fortan gegentiber.

Stilistisch betrachtet, kiindet sich der Aut-
bruch ber Roland Guignard schon in den
frithen socr Jahren an. Eince kiinstlerische
Krise 1im Jahre 1950 tihrt ihn zunichst in
cine relative Nihe zu René Auberjonois
(dieser war durch scine Freundschaft mat
Guido Fischer mit dem Aargau verbun-
den), durch ithn hindurch aber vor allem zu

ciner stirker strukturierten, kantigeren
Bildordnung. Das Bildgertist, wic man es
schon 1im Portrit der «Lesenden» (Elise
Guignard) von 1948 dcutlich erkennen
kann, wird nun Teil der Komposition.
Zweifcellos spiclt die Auscinandersctzung
mit den technischen GesetzmiBigkeiten
der Glasmalerei cine wesenthiche Rolle bet
dieser Entwicklung. Dieses Wachsen und
Fortschreiten am cigenen Tun und an der
cigenen, durch Arbeit gewonnenen Er-
kenntnis ist wohl das prigendste Charak-
teristtikum in der Werkentwicklung des
Kiinstlers. In ihr spicgelt sich die werk-
immancnte Dialektik, die das (Euvre von
Roland Guignard bis heute kennzeichnet.
Dicse  Betonung  cigener  Entwicklung
schlicBt Beeinflussungen nicht aus. Roland
Guignards Werk ist zwar im Laufe der
Jahrzehnte unverwechselbar  geworden,
doch es war und 1st immer Spiegel groQBer
kunstgeschichtlicher  Zusammenhiange.
Einzelne groBBe Namen zu nennen, 1st we-
nig sinnvoll, da thn sclten cinzelne geprigt
haben, viel cher dic Summe dessen, was er
sah —im nahen Umteld oder auf Reisen —
und durch den cigenen Korper hindurch in
scinen Weg integricren konnte.

Autbruch zur Ungegenstandlichkeit

Markant ist der Stilwandel um 1962, Das
Autkommen von Galerien und damit
Ausstellungsmoglichkerten,  verbunden
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mit vermchrter Anerkennung durch cinen
treuen Freundes- und Familienkrets, erlau-
ben es ihm, den Schuldienst autzugeben,
sich fortan ganz der Kunst zu widmen.
Den stilistischen Aufbruch 16st ein flinf-
monatiger Aufenthalt an der adriatischen
Kiiste Italiens (mit der ganzen Familie) aus.
Dic weiterhin gegenstindlichen Motive
werden nun in cin unregelmifiges Geflige
aus verschobenen Rechtecken integriert;
sic treten in ihrer Wirkung zugunsten der
Bildflichengestaltung — deutlich  zuriick.
Dic mit Sand vermischten Farben erzeu-
gen eine durchgehende Strukturierung der
Oberflache. Der Unterschied zur interna-
tionalen Bewegung des Informel ist nur-
mchr cin philosophischer; das AuBienbild
bleibt Anrcger, «Aufgabe-Steller», mul3
sich aber in neue, «@bstrakte» Bildordnun-
gen cinfligen.

Der Schritt zur cigentlichen Ungegen-
stindlichkeit, den Roland Guignard zwi-
schen 1968 und 1970 — ausgelost vom
Wettbewerbsauftrag flir dic Glasfenster-
Gestaltung in der Aaraucr Stadtkirche —
vollzieht, ist auf der Basis der Bilder der
6ocr Jahre cin kleiner. Zwar entfillt fortan
cin der AuBenwelt entnommences Motiy,
wird dic Bildkomposition nun ginzlich
zum Bild=Inhalt, doch stilistisch kann kei-
nesfalls von cinem Bruch die Rede sein.
Aus heutiger Sicht und mit Blick auf die
Gesamtentwicklung st die leidenschaft-
liche Auscinandersctzung von damals
(Paul Erismann bezeichnete die Glasfenster

zu den acht Bitten des Vaterunsers im
«Aargauer Tagblatt» lediglich als «Vergla-
sung») unverstindlich. Oder — anders aus-
gedriickt — nur verstiandlich als Ausdruck
der bereits beschricbenen Konflikt-Situa-
tion zwischen Tradition und Autbruch, die
in Roland Guignard ihr Exempel fand.
Roland Guignard war in der Sicht jener,
diec am Vergangenen festhalten wollten,
cin «Verrater». Lacherlich, wenn man be-
denkt, dall nicht nur er dicsen Wandel
mitmachte, sondern auch viele andere
Kiinstlerinnen und Kiinstler in dicser Zeit
den  Schritt  zur Ungegenstindlichkeit
vollzogen: Ursula Fischer-Klemm, Ilse
Weber, Peter Hichler, um nur gerade eini-
ge Vertreter(innen) von Guignards Gene-
ration zu nennen. Licherlich auch, wenn
man bedenkt, dalB3 Kiinstler wiec Rudolf
Urech-Scon schon seit den 30cr Jahren,
Werner Christen, Heinrich Gisler, Willi
Miiller-Brittnau, Heiny Widmer u.a. seit
den spiten soer Jahren im Bercich der
Ungegenstindlichkeit  arbeiteten.  Ver-
mutlich war ¢s die starke Integration
Roland Guignards ins traditionclle aar-
gauische Kunstschaffen, das die Diskussion
so heftig ausloste.

Die neuen Bildgespriche

Was ungegenstindliche Bilder so faszinie-
rend machen kann, ist die dirckte, unmit-
telbare  BildduBerung, unabhingig von
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motivischen Zwingen. Der Weg vom
Maler zum Bild 1st im {ibertragenen Sinn
ktirzer, die Bildentscheidungen werden
vom mneren «lch» des Kiinstlers direkt
mitbestimmt. An den nach 1970 entstan-
denen Bildern von Roland Guignard 136t
sich das schr schon nachvollzichen. «Suite»
und Titel zweier
Werke aus dem Jahre 1970, weisen zu-
nachst darauf hin, daB3 nun dic Musik star-
ker in die Bilder eindringt, und zwar, wie
bereits gesagt, nicht als Interpretation oder
als Analogic zu bestchenden Musikstiik-
ken, sondern als Komposition — dal3 dieser
Begriff zu Recht fiir Musik und Malerei
verwendet wird, zeigt sich hier eindriick-
lich. Auffallend und charakteristisch flr
dic Art der Kompositionen, die gleicher-
malien auf Form wie auft Farbe beruhen,
sind ihr Reichtum, ihre Komplexitat, ihre
Dichte. Da spiegelt sich der Kiinstler, dem
schon scit der Schule bei Ernst Keller eine
Losung nic genug war, der stets versuchte,
cine Aufgabe unter verschiedensten Aspek-
ten auszuleuchten, viele Moglichkeiten
durchzudenken. Nur findet der Prozel3
jetze im Bild selbst statt. In ciner allgemei-
neren Formulierung bictet sich zum Bei-
spicl das Gesprich oder das Nachdenken
als Sinnbild an:

Mal tritt cinc Meinung als klare Form mat
aggressiver  Farbe zutage, doch schon
kommen die Entgegnungen, zuriickhal-
tend oder forciert ; erscheint bisher Unbe-
riicksichtigtes, vage oder bestimmt; sto-

«Concerto grosson,
(=

Ben neue Erkenntnisse als Pfeile dazu; zer-
fallt anderes in lose Schatten ; kristallisieren
sich Kernpunkte heraus. Vielleicht wird
eine gemeinsame Stofirichtung erreiche,
vielleicht bleibt’s beim Kontroversen, beil
Richtung und Gegenrichtung.

Ein Haus voller Leben

Es ist anzunchmen, dafl in den unruhigen,
viclteiligen Kompositionen auch der ein-
gangs crwiahnte Kulturhintergrund Ro-
land Guignards seinen Niederschlag fin-
det. Gewil3 ist die personliche Erkenntnis,
dal3 cine Bewegung, cin Zentrum aus vie-
len differenzierten  Einzelteilen  besteht,
aber auch Ausdruck der Lebenskultur in
der cigenen Familie. Scit 1971 lebt Roland
Guignard 1m cigenen  Atelier-Haus in
Rombach. Beim Umzug sind dic vier
Kinder bereits 22, 20, 17 und 15 Jahre alt
und stehen alle in der Ausbildung. Esist cin
stindiges Kommen und Gehen. Die Gene-
rationen und Meinungen prallen auteinan-
der. Seine intensivste Gesprichspartnerin
und seine strengste Kritikerin ist aber nach
wic vor scine Gattin, die im Aargau auch
als kompetente Kunst- und Literaturkriti-
kerinin Erscheinung tritt. Dal3 sic im Alter
von 48 Jahren cin Romanistikstudium auf-
nmimmt, 1st ein weiterer Ausdruck des re-
gen Geisteslebens im Hause Guignard.
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v Offentliche Auterage haben Roland Guignards
Schattew immer wieder entscheidend vorangetrichen. Der
Aufrrag tur dic Vandbildgestaltimg im ANIP Otlinar-
stngen (Auftrag der idgenossenschaft) i Beispiel
forderte den Naler hevaus, sicl nie prazisen Formen,
mie Mechanik nnd Bewegung auseinanderzisetzen
(1971730 Die Wandbilder ¢ Acryl anf Sichtbeton )

‘ )
stud 370 % 370 bz 240 X 230 an grof).

Die Bedeutung von Reisen
und Auftragen

Wic bereits mchrtach angetént, haben
Auttrige cine entscheidende Funktion
der Entwicklung des Werkes von Roland
Guignard. Eine Schlisselbedeutung in dic-
sem Sinn hat 1971 der Bundesauttrag flir
Wandbilder im Treppenhaus des Verwal-
tungsgebaudes des Armece-Motor-Parks
(AMP) in Othmarsingen. Dic Heraustor-
derung durch dic Technik in den mechani-
sierten Werkstiteen des AMP fiithrt den
Kiinstler nicht nur zu ¢inem crsten Schritt
in Richtung ciner klareren, prignanteren
Komposition, sondern bringt auch ganz
nceue Form- und Bezichungselemente
dic Malcrei. Das Interesse an der Darstel-
lung von Bewegung und Gegenbewe-
gung, von Richtungsschiiben und Wider-
standen findet hier reiche Nahrung.

Literatur

pflege. Aarau 1970

Glattbrugg 1976
und Stuttgart 1978

Kunsthaus Aarau, 1980

Elise Guignard, in: Die Stadtkirche Aarau, herausgegeben von der Reformierten Kirchen-

Dorothea Christ, in: Aargaver Almanach auf das Jahr 1975, Aarau 1974
Dorothea Christ, in: Schweizer Maler, Jubiliumsband des «Schweizerischen Beobachtersy,

Dorothea Christ, Maf$ und Phantasic — Zum Leben und Schaffen von Roland Guignard, Aarau
Dr. Ulrich Dister, in: Roland Guignard. Werke 1970-1980, herausgegeben vom Aargaucr
Roland Guignard. Zu seinem 70. Geburtstag. Dic Stadt Aarau, herausgegeben von der Kunst-

kommission der Stadt Aarau, Schoftland 1987
Dr. Suzanne Kappeler, in: Roland Guignard. Werke 1980/89, Schottland 1990

Emc analoge Neucrung 16st 1976 cine
Reise nach New York aus. Hier ist es das
Gewirr von (Hoch)-Hiusern, Stral3en und
Verkehrin Licht und Schatten, bei Tag und
bei Nacht, das ihn fasziniert. Die unend-
liche Vieltalt von Formen auf cngem
Raum bictet sich thm geradezu an fir seine
cigene Auflassung von Bildgestaltung. In
der groflen  Ausstellung im Aargaucr
Kunsthaus (1980) nchmen dic New Yorker
Bilder gewichtigen Raum cin. Dic Wer-
ken von 1970 bis 1980 gewidmete Schau
zeigt deutlich, welche Souverinitit, wel-
che GrolBiziigigkeit auch das Schaffen von
Roland Guignard i den 7oer Jahren er-
reicht hat. Dal3 ¢s sich stilistisch in cinem
rclativ engen Rahmen bewegt, ist auf ci-
ner iibergeordneten Ebene Analogic zur
Malerei selbst, als ¢s auch 1im Werkzusam-
menhang gilt, alle Facetten auszuleuchten
und 1m Verbund voranzutreiben.

. 1
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s Das Fortschreiten zu abstrahiertem (6oer Jahre) und
spater ungegenstandlichem Kunstschaffen (ab 1968/70)
bringt vermehrt musikalische Themen in die Malerei von
Roland Guignard ein. Abbildung: « Hommage a Ravel»,
Wachsfarbe auf Papier (87 X 40 cm), 1960.
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6 Einen groflen Zyklus von Bildern loste 1976 eine
Reise nach New York aus. Abbildung : « Manhattan»,
Acryl auf Leinwand (180 X 145 cm), 1977.




Standort Aargau

Uber den Aargau hinaus wird dic Mu-
scums-Ausstellung kaum registricrt. Ro-
land Guignard ist primir cin Aargaucr
Kiinstler. Von der Vielzahl von offentli-
chen und privaten Auftragsarbeiten, dic
im ncuesten Katalog (erschienen  1990)
aufgelistet sind, haben mit Ausnahme der
Landi-Illustrationen von 1939 fast alle 1h-
ren Standort im Aargau. Auch dic Austel-
lungsliste ist betont aargauisch (vor allem
Galerie 6, Aarau; Galeric Rathausgasse,
Lenzburg). Einzig die regelmiBigen Aus-
stellungen in der Galerie Verena Miiller in
Bern, frither auch bei Wolfsberg in Ziirich
sowic dic regelmiBigen Ausstellungen des
Vereins fiir Originalgraphik in verschiede-
nen Ortschaften der Schweiz weiten dieses
Bild aus. Dicse groBe, aber mehrheitlich
lokale Bedeutung ist typisch fiir vicle
Kiinstler der Generation von Roland Gui-
gnard. Dic grofic Mobilitit, das Sprengen
von Grenzen im Kunstmarkt, zuerst natio-
nal, dann international, kam crst in den
letzten 10 bis maximal 20 Jahren 1n
Schwung, und zwar vor allem mit Kiinst-
lern ciner deutlich jingeren Generation.
Es kommt hinzu, dab Roland Guignard
schon von seinem Wesen her lieber malt,
als scine Werke «vermarktet». Ein Slogan
wic «Kunst = Karricre» 1st flir thn schreck-
lich. Doch da ist noch cin weiterer Faktor:
Roland Guignard war und ist kein «Trend-
Setterr. Auf dic Griinde 1st schon hinge-

wiesen worden. Das Faktum beinhaltet
aber 1n der heutigen Kunstmarkt-Szenc
automatisch cin gewisses Abscits-Stehen
(was mit mnerer, auf dic Individualseruk-
tur bezogener  Kunst-Qualitit
nichts zu tun hat).

freilich

Das groBe Ziel:
ein reifes Alterswerk

Roland Guignard scheint dies alles gliick-
licherweise nicht grofl zu becindrucken
oder zumindest nicht in seiner Schatfens-
kraft zu behindern. Er hat gelernt (lernen
miissen?), sich selbst mit scinen Mog-
lichkeiten und scinen Grenzen anzucerken-
nen. «Wichtig st fiir mich heute cinzig:
Wie kann ich mcein Alterswerk vomntr&i—
ben b Der Blick zuriick ist ohne Zorn. Was
anklingt im Gespriich ist hochstens die
Frage, ob der Weg zum Heute niche hiitte
kiirzer sein kénnen, ob die Konzentration
auf das Figiirliche, vor allem in den goer
und socr Jahren, notig gewesen sei. Die
Ubecrlegung fulit auf der Lithographic
«Haus und Schifh, dic der Schiiler Roland
Guignard 1935 gemacht hat und dic in
ihrer klaren, gecometrischen Struktur viel
von der spiteren Entwicklung vorweg-
nimmt. Doch die Frage ist miiBig oder
cinzig dahingehend interessant, als sie Teil
dcr. Uberzeugung ist, das heutige Schatten
welter vorantreiben zu miissen.
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Geometrie wider die «Wilden»

Faszination Japan

Dic Zeit bzw. dic Entwicklung blicben
nach 1980 nicht stchen; 1im Gegenteil. Was
sich in den spiten 7oer Jahren als immer
und klarer  werdende
Struktur ankiindigte, verselbstindigte sich
in den 8ocr Jahren zum Thema. Wieder
sind ¢s Auftragsarbeiten mit threr Forde-
rung nach groBriumiger, klarer Gestal-
tung, dic als Ausloser wirken. Das Bild
«Détache» von 1980 verrit cine eigentliche
Wende: Das Weitwinkelspektrum  vieler
70cr=Jahr-Werke wird auf einen Ausschnitt
reduziert, aufgeblasen und als eigenstandi-
ges Bildmotiv mit klaren Verlauflinien
dargestellt. «Mit dazu beigetragen hat
zweifellos die Welle der «Wilden Maleren,
dic mich so absticl3, daB3 ich den Kontra-
punkt so extrem wie moglich gestalten
wollte.» Gefiihlsmalerei war nie die Sache
Roland Guignards gewesen; schon bei
Ernst Keller scinerzeit hatte ¢r wenig
Sympathic tiir dessen Interesse am deut-
schen Expressionismus autbringen kon-
nen. DalB er mit der zitierten Haltung quasi
cin Nco-Geo-Kiinstler der ersten Stunde
1st, mag zwar komisch klingen, entspricht
aber dem Lauf der Entwicklung in der
Kunst. Also doch ein «Trend-Setter» — nein,
aber es 1st cin Faktum, dall Roland Gui-
gnard mit seiner Malerei und vor allem
auch scinen nochmals reduzierten Holz-
Reliefs noch nie so gut ins Bild der Kunst
seiner Zeit pafite wice heute.

geometrischer

Wie immer gibt es auch in den 8oer Jahren
cin prignantes Schliisselerlebnis, das Kei-
mendes auf den Punkt bringt: diesmal sind
¢s drei Reisen nach Japan (84/85 und 88),
wo sein Sohn als Musik wissenschafter tatig
ist. Suzanne Kappeler beschreibt diese Ein-
AuBstruktur im Text zum erwiahnten Kata-
log: «Er begegnet dort dem absoluten Ge-
staltungswillen, der den japanischen Alltag
beherrscht: Zusammengebundenen Bam-
busrohren, dic cine Abschrankung for-
men, Zicgelbahnen auf Dichern, in be-
stimmter Anordnung ausgelegten Stein-
platten in den Teegirten, aufgeschichteten
Sakefissern in cinem Tempel oder der raf-
finiert erdachten Verpackung von Gegen-
stainden des taglichen Lebens. Die mannig-
faltigen Muster von Wegen aus Steinplat-
ten oder von geharktem Sand in den Zen-
Garten finden sich wieder aut den Staffe-
leibildern und Reliefs der folgenden Jahre.
Die drei Reisen nach Japan sowie dic jah-
rclange Beschiftigung mit der Asthetik
dieses Landes und seiner klar zcichnenden
und doch iberraschend akzentuierten Mu-
sik haben Roland Guignard zu cinem sich
immer weiter vortastenden Spitwerk an-
geregt, dessen Entwicklung noch keines-
wegs abgeschlossen scheint.»

Es ist typisch fiir Roland Guignard, dal3
man als Aullenstchende dicsen Japan-Ein-
flull zunichst nicht explizit wahrnimmt.
Der Kiinstler hat das Erfahrene, das thm
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7 Die oer Jahre brachten dem Schaffen von Roland
Guignard eine verstirkte Hinwendung zur prazisen
Form, zur Geometrie. Abbildung : «Décisif», Acryl auf
Leinwand (130 X 104 cni), 1988.

674/?391 a ,'-'(fé‘é‘

88



8 Vor einigen Jahren hat Roland Guignard damit be-
gonnen, seine kiinstlerischen Ideen auch in Form von
bemalten Holzreliefs zur Darstellung zu bringen.
Abbildung : «Nippon», Holzrelief (73 x 118 cm), 1988.

so vicle Antworten auf innere Fragen
brachte, so stark gefiltert, daf3 daraus ncuc/
alte Werke von Roland Guignard entstan-
den sind, Werke, die in ihrer bisher nie
crreichten Klarheit und Prignanz, ihrer
geziigelten Dynamik wohl den Héhe-

punkt im bis heute sichtbaren Werk von
Roland Guignard darstellen. Und just
zum 75. Geburtstag werden die Werke der
letzten zehn Jahre erstmals auf grof3e Reise
gchen; eine Retrospektive in Tokio ist an-
gesagt.
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Roland Guignard — Lebensdaten

Geboren 1917 in Aarau, wohnt in Rombach, Aargau

Ausbildung

1933-1937 Kunstgewerbeschule Ziirich, Fachklasse tiir Gratik

1937-1938 Académic Ranson, Paris

1039 Studienreise nach Stidfrankreich

1940 Studicenretse nach Italien

19411945 Aushilfsweise Zeichenunterricht an der Aargauischen Tochterschule;
spiter auch am Lehrerinnenseminar, bis 1962

ab 1946 Jedes jahr mchrwdchige Studicnreisen und Aufenthalte in Frankreich,
[talicn, Spanien, Griechenland, England u.a.

1976 Reise nach Nordamerika

1084,1085, 1988 Reisen nach Japan

Gruppenausstellungen

1044 Schwarz-Weil3, Kunsthaus, Ziirich

1065 Aargaucr Kiinstler, Schlol Ebenrain, Sissach

1966 Galerie Sleghers, Eindhoven, Holland

1907 Aargaucr Kiinstler, Helmhaus, Ziirich

1973 Bildende Kiinstler Baden, Freiburg im Breisgau

1974 Aargaucr Kunst scit 1900, Aargauer Kunstlmﬁs, Aarau

1977 Schweizer Tonktinstlerfest, Thema «Musiks, Bicl

1979 Vier Aargauer Maler in Delft, Museum Het Prinsenhof, Delft
1079 Vier Aargauer Maler in Delft, Kornhauskeller, Baden

1982 Aargaucr Kiinstler, Aargauer Kunsthaus, Aarau

Einzelausstellungen

1063, 1973 Galeric 6, Aarau

ab 1963 Regelmilig in der Galerie Verena Miiller, Bern

ab 1965 RegelmiBig in der Galerie Rathausgasse, Lenzburg
1965 Galeric Altstadt, Zug :
1966, 1972 Galerie Wolfsberg, Ziirich

.




1907
1907
1980
1983
1983
1987
108

Galerie Orell Fussh, Ziirich

Retrospektive, R Guignard + lls¢ Weber, Aargauer Kunsthaus, Aarau
R. Guignard + Paul Suter, Werke 1970-1980, Aargauer Kunsthaus, Aarau
Glurni-Suter-Huus, Wettingen

Altes Schiitzenhaus, Zotingen

Geburtstagsausstellung, Rathaus der Stadt Aarau

Werke 19771989, Musce d'Art et d'Histoire, Neuchatel

Zahlreiche Werke in schweizerischem und auslindischem Gfentlichem und privatem Besitz

Offentliche und private Aufirige

1039

1955
1956

1958

1959
1960

1904
1908

1070
1973

1975
1975
1977

1978
1982
1083
1O86
1987/88
198N

Drei grofie Wanddckorationen flir den Pharmazeutikpavillon
der Schweizerischen Landesausstellung, Ziirich
Glasmalerer, Abdankungshalle, Oftringen

Wandmalcrei, Gonhardschulhaus, Aarau

Backsteinmosaik, Tannegg-Schulhaus, Baden
Majolikamosaik, Sprecher + Schuh AG, Suhr
Backsteinmosaik, Privathaus, Aarau

Majolikamosaik, Alters- und PAegeheim, Muri
Wandmalerei, Migros-Genossenschatt, Suhr
Betonglastenster, Reformierte Kirche, Dulliken
Wandmalerer, Zehntenhot-Schulhaus, Wettingen
Dekorative Verglasung, Retormierte Kirche, Strengelbach
Glasmalerer, Schulhaus, Glashiitten

Glasmalereizyklus, Retormierte Kirche, Aarau
Wandmalerel, Armee-Motorfahrzeug-Park (AMP), Othmarsingen
(Bundesauttrag)

Glasmalerer, Retormiertes Kirchgemeindchaus, Schéftland
Betonreliet, Walter Merz, Baugeschiitt, Rombach
Bemalte Metallreliets, Krankenheim Lindenteld, Suhr
GroBratelbild, Rothpletz, Lienhard & Co., AG, Aarau
GroBratelbild, Bildungszentrum, Zotingen

Eternitrelict, Zementtabrik, Rekingen

Glasmalerer, Abdankungshalle, Zethen

Bemaltes Holzrelief, SUVA-Gebiude, Aarau
Grobratelbild, Triib AG, Grafische Betriebe, Aarau
Bemalte Holzreliets, Altersheim, Kiittigen




	Roland Guignard : Maler gezügelter Dynamik : ein Porträt

