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VON DER ABENDUNTERHALTUNG
ZUM SCHULERABEND

Kleine DBetrachtung zu den Kantonsschiilerauffiihrungen

Wenn es gilt, die Theaterbestrebungen in Aarau zu wiirdigen, so
diirfen dic Auffihrungen der Kantonsschiiler nicht iibergangen
werden. In den letzten beiden Jahrzehnten haben sie sich ein
betrichtliches Ansehen erworben, und niemand méchte die
anregenden Auseinandersetzungen junger Menschen mit groBer
Dichtkunst mehr missen. — Im folgenden sollen einmal Ent-
stehung und Entwicklung dieser Schiilerauffithrungen skizziert
werden.

Zunachst mussen wir dabei feststellen, dall die Tradition der
Schiilerabende zwar schon lange besteht, daB sich diese Veran-
staltungen aber erst seit 1941 in der uns gewohnten Form ab-
spielen. Die Kantonsschiilerabende sind ungefihr so alt wie
der Aarauer Saalbau, der im Jahre 1883 eréffnet worden ist. Im
Winter darauf lud die Schule zum erstenmal zu einer «Abend-
unterhaltung» in den «neuen stidtischen Festsaal» ein. Ganz
im Sinne einer Abendunterhaltung hatten Schiiler und Lehrer
ein buntes Programm einstudiert, das «aus einem Prolog,
mehreren Vocal- und Orchesternummern, Declamationen und
dramatischen Darstellungen» bestand. An dieses Unterhaltungs-
programm schlof sich ein zweiter Teil an, der Tanz der Schiiler,
Die Lehrerschaft fand, daB solche Vergniigungen «ihres hohe-
ren idealen Gehaltes wegen in mancher Bezichung nur férdernd
auf die Schiilerschaft wirken kénnen» Wahrscheinlich begriiite
sie es damals schon, daB sich die schopferischen Krifte und der
Spieltrieb der Schiiler bei der Vorbereitung einer gediegenen
Abendunterhaltung ungehemmt entfalten konnten.

Der den Abend einleitende Prolog beispiclsweise wurde nicht
nur von cinem Schiiler vorgetragen, sondern von diesem auch
selber verfaBt. Kein Geringerer als Frank Wedekind trat an
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der ersten Abendunterhaltung vor die zahlreich erschicnenen
Giste und rezitierte mit klangvoller Stimme seine Huldigung
an die «Konigin der Jugendjahre, die schone Gottin Poesie».
In den Versen, welche die Gottliche spricht, horen wir Tone,
die ganz an Schillers pathetische Lyrik erinnern, wie tibrigens
auch die Denkweise Schiller verpflichtet ist. Doch auf einmal
durchbricht der junge Wedekind das vorgegebene Bildungs-
schema; sobald er von der Verzauberung durch das Theater
reden kann, findet er eigene, ihm gemilBere Klinge:

«Ja, glaubt es nur! Schon hat uns ganz verdndert
Die Bithnenluft. Des Schiilers Herz wird warm;
Nicht, wie er sonst durch Aaraus Straflen schlendert
Im schlichten Rock, den Schulsack unterm Arm,
Nicht, wie von ihm die Reglemente melden,

Tritt heute vor Euch hin der Gymnasiast;

Er wird zum Komdédianten, wird zum Helden,
Sobald ihn die Begeisterung erfalt.

Dann legt er fort die Bicher voller Wunder

Der Wissenschaft, die ihn ergétzt zuvor,

Und all’ der alte, hochgelahrte Plunder

Woeicht einem unverwiistlichen Humor. —

Schon steht er hinter den Coulissen jetzt

Mit falschem Bart und mit geschminkten Wangen.
Ihr aber habt Euch hier zurecht gesetzt

Und harrt, erfiillt von brennendem Verlangen,
Bis endlich die Komdédie losgegangen. —

Da horet Thr dort hinten Schritte gehn,
Dazwischen ein geheimnisvolles Fliistern;

Und manches schéne Auge suchet liistern

Schon jetzt die neid’sche Hiille zu durchspiahn. —
Die Glocke klingt. — Die Kiinstler treten vor.
Man reillt die Augen auf, man spitzt das Ohr:
Und gleich im Vordergrund sitzt solch’ ein dchter
SpaBmacher; und er blickt nur eben um,

Sieh da! geht schon das ganze Publikum
Einstimmig auf in schallendem Gelichter. — »

Wie sich hier die individuelle Kiinstlerschaft cines Schiilers
plotzlich befreite, so kamen auch spéter anldBlich der Schiiler-
abende immer wieder schopferische Fihigkeiten zum Durch-
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bruch, die vielleicht ungeweckt in ihren Trdgern weiterge-
schlummert hitten.

Im Hinblick auf die spatere Entwicklung, die vom gemischten
Programm zur geschlossenen Dramenauffithrung fiihrte, inter-
essieren uns in erster Linie die «dramatischen Darstellungen»
aus der Zeit der Anfinge. Ein Blick auf die ersten Programme
zeigt uns, daf3 die leitenden Professoren die Begeisterung der
Schiiler wohl zu lenken verstanden. Wieder war es vorwiegend
Schiller, an dessen Dramatik man sich entziindete. Im Jahr
1888 gab man «Wallensteins Lager», 18go den ersten Akt der
«Braut von Messina», 1894 einige Szenen aus der «Jungfrau
von Orleans», 1896 sogar den SchlufBl des dritten Aktes von
«Wallensteins Tod». Ja, man scheute sich nicht, das dramatische
Fragment «Robert Guiskard» von Kleist (1885) sowie den
dritten Akt und das Parzenlied aus Goethes «Iphigenie» (1892)
aufzufiihren, offenbar zur gréBten Befriedigung der Zuhorer;
denn gerade zur letztgenannten Darbietung schreibt ein Kritiker:

«Der Erfolg, der ein durchschlagender war und unter dem Publikum geradezu
eine weihevolle Stimmung hervorrief, rechtfertigte dic Wahl.»

Im Zusammenhang mit diesen Darbietungen fallt in den
Berichten immer wieder der Name von Adolf Frey. Seit 1882
als Lehrer fiir Deutsch und Griechisch titig, nahm er an der
Gestaltung gewichtiger Programmnummern fiir die Abend-
unterhaltungen stets lebhaften Anteil; «mit grofen Opfern an
Zeit und Miihe » leitete er selber die «nothigen Vorbereitungen ».
Im Jahre 1891 studierte er mit den Schiilern seine eigenen beiden
Festspiele « Bundesschwur» und «Die Geiichteten von Morgar-
ten» ein und durfte dafiir als Anerkennung einen Lorbeer-
kranz entgegennehmen. Es ist sicher nicht iibertrichen, wenn
wir ¢s vor allem Adolf Frey zuschreiben, dal sich die ersten
Abendunterhaltungen der Kantonsschule in ihrem dramati-
schen Teil bereits auf einer so beachtlichen Hohe bewegen
konnten. Das Bestreben, klassische Werke, die von der Schul-
lektiire her bekannt waren, szenisch zu interpretieren, wurde
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auch in der Offentlichkeit wohlwollend anerkannt; «denn der
hohe Idealismus, der dieselben erfiillt, das feurige Pathos, wel-
ches darin gliiht, sagt der Jugend besonders zu und kann daher
auch besser von ihr verkérpert werden als etwa modern reali-
stische Szenen», hiel es. Ireilich meldeten sich auch damals
schon Stimmen, welche die Stiickwahl kritisierten und fanden,
«die Schiiler hitten sich wohl leichter in die Rollen eines Lust-
spiels hineingefunden und ein solches hitte auch den Zuhgrern
mchr Vergniigen bereitet».

Man darf natiirlich nicht vergessen, dal3 die dramatischen
Beitrdge im Rahmen ecines bunten Programms Platz finden
mubBten, wo fiir sie nur wenig Raum war; denn die Turner
und Musikanten wollten in gleicher Weise bewundert sein wie
dic Schauspieler. Ob sich jedoch die einzelnen Szenen aus
deutschen Klassikern in einem solchen Rahmen immer vorteil-
haft ausnahmen, bleibt fraglich. Auf alle Fille wurden dem
Publikum die seltsamsten Umstellungen zugemutet. Auf den
«Guiskard» konnte zum Beispiel eine komische Oper «Lohen-
grin» folgen, auf die «Iphigenie» ein «Keulenschwingen in
kleidsamen Kostimen», und nach den Szenen aus der «Jung-
frau von Orleans», die vom Orchester mit der Ouverture zu
«Figaros Hochzeit» eingeleitet wurden, vollfiihrten die Turner
einen « Morgensternreigen».

Schon bald nach dem Wegzug von Adolf Frey — er wurde
1898 als Literaturprofessor an die Ziircher Universitit berufen
— begannen die dramatischen Darbietungen ins Possenhafte
abzusinken. Der Forderung nach Lustspielen war offenbar nur
zu willig Gehor geschenkt worden. Schon 1906 heift es im
Jahresbericht: «Das nichstemal mochten wir etwas gehalt-
volleres haben auch dann, wenn der Humor zu seinem Rechte
kommen soll.»

Im folgenden Jahr aber féllt der dramatische Beitrag aus.
Das Schauspiel, das sich von da an dem Betrachter bietet, ist
alles andere als rithmlich. 1910 ist im Bericht folgende Ent-
schuldigung zu lesen:
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«Das Theaterspielen ist nun freilich niemals die starke Seite unserer Schiiler-
produktionen, da hier eben die Schulung, wie sie den gesanglichen, instrumentalen
und turnerischen Leistungen vorangeht, nicht vorhanden ist und nicht vorhanden
scin kann.»

Und 1911/12 wird aufl einstimmigen Beschlul3 der Lehrer-
konferenz die Durchfithrung von Abendunterhaltungen ecinge-
stellt. Als Grund fiir diese MaBnahme nennt der Bericht eine
zunehmende Interesselosigkeit bei den Schilern. Diese aber sei
die Folge einer in jenen Jahren stark erhohten Sporttatigkeit.
Ferienwanderungen, Wandervogelausflige und Bergtouren,
Tennis, Schlittschuhlaufen, Skifahren und Schlitteln scheinen
die jungen Menschen mehr angezogen zu haben als Theater-,
Chor- und Orchesterproben. Auch Klagen von Eltern, «die
Schule gehe mit der Veranstaltung offizieller Vergniigen zu
weit und fordere damit kameradschaftliche Bezichungen zwi-
schen Schiilern und Schiilerinnen, deren AuBerungen nicht
nach jedermanns Geschmack sind», werden angefiihrt, sowie
Teuerung und zunehmende Krise. Man mag der weitlaufigen
Begriindung des Ausfalls der Schiilerabende Glauben schenken
oder nicht — von uns aus wiirden wir noch eine allgemeine
Verlagerung des Interesses der Schiiler von den humanistischen
auf die naturwissenschaftlichen Disziplinen, die damals in
Aarau eine besonders gute Pflege fanden, hinzufiigen —, cines
ist sicher: ein Tiefpunkt ist erreicht; eine erste Periode in der
Geschichte der Schiilerabende findet in den Jahren vor dem
ersten Weltkrieg ihren AbschluB. Die gestalterischen Krifte
waren vorderhand erschopft; Auffithrungen unterblieben.

Man muB diese Situation unbedingt festhalten, wenn man
die Anstrengungen richtig wiirdigen will, dic in eciner zweiten
Periode unternommen worden sind und die in eincm faszinie-
renden EntwicklungsprozeB zur heutigen abendfiillenden Dra-
menauffithrung mit Musik gefiihrt haben. Nach einer lingeren
Pause meldet erst wieder der Jahresbericht von 1920, daB ein
Unterhaltungsabend durchgefiihrt worden sei. Unter der Rubrik
«Erholungen», wo sich die Berichte itiber Ferien, Jugendfest,
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Schulreisen und Veranstaltungen, sowie die Jahresrechnung (1)
zu vereinigen pflegten, finden wir — als erste Neuerung — die
offizielle Bezeichnung «Schiilerabend». Ob mit dem Namens-
wechsel bereits die neuen Tendenzen hervorgehoben sein woll-
ten, bleibe dahingestellt. Einstweilen ging es noch in der Art
der bunten Programme weiter. Im ersten Jahr wurden zwei
Szenen aus «Turandot» von Schiller gespielt, wozu Hans
Leuenberger aus Aarau eine Ouverture komponierte. Dann ver-
zeichnen wir bei den dramatischen Darbietungen kleine Ein-
akter: Komédien von Musset, Labiche, Hans Sachs, Jakob
Bithrer, Dominik Miiller; einmal sogar ein Singspiel «Joseph
Haydn» von Lechner.

Im Winter 1932/33 aber vollzog sich eine Wendung. Das
Zofinger Tagblatt vermerkt, daBl «ein neuer und lebendiger
Geist» diesen Schiilerabend durchzogen habe und meint, es
«wire viel Erfreuliches zu berichten». Der neue Geist machte
sich insofern bemerkbar, als erstmals die Schiiler die Leitung
allein in Hénden hielten und «dem Geistigen und Kiinstleri-
schen starke Vertretung» zumafBen. Auf Turnereien wurde ver-
zichtet, was dic Ehemaligen nicht wenig 4rgerte. Ein Ereignis
war damals die Urauffiihrung von Werner Wehrlis kleinem
Konzert fiir Cello und Schiilerorchester (op. g4). Dann aber
kam es zu einer eindrucksvollen Wiedergabe von Szenen aus
dem dritten Akt von Shakespeares «Julius Caesar». Zum
erstenmal begegnen wir in einem Schiilerabendprogramm dem
Namen Shakespeares. Was fiir Schitze dieser Dichter noch
bereithielt, die zu heben den Kantonsschiilern aufgegeben war,
das sollte sich in den folgenden Jahren erst noch zcigen.

1936 stand « Hamlet» auf dem Programm. Das Erstaunen im
Publikum war ungeheuer. Sollten Kantonsschiiler es wagen,
sich an dieser einmaligen Dichtung zu messen? Der kiihne
Versuch aber gelang, und zwar so, dafl der Rezensent im Aar-
gauer Tagblatt, Dr. Lauchenauer, spontan erklirte: «Es war
eine der interessantesten Inszenierungen dieses Stiickes, die der
Schreibende je geschen hat.» — Es lohnt sich, auf diese Auf-
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fithrung naher einzugehen. Aufschen erregte zunichst einmal
dic Bearbeitung und Kiirzung des Werkes. Noch immer konnte
das Theater innerhalb des gemischten Programms nicht mehr
als anderthalb Stunden fiir sich beanspruchen. So hat man
denn der Dichtung nur das entnommen, was an ihr «zecitlos»
ist. Das Aargauer Tagblatt schrieb dazu:

«Die Kiirzung des Textes war meisterhaft und die Verbindung tiber die groBen
Abstriche hinweg wurde durch einen auf der Galerie gesprochenen, tibrigens von
unsern Kantonsschiilern selbst vorziiglich geschriebenen epischen Bericht herge-
stellt. »

Zu bewundern war aber auch der neue Inszenierungsstil
(Regie: Norbert Schiller, Bern). Wenn schon von allem Zeit-
bedingten im Text abstrahiert wurde, so war es nur folgerichtig,
wenn man auch auf das historische Kostiim verzichtete. Mit
Ausnahme des Konigs und der Schauspieler erschienen die
Darsteller «in schwarzer Hose und schwarzem Trikot oder
Regenmantel». Ebenso einfach und tiberzeitlich wie das Kostiim
waren die Dekorationen; sie «bestanden fast nur aus Vor-
hingen». In dem stets gleichbleibenden Bithnenbild folgten sich
dic Szenen blitzartig. Wenn sich diese Inszenierung in der
Verwendung von duBleren Mitteln auf ein Minimum beschréank-
te, so gab sie der Dichtung um so mehr. Hier eine aufschluB3-
reiche Einzelheit:

«Geradezu faszinierend waren die beiden Geisterszenen, die chorische Mittel in
meisterlicher Weise verwendeten. Die Erscheinung wurde in der Weise zur Dar-
stellung gebracht, daB sie sich ausschlieBlich in der Bewegung der Gruppe, in
der Mimik und dem gesprochenen Wort spiegelte. Einziges Requisit war eine
leichte Markierung der Schritte des Geistes und eine musikalische Unterstreichung
der Grabesstimme, wobei zum Schlusse ein Sprechchor hinter der Szene die Illusion
der Unendlichkeit des Geisterreiches erweckte. Wahrlich, der alte Lessing selbst
hitte tiber Geistererscheinungen Neues lernen kénnen!» (Aarg. Tagblatt)

Der Uberraschungen waren aber noch mehr: forderte schon
die in so iiberlegener Weise stilisierte Werkinterpretation, die
von ciner «ticfen Einsicht in das Uberzeitliche der groBen
Kunst» zeugte, uneingeschrinkte Bewunderung, so tat es das
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Spiel des Hauptdarstellers (Paul Hubschmid) noch mehr. Von
seiner Leistung heil3t es:
«Das hervorstechende Merkmal war eine tiefe Versenkung in die Rolle und dem-

entsprechend war die Wirkung; denn was von Herzen kommt, pflegt zu Herzen
zu gchen.»

Kann man iiber einen Schauspieler etwas Schoneres sagen?

Zwel Jahre spiter waren die Tendenzen zu einer Vereinheit-
lichung des Programms schon soweit fortgeschritten, dall nur
noch drei Nummern angesagt waren: eine Kantate, der drama-
tische Beitrag, sowie «Tanz in drei Teilen» (bestchend aus
Klaviervortragen, Gymnastik und dem Tanz der Jugend). Man
hat also begonnen, das Variété dem zweiten Teil zuzuordnen.

Die Hamlet-Auffithrung blieb in der Geschichte der Schiiler-
abende wegweisend. Welch tiefen Eindruck sie hinterlassen hat,
crsicht man daraus, daB3 die Rezensenten diese Inszenierung
noch jahrelang zu Vergleichen heranzogen. Ohne diese Leistung
wire die ganze weitere Entwicklung undenkbar. — Noch hatte
man sich im Hamlet-Jahr vom Charakter der Abendunter-
haltung nicht endgiiltig zu lésen vermocht. An die Theater-
auffithrung schlossen sich wie iiblich Musikvortrige und eine
Turnerei an, die die Dauer des Programms auf drei Stunden
verlangerten. Nicht umsonst fallt in der Zofinger Rezension
dafiir die etwas geringschitzige Bezeichnung «Variété». Zwi-
schen den gewaltigen Anstrengungen, die auf der Seite des
Theaters zu solch iiberzeugenden Ergebnissen fiihrten, und den
regellos zusammengestellten Uberresten aus dlterer Zeit bildete
sich zuschends eine Spannung. Wo einmal das Theater als
kiinstlerische AuBerung begriffen wurde, die alle Mittel der
Sprache, der Bewegung, des Bildes und der Musik in sich ver-
einigt, da bedurfte man des Quodlibets nicht mehr.

Auch in diesem Jahr wurde auf dem Gebiet des Theaters
Bedeutendes versucht: die Herren Prof. Straumann und Prof.
Miéder studierten einige Szenen aus Bernhard Shaws «Heiliger
Johanna» ein. Eine neue Position ist damit bezogen worden.
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Galten vor zwei Jahren die Bemithungen der Kantonsschiiler
cinem berithmten Drama aus der Vergangenheit, so machte
man diesmal das Publikum mit einem zeitgendssischen Biihnen-
werk bekannt. Wie beim «Hamlet» begniigte man sich mit
ausgewihlten Szenen (Johannas Aufstieg und ihr Niedergang)
und skizzierte das dazwischen liegende Geschehen mit Hilfe
von kurzen, diesmal szenischen Andeutungen. Wihrend dic
Hamlet-Regie «eine typisch jugendliche Auffassung» des Pro-
blems gelten lieB, wurden in der «Johanna» «namentlich die
entscheidenden Punkte der Shawschen Auffassung der Historie
und damit zugleich das Phinomen Shawschen Geistes heraus-
gearbeitet. In dieser Beziehung war die Inszenierung literari-
scher und auBerdem war sie von bedringender Aktualitit»
(Aarg. Tagblatt). — Die Bemerkung iiber die Aktualitit 148t
aufhorchen; befinden wir uns mit dieser Auffiihrung doch im
Jahre vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges. Mehr als
je begann man damals tiber die eigene Lage und ihre geistigen
Voraussetzungen nachzudenken. Die Schiilerabende wurden
plotzlich in viel weiteren Zusammenhingen gesehen als bisher.
Siec wurden zu Manifestationen des eigenen Wollens und der
cigenen Gesinnung. Eine ausfiihrliche Besprechung im Zofinger
Tagblatt trug der damaligen Situation Rechnung:

«Die Schiilerabende unserer Aargauischen Kantonsschule in Aarau haben ldngst
aufgehort, eine lokale Angelegenheit der Residenz zu sein. Sie interessieren nicht
nur die aktiv beteiligte Jugend, sondern auch die Erwachsenen weitherum im
ganzen Kanton...

Die einmalige Gelegenheit zum rein duBerlichen Beweis, wie sich der Aargau mit
seiner Kantonsschule verbunden und fiir ihr Wohlergehen verpflichtet fithlt, wird,
so will es uns bediinken, in diesen Jahren akuten ideologischen Richtungsstreites
mehr beniitzt als frither. Die guten und starken Kriifte, die sich immer wieder um
die Schule scharen, werden dafiir Sorge tragen, daB sie fernerhin ein Hort der
Geistesfreiheit und eine Pflegestitte aller jener Giiter bleibt, die dem Menschen-
leben seinen hoheren ethischen Inhalt verleihen.»

Dann aber brach in der Welt der grofie Krieg aus, und
Truppen belegten die Rédume, in welchen gesellschaftliche
Anlisse stattzufinden pflegten. Doch bereits 1941 konnte die
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Tradition der Schilerabende wieder fortgesetzt werden. In
der Gestaltung des Programms war man jetzt endlich an den
Punkt gelangt, wo sich alle vorhandenen Krifte — iibrigens
ohne Assistenz eines Lehrers oder eines auswirtigen Regisseurs
— auf die Auffiihrung eines abendfiillenden Dramas richteten.

«Der vergangene Schiilerabend», hieB es im Zofinger Tagblatt, «bedeutet einen
Meilenstein in der Geschichte der Schule. Denn es scheint mit dieser neuen kon-
zentrierten und einheitlichen Form eine gultige Ausprigung der kiinstlerischen
Krifte gefunden zu sein. »

Und bet dieser Gestaltung des Schiilerabends ist es bis zum
heutigen Tag geblieben. Da aber 1941 wieder nach den hoch-
sten Sternen gegriffen und gleich Goethes «Urfaust» aufge-
fithrt wurde, so muflte man sich vor dem skeptischen Publikum
erst einmal rechtfertigen. Fiir die Schiiler besorgte dies Professor
E. Mdder, der in all den Jahren manche Schiilerauflfihrung
entweder als Regisseur oder als Berater betreute. Er setzte sich
im Aargauer Tagblatt vom 19. November mit einer Reihe
grundsitzlicher Iragen zur Neugestaltung der Schiilerabende
auseinander, darunter mit der sehr wichtigen, warum es denn
«gerade hochste Kunst» sein miisse, die man fiir Schiilertheater
herzuhalten nétige. In seiner Antwort wies er unter anderem
darauf hin, daB es nicht einzusehen sei, «warum die Schule,
die sich doch das ganze Jahr hindurch mit  klassischer®, das
heiBt hoher Dichtkunst von dauerndem Wert, abgibt, gerade
dann, wenn sic an die Offentlichkeit tritt, ihr urcigenstes Gebiet
verlassen und eines betreten soll, auf dem sie nicht heimisch
ist». Zudem ist es «sinnvoller, die Schiiler eignen sich, wenn
sie schon die groBle Arbeit des Auswendiglernens leisten und
ihre Zeit fiir zahlreiche Proben aufwenden, dabei eine Dichtung
von Gehalt und Wert an statt einer zufillig gewédhlten und
belanglosen».

Auseinandersetzungen mit Werken aus der Dramenliteratur
aller Zeiten und aller Linder, das sind die Schiilerabende seit
1941 geblicben. Im folgenden sollen aber nicht einzelne Auf-
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fithrungen weiterdiskutiert, sondern noch einige grundsitzliche
Betrachtungen angestellt werden.

Trotz der Ahnlichkeit des Repertoires ist der Wetthewerb mit
einer Berufsbithne wenig zu fiirchten. Einmal ist sich jedermann
bewuBt, als Besucher eines Kantonsschiilerabends einer Dilet-
tantenauffithrung mit all ihren Mingeln (das Fehlen von
Schulung und Routine) und Vorziigen (Begeisterung und innere
Anteilnahme der Spieler) beizuwohnen. Dann aber finden
Gastspiele mit Werken, die auch fiir Schiiler erreichbar sind,
in Aarau nicht allzu hiufig statt. Die Initianten von Schiiler-
abenden sind also zum vornherein der unangenchmen Pflicht
— wie sie fir eine Studentenbiihne besteht — enthoben, nur
literarische Raritdten aufzufithren, um den Vergleich mit dem
Berufstheater nicht herauszufordern. Man kann geradezu be-
haupten, das den Kantonsschiilern zugingliche Repertoire sei
noch groBer als das der Berufsbithne. Da jene ndmlich den
Vorteil haben, ihre Inszenicrungen genau den hiesigen be-
schrinkten Biihnenverhiltnissen anpassen zu kénnen, vermégen
sic Werke einzustudieren, welche diese mit all ihren Maschine-
rien im Saalbau nie zuwege brichte (zum Beispiel Shakespeares
«Sturm»). In diesem Sinne erfiillen die Kantonsschiilerabende
im kulturellen Betrieb von Aarau eine Art Mission, indem sie
dem Publikum zuweilen Werke aus der Weltliteratur vermit-
teln, deren Wiedergabe in unseren Riaumlichkeiten einem
Schauspielensemble versagt bleiben mu8.

Dennoch stellt sich uns die Frage: diirfen Kantonsschiiler
wirklich alles spielen? Gibt es im Bereich der Bithnenwerke
nicht irgendwo eine Grenze, die den Dilettanten gesetzt ist? Las-
sen sich aber solche Fragen eindeutig beantworten? Schon oft
haben die Kantonsschiiler Unternehmungen gewagt, die zu
Beginn als reinste Vermessenheit erschienen und die sich am
Ende doch als Erfolg erwiesen haben. Es wiirde uns also wider-
streben, Vorschriften zur Stiickwahl aufzustellen. Wir bekennen
uns ganz einfach zu jener AuBerung eines Zofinger Kritikers,
der schrieb:
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«Das Gesetz jedes einzelnen Schiilerabends ergibt sich aus dem jeweiligen Verhalt-
nis der verfiigbaren musikalischen, kabarcttistischen, tinzerischen und Schauspieler-
Talente.»

Einschrankungen gibt es aber doch! Die Schiiler-Schauspieler
sind junge Menschen, die das Leben zumeist mehr aus einer
Vorausschau und aus den Biichern als aus der Erfahrung
kennen. In diesem pracexistenten Zustand erahnen sie wohl
die verschiedensten Daseinsformen, konnen diese aber physisch
nicht gestalten. Damit hiangt zusammen, dal3 ihnen die Dar-
stellung von Typen, wie sie in der griechischen Tragodie, in
Schillers Schauspielen, oder auch in der italienischen und
franzosischen Komédie vorkommen, besonders gut gelingt. Man
hort sogar immer wieder Stimmen, die behaupten, Schiiler
scicn den antiken und den Schiller-Helden die einzigen ange-
messenen Interpreten, da sie — im Gegensatz zum heutigen
Berufsschauspieler — von jedem falschen Realismus und Psycho-
logismus frei sind. Vorziiglich eignen sich fiir Auffithrungen
junger Menschen auch Stiicke, die in sich einen ganzen eigenen
Kosmos enthalten, zu dessen Verwirklichung es vieler Phantasie
bedarf (die Romanzen Shakespeares beispielsweise). Dagegen
dirften Schiiler in Rollen, die nur auf psychologisches Erfassen
und auf eine realistische Zeichnung angewiesen sind, sowie in
Stiicken, wo das Milieu stark im Vordergrund steht, weniger
Erfolg haben. Doch wie gesagt, in Regeln fassen 1d6t sich hier
nichts. Als Dilettanten, die «Ich-Spieler» sind, die aus ihrem
cigenen Erleben heraus gestalten, werden die Schiiler immer
dort am besten wirken, wo sich ihre Person und ihre Rolle
zwanglos decken, wo sie sind, was sie spielen. Eine treffende
Rollenbesetzung wird darum bei jeder Schiilerauffiihrung
entscheidender sein als alle Regie.

Auf die Konstellation der vorhandenen Krifte kommt es bel
der Vorbereitung eines Schiilerabends an. Sie bestimmt, ob
Tragodie oder Komddie, ob ein Stiick mit viel oder wenig
Musik gespielt werden kann, ob ideologische oder kiinstlerische
Absichten im Vordergrund zu stehen haben, ob die Regie mit
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eigenen Leuten zu besetzen sel oder mit auswirtigen, ob man
Kostiime fertig bestellen oder selber entwerfen und ausfithren
soll, und vieles mehr. Nichts ist bei der Vorbereitung vorge-
schrieben, nichts liegt zu Beginn fertig vor, ausgenommen das
Stiick, dem allein alle Bemiihungen gelten. Noch die letzte
Einzelheit unterliegt dem Ermessen der Schiiler.

Die Vielfalt von Einféllen und Plinen und deren Realisierung
mit Hilfe von einfachen, aber unmittelbar einleuchtenden
Mitteln, die ihrerseits immer erst gefunden werden miissen,
machen den Reiz der Kantonsschiilerauffiihrungen aus. Und
da sich in jedem Jahr andere Temperamente zur Durchfithrung
des Schiilerabends vereinigen, wechselt das Gesicht dieser Ver-
anstaltung unaufhérlich. So ist zu hoffen, daf die alte Tradition

noch iiber lange Zeit hinweg lebendig bleibt.
Felix Buser

Verzeichnis der seit 1941 gespielten Werke:

1941/42  Goethe Urfaust

1942/43  Shakespeare Was ihr wollt (mit Musik von Henry Purcell)

1043/44  Sophokles Koénig Oedipus (Musik von Werner Wehrli)

1944/45 Lessing Minna von Barnhelm

1945/46  Shaw Caesar und Cleopatra

1946/47  Grillparzer ~ Weh dem, der ligt

1947/48  Shakespeare Der Kaufmann von Venedig

1948/49  Schiller Die Rauber

1949/50 Molicre Le Malade Imaginaire (in [ranzodsischer Sprachc und
mit Musik von M. A. Charpentier)

1950/51  Shakespeare Der Sturm (Musik von Armin Schibler)

1951/52  Sophokles Antigone (Musik von Ernst Widmer)

1952/53 Goldoni Der Liigner

1953/54  Schiller Fiesko

1954/55 Wilder Unsere kleine Stadt
1955/56  Heiseler Der junge Parzival
1956/57  Priestley Ein Inspecktor kommt
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Verzeichnis der beniitzten Quellen:

Jahresberichte der Aargauischen Kantonsschule.
Programmbhefte zu den Auffithrungen von 1941, 1947-50, 1952, 1G54, 1955.

Rezensionen zu einzelnen Auffithrungen im Zofinger Tagblatt und im Aargauer
Tagblatt.

Franklin Wedekind, Prolog zur Abendunterhaltung der Kantonsschuler (Aarau,
0. Jg., 1884).

Sophie Haemmerli-Marti, Franklin Wedckind auf der Kantonsschule (Aarauer
Neujahrsblitter 1942).

Hans Kaeslin, Schiilerabend-Prologe (Aarauer Neujahrsblitter 1944).
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