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KLEINE RUNDSCHAU

ZU C.G.JUNGS BEGRIFF DER SYNCHRONIZITAT

Schon seit langerer Zeit hat C.G.Jung andeutungsweise von einem neu-
artigen Erklirungsprinzip gesprochen, das ihm berufen erscheint, neben das
Kausalitdtsprinzip zu treten; in der Schrift Naturerklirung und Psyche! wird
nunmehr versucht, den Fragenkomplex im Zusammenhang darzustellen. «Es
handelt sich, wie jeder nach der Lektiire einiger Seiten feststellen kann,
keineswegs um eine vollstdndige Beschreibung und Klirung des verwickelten
Tatbestandes, sondern um einen Versuch, das Problem so aufzurollen, daB
wenn nicht alle, so doch viele seiner Aspekte und Beziehungen sichtbar wer-
den und damit, wie ich hoffe, ein Zugang zu einem noch dunkeln Gebiet, das
aber weltanschaulich von groflter Bedeutung ist, sich auftut», heifit es in der
Vorrede. '

Jung hitte den Zugang zu seinen Gedanken vielleicht dem Leser erleichtert,
wenn er eingangs etwas niher auf das Prinzip der Kausalitit eingegangen wire.
Auch dieses Prinzip ist ja in gar keiner Weise frei von tiefliegenden Pro-
blemen, und vor allem die Rolle einer Kausalitdat innerhalb der Naturwissen-
schaften ist, auch ganz abgesehen von den jiingsten Entwicklungen der Physik,
keineswegs klar. Wenn in neuester Zeit innerhalb der Physik von einem
Gegensatz Kausalitdat—Wahrscheinlichkeit gesprochen wird, so ist das einiger-
mallen irrefithrend, es wére richtiger, von einem Gegensatz zwischen ein-
deutiger Determinierung und Wahrscheinlichkeit zu reden.

Mit der Kausalitat geht es gleich wie mit vielen grundlegenden Begriffen:
In der Sprache des Alltags sind wir keinen Augenblick dariiber im Zweifel,
was unter Ursache und Wirkung zu verstehen ist, sobald wir aber versuchen,
uns kritisch mit den Begriffen auseinanderzusetzen, kénnen wir nur noch
schwer sagen, was wir eigentlich damit meinen. Auch Jung legt, wie leider
nur aus einer nicht sehr markanten Bemerkung hervorgeht, dem Begriff
Kausalitdt eine ganz bestimmte und sicherlich nicht mit dem Gebrauch der
Umgangssprache gleichwertige Bedeutung zugrunde, wenn er sagt: «...denn
,Wirkung® ist anders als ein energetisches Phinomen nicht zu verstehens» (19).
Jedermann wiirde wohl bedenkenlos ein bestehendes Magnetfeld als «Ursache»
fiir die Ablenkung eines Elektronenstrahles ansprechen, wenngleich man hier
nur mit Zwang von einem energetischen Phinomen sprechen kann. Im Bereich
des Psychischen vollends konnte man doch wohl nur dann von energetischen
Phinomenen reden, wenn man das psychische Geschehen zu einer bloBen
Begleiterscheinung von physiologischen nervosen Umsetzungen degradieren
wollte, was vielleicht nicht geradezu widerlegbar ist, was aber zuzugeben Jung
sicherlich nicht geneigt sein diirfte. Es ist darum aber nicht unbedingt nétig,
in diesem Bereich auf jegliche Ursache-Wirkungs-Beziehung zu verzichten.

Selbst der Begriff der eindeutigen Determinierung, der lange Zeit als «Physi-
kalisches Gesetz» die zentrale Stellung in der Naturwissenschaft eingenommen

1 C. G. Jung: Naturerklirung und Psyche. Synchronizitdt als ein Prinzip
akausaler Zusammenhinge. Verlag Rascher, Ziirich.
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hatte, muBte seinen Platz den «Wahrscheinlichkeitsgesetzen» abtreten. Auf die
Problematik des Wahrscheinlichkeitsbegriffs einzugehen, ist noch weniger
moglich, als auf die der Kausalitit. Diesen ganzen wichtigen Komplex philo-
sophischer Fragestellungen hat leider seit Kant die Philosophie groBziigig
zumeist den Naturwissenschaftlern selber iiberlassen, und erst in jilingerer
Zeit bildet sich wieder eine an der physikalischen Begriffsbildung orientierte
Philosophie der Naturerkenntnis heraus.

Auf alle diese Fragen haben wir hier hingewiesen, weil solch eine heilsame
Erschiitterung der Herrschaft des Kausalitdtsgedankens die Aufnahmebereit-
schaft fiir ein neuartiges Erklarungsprinzip im Sinne Jungs vergroBern diirfte.
Es sei in gleichem Sinn daran erinnert, wie vielfach sich die in der Physik
benutzten Erkldrungsfaktoren im Laufe der Zeit gewandelt haben, ja, wie
selber der Begriff der «Erkldrung» seinen Sinn veridnderte.

Um welche Klasse von Vorkommnissen es sich bei denen handelt, auf die
Jung seinen Synchronizititsbegriff anwenden mochte, wird vielleicht am
klarsten aus dem (fiktiven) Beispiel:

«Wenn ich zum Beispiel feststellen muf}, da mein Trambillett die
gleiche Nummer tragt wie das Theaterbillett, das ich gleich darauf er-
werbe, und ich am gleichen Abend noch einen Telephonanruf erhalte,
bei dem die gleiche Zahl als Telephonnummer genannt wird, so erscheint
mir ein kausaler Zusammenhang iiber alle MaBlen unwahrscheinlich,
und ich verméchte mir auch mit der kithnsten Phantasie nicht zu er-
denken, wieso iiberhaupt ein Zusammenhang bestehen konnte, obschon
jeder Fall fiir sich ebenso evidenterweise seine Kausalitit besitzt.» (S.6)

Vielleicht wird der springende Punkt noch etwas klarer, wenn wir das ohne-
hin konstruierte Beispiel noch etwas verindern; das Trambillett trage die
Nummer 271163, die Nummer des Theaterbilletts sei 1503 und die Telephon-
nummer heifle 16 1271. Daran wiirde ich im allgemeinen nichts irgendwie
Bemerkenswertes finden. Anders wird die Sache, wenn mein Vater am
27.11.1863 geboren wurde, meine Mutter am 16.12.1871 und wenn sie an
einem 15.Mirz heirateten, vor allem wenn ich mich gleichzeitig noch mit
irgendeinem Problem zu beschiftigen hiatte, das mit der Ehe meiner Eltern
in Verbindung steht. Es handelt sich also darum, dafl zwischen Ereignissen,
die an sich durchaus im Rahmen der normalen Méglichkeiten liegen, ein auf
mich beziiglicher Sinnzusammenhang besteht, der als offensichtlich nicht «zu-
falligs imponiert. '

In die gleiche Klasse von Ereignissen wiirden noch andere, wie Vorahnungen,
Vorzeichen, prophetische Traume, Hellsehphinomene und &#hnliches, gehoren,
und es ist sicherlich das wesentliche Verdienst der Jungschen Ausfithrungen,
diese Dinge auf einen gemeinsamen Nenner gebracht zu haben.

Es ist leider nicht ganz eindeutig, was Jung als das Wesentliche dieser
«synchronistischen Ereignisse» ansieht. Wir weichen der Gefahr einer Ver-
fdalschung wohl am besten aus, wenn wir einige Stellen zitieren:

«Synchronistische Ereignisse beruhen auf der Gleichzeitigkeit zweier
verschiedener psychischer Zustinde.» (S.30)

«Ein unerwarteter Inhalt, der sich unmittelbar oder mittelbar auf ein
objektives duferes Ereignis bezieht, koinzidiert mit dem gewdhnlichen
psychischen Zustand.» (S.31)

«Das Synchronizititsphdnomen beruht also auf zwei Faktoren: 1. Ein
unbewufltes Bild kommt direkt (das heiflt wortlich) oder indirekt (sym-
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bolisiert oder angedeutet) zum Bewuftsein als Traum, Einfall oder
Ahnung. 2. Mit diesem Inhalt koinzidiert ein objektiver Tatbestand.
Man kann sich gleichermafen iiber das eine wie iiber das andere wun-
dern. Wie kommt das unbewufite Bild zustande, oder wie die Koinzi-
denz?» (S.34)

Es handelt sich also immer um Vorginge, bei denen ein psychisches und ein
objektiv-physisches Geschehen mitspielt. (In einer Fullnote, Seite 87, heillt es
allerdings: «In Anbetracht der Moglichkeit, dall Synchronizitdt nicht nur eine
psycho-physische Erscheinung ist, sondern auch ohne Beteiligung der mensch-
lichen Psyche sich ereignen konnte, mochte ich hier schon erwidhnen, daf} in
diesem Fall nicht mehr von einem Sinn, sondern vielmehr von einer Gleich-
artigkeit oder Konformitidt gesprochen werden miifite.» Es erhoht aber doch
wohl die Klarheit, wenn man, wie Jung selber, von dieser Moglichkeit vorder-
hand absieht.) '

Als eine wesentliche Bedingung fiir das Auftreten solcher Erscheinungen
sieht Jung eine gewisse Affektlage an, die das Unbewullte, genauer die Arche-
typen, aktiviert. (Nicht ganz klar ist, ob diese Bedingung notwendig ist, oder
ob sie nur das Auftreten sehr begiinstigt; in vielen Fillen dirfte die Affekt-
lage, wenigstens im BewuBten, nur schwer aufzuzeigen sein.) Jung meint nun
wohl, dafl diese Ereignisse den Rahmen des durch die Naturgesetzlichkeiten
ja ohnehin nur statistisch Festgelegten nicht iiberschreiten, sondern lediglich
Moglichkeiten ausnutzen, die durch die Wahrscheinlichkeitsstruktur geschaffen
werden. Warum Jung die naturgesetzlich gegebenen Moglichkeiten kausal-
bestimmt nennt, ist nicht ganz deutlich. Ist die neue Bindung, die durch die
Synchronizitdt den Ereignissen auferlegt ist, tatsdchlich so schwach, daf} die
ohne sie gegebene Statistik nicht verdndert wird, dann wiirde das doch wohl
heiBlen, daB sich solche Phinomene prinzipiell der statistischen Verifikation
entziehen. Es bleibt aber sehr fraglich, ob das durch die iibrigen Gesetzmillig-
keiten gebildete Relationennetz so eng ist, da} nur eine neue Bindung mit
diesen sehr speziellen und wohl im einzelnen nur schwer faflbaren Eigen-
schaften mit dem physikalischen Weltbild vereinbar erscheint.

Tatsdchlich unternimmt ja auch Jung den Versuch, auf Grund von statisti-
schen Betrachtungen die «Realitat» der synchronistischen Vorfille zu erweisen.
Genauer gesagt handelt es sich um den aus vielen prinzipiellen Griinden sehr
schwierigen Nachweis, dal solche Ereignisse nicht lediglich «dem Zufall»
zuzuschreiben sind. Der Versuch, den Jung mit astrologischem Beobachtungs-
material unternimmt, ist nicht sehr durchsichtig und wenig iiberzeugend.
Durchschlagender ist das Beispiel der Experimente von J. B. Rhine und seiner
Schule iiber Extra-Sensory Perception. Fiir Jung selber ist sicherlich seine
reiche praktische Erfahrung als Psychologe das Ausschlaggebende gewesen,
und es diirfte vielleicht schwerfallen, jemanden von der Realitit dieser Er-
scheinungen zu tiiberzeugen, der aus irgendwelchen Griinden gewillt ist, die
Faszination, die von solchen Vorgingen ausgeht, wegzurationalisieren. Auf
irgendeinem Weg diirfte das in jedem Einzelfall immer noch mdglich bleiben.?

2 Es sei noch gestattet, auf eine Moglichkeit hinzuweisen, die vielleicht fiir
eine statistische Nachpriifung besteht. Wir meinen die Gewinnlisten des
Genueser Lottos, das frither in Oesterreich als staatliche Lotterie durch-
gefiihrt wurde. Hier scheinen eigentlich alle Bedingungen fiir synchroni-
stische Phinomen gegeben, und wenn die statistischen Unterlagen nicht
durch den Krieg verlorengegangen sein sollten, mii3te man dort eindeutige
Ergebnisse erwarten. :
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Es ist sicherlich dem Gebiet angemessener, die Moglichkeiten solcher Phi-
nomene hypothetisch einmal einzurdumen, und dann zu sehen, wohin man mit
dieser Hypothese kommt. Vom {iiblichen Vorgehen des Physikers wire das
keineswegs so himmelweit verschieden, wie es vielleicht auf den ersten Blick
scheinen will. Dafl die unausgesprochenen Hypothesen, die jeder physikali-
schen Erfahrung vorausgehen und zugrunde liegen, uns weniger problematisch
vorkommen, ist doch wohl nur ein Charakteristikum unserer spezifisch abend-
landischen Geisteshaltung oder Gewohnung. Gerade der reichhaltige Ueber-
blick, den Jung im dritten Kapitel iiber die Vorldufer seiner Synchronizitats-
idee gibt, zeigt, dal} es sich dabei um alles andere handelt als um «Denknot-
wendigkeitens». Sicherlich liegt einem groflen Teil der Menschheit eine Be-
trachtungsweise, die dem Synchronizititsgedanken &hnelt, viel ndher als
unser westliches «kausales» Denken.

Man konnte, darauf weist Jung nachdriicklich hin, die Synchronizitats-
phinomene in ein «kausales» Denken einbauen, wenn man eine «magische
Kausalitdty annimmt. Solch eine magische Bewirkung mochte aber Jung auf
alle Fille ausgeschaltet wissen. Aus den Ausfithrungen der vorliegenden Arbeit
geht eigentlich fiir diese Ablehnung kein ersichtlicher Grund hervor. Es diirfte
wohl auch nicht leichtfallen, irgendein der Verifikation durch die Erfahrung
unterstelltes Unterscheidungsmerkmal zwischen akausaler Koppelung und
magischer Kausalitit zu geben. Vom Standpunkt des reinen Naturwissen-
schaftlers aus bestehen wohl kaum Unterschiede zwischen beiden Hypothesen.

Gewaltig dagegen diirfte der Unterschied zwischen den beiden Betrachtungs-
weisen erscheinen, wenn man die psychologische Auswirkung, vor allem auf
uns Abendlidnder, betrachtet. Jede magische Bewirkung lieferte sicherlich
fiir viele von uns, die wir ja ohnehin alle an dem leiden, was die Inder als
ahamkara, als «Ichmacherei» bezeichnen, einen gerne verwendeten Baustein
zu einer kriftigen Inflation des Ich. Wir gehen wohl mit der Vermutung nicht
in die Irre, wenn wir dies als den fiir Jung ausschlaggebenden Gesichtspunkt
ansehen.

Es ist iiberhaupt sehr schade, dafl Jung so wenig davon spricht, wie er seinen
neuen Gedanken in der Praxis anwendet, und zu welchen Ergebnissen er da-
mit kommt. Auch innerhalb der reinen Physik ist ja das eigentliche Kriterium
fiir die Berechtigung eines neuen Erklarungsprinzips die praktische Bew&h-
rung. Gemeinhin sind historisch die Physiker da recht bedenkenlos vorwarts-
gegangen und haben erst nachtriglich durch eine genauere Analyse die Fein-
heiten der neuen Betrachtungsweisen ausgeschliffen und den philosophischen
Ort bestimmt, an den die Prinzipien gehoren.

Es wire sehr zu hoffen, dal C.G.Jung seine vorliegenden Ausfiihrungen
durch eine solche rein kasuistische Darstellung aus der Praxis und durch
Beispiele von der Verwendung seiner neuen Prinzipien erweitern wiirde. So
ketzerisch, wie Jung selber seine Gedanken vorkommen, diirften sie dann,
wenigstens im Kreise der Naturwissenschaftler, kaum wirken. Fritz Levi
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IN ITALIENISCHEN ZEITSCHRIFTEN BLATTERND

Malaise und In Wladimir Solovjeffs berithmten «Drei Gespriachens mit
Unschliissigkeit ihrer Spitze gegen Tolstoj und der merkwiirdigen Erzdhlung

vom Antichrist gibt es eine scheinbar nebensichliche Stelle,
deren Lektilire mich immer wieder von neuem ergreift, ja bestlirzt. Die Teil-
nehmer dieser an die Riviera verlegten Dialoge machen, in Erwartung der
Vorlesung besagter Erzdhlung, die als das hinterlassene Manuskript eines
Monches namens Pansophius bezeichnet wird, die bange Beobachtung, dal
die hellen, ganz durchsichtigen Tage jenes Klimas verschwunden seien, daB
etwas Feines und Unbegreifliches die Klarheit verschleiere. Nur «der Fiirsts,
hinter dem Tolstoj verborgen ist, vermag nichts davon zu bemerken. Man
splirt ein Miidewerden, und «der General», der unbekiimmert sagt, was er
denkt, behauptet geradezu, «dal der Teufel mit seinem Schwanz Nebel iiber
die Gotteswelt hinwedelt>. Ganz genau so empfinde ich die Situation im heu-
tigen Geistesleben Italiens, wofern es sich nicht mehr oder minder iiberall
auf unserer von Uebermut und Verzagtheit der Menschen gleich bemiihten
Erde ebenso verhilt; und nicht nur bei den Intellektuellen. In Italien jeden-
falls haben diese zum groBlen Teil den Glauben an sich selbst und die eigene
Schopferkraft verloren, so dal jene Italiener, deren stolze Gelassenheit und
edle Unbekiimmertheit, deren natlirliche Frische und ungezwungene Selbst-
sicherheit der riihmlichen Natur und Kunst des Landes auch ihren eigent-
lichen Sinn verliehen, heute nur noch selten und am ehesten im unschein-
baren Volke anzutreffen sind. Fast alle periodischen Publikationen in Ita-
lien — ihre Zahl ist Legion — zeigen ein standiges Greifen nach fremden Vor-
bildern, die vorziiglich in Paris und Amerika, in RuBlland und Deutschland
gesucht werden, ob man es nun wahrhaben will oder nicht. Die noch vor
Jahrzehnten iiberall in Italien so packende und geradezu beriickende Eigenart
von Land und Leuten erleidet in progressiver Reihe einen beédngstigenden
Substanzverlust. Mit einem Wort, ich vermisse in hohem Grade jene einstige
schone Unbedingheit, die einen hierzulande umgab wie das kostliche Quell-
wasser eines Gesundbrunnens.

Selbstverstdandlich spiiren das die Italiener selber ganz genau und geben dem
Unbehagen dariiber oft unumwunden Ausdruck. Und ich kenne genug Pessi-
misten in Rom, die iiberzeugt davon sind, daB alles vom FuBball, von der
Motorisierung, vom Jazz, vom Amerikanismus (was ist das eigentlich, wenn
nicht vielmehr im iibelsten Sinn Europdiisches?), vom Kommunismus auf-
gefressen wird, so dafl der kommenden Hydrogenbombe wenig zu tun iibrig-
bleibt. Diese Leute antworten einem auch auf die Frage nach der gegenwér-
tigen Literatur, Kunst und Musik Italiens: «<non esiste», und sie behaupten, der
Staat, der Biirokratismus, die Gesellschaft, die Bourgeoisie, auch der Vatikan,
seien durch und durch korrupt und verfault. Das alles wird natiirlich
durch seine Uebertriebenheit zum Unsinn. Italiener sind ja noch kritischer
als Franzosen; vielleicht sind sie geborene Skeptiker, Kritiker und Oppo-
nenten, wobei sie vor sich selber keineswegs haltmachen. Ich habe immer den
Eindruck gehabt, daB} selbst die wiitendsten Faschisten ihren eigenen Faschis-
mus immer mit einem zugekniffenen Auge angesehen haben, und als ich vor
vielen Jahren im seligen Augusteo vor einem Konzert, in welchem lauter
einst beriithmte, von mir nicht mehr vorhanden geglaubte oOsterreichische
Komponisten nach den Vorfithrungen aus den Logen griil3ten, Mussolini dicht
an mir voriibergehen sah, da verriet mir sein verschmitztes Lacheln: der Mann
lacht iiber sich selber und seine ganzen Zauberkiinste.

756



Nun ist es eine schone Sache, wenn man iiber sich selber lachen und den
Kopf schiitteln kann, wenn man den tierischen Ernst, welcher jeden mensch-
lichen Aufschwung verhindert, mit einem den Gottern abgelauschten Geldch-
ter — oder sei es auch nur ein Lacheln — besiegen kann. Die Sache wird
aber gefidhrlich, wenn michts mehr iibrigbleibt als das Grinsen des Galgen-
humors, welches dem Grinsen der Verzweiflung benachbart ist. In dieser
Geistesverfassung, die mit Geist wirklich nichts zu schaffen hat, neigt man
leicht dazu, die gesunden und saftigen Wirklichkeiten, die zu allen Zeiten das
Leben lebenswert machen, zu verkennen und die schauerlichsten Theorien
und Geschraubtheiten todlich ernst zu nehmen. Und gerade die so ver-
wiinscht gescheiten Intellektuellen Italiens geraten infolge ihres mentalen
Desperadotums zu den torichtesten Folgerungen oder die schopferische Un-
befangenheit lidhmendsten Unschliissigkeiten. Angesichts vieler schreiender
sozialer Ungerechtigkeit und Verworrenheit fordern sie mit Recht die Ver-
wirklichung sozialer Gerechtigkeit. Also miisse man das Heil von RufBlland
erwarten, das ja mit dem Kommunismus endlich ernst gemacht habe. Sie
haben so lange an Italien herumkritisiert, bis sie ihre kritischen Krifte neben
den iibrigen so sehr zur Erschopfung gebracht hatten, daB sie nun kritiklos
auf Sowjetruflland starren, gegen alle wirklichen Tatsachen blind und taub
geworden. Oder: man 1408t sich deutsche Dirigenten und Singer kommen, die
besten und manchmal auch die weniger guten, und ist durch deren Vortreff-
lichkeit oder auch nur Andersartigkeit derart verbliifft und perplex, dal man
plotzlich glaubt, nur diese Leute verstdnden iiberhaupt zu musizieren. Und
da diese Leute ohnehin sich hauptsdchlich mit deutscher Musik vernehmen
lassen, so kommt man zum Schlul}, daB eigentlich die ganze italienische Musik
eine zweifelhafte Sache sein konnte. Oder man erliegt einem Trick der
dodekaphonischen Theoretiker, der den Musikhorern weismachen will, daf3
die sogenannte romantische Musik des neunzehnten Jahrhunderts von Beet-
hoven bis Wagner und Tschaikowsky und Debussy ein Rausch und ein Laster
gewesen ist, welche das Ohr verderbt und lasterhaft, «viziato», gemacht
haben, so dal} es nicht imstande sei, die neuen und keuschen, angeblich an
Gregorianischen Choral oder sonst etwas Erlesenes und Entlegenes ange-
schlossenen Klénge zu apperzipieren. Und so geht man denn geduldig in die
Konzertsdle und hort hundertmal mit Anstrengung und Opfermut Dinge an,
bis die Einbildung einen geistigen Genuf3 vorgaukelt. In den bildenden Kiin-
sten geht es dhnlich zu, bis man vor lauter Herumrudern im Problematischen,
Abstrusen, Monstrosen und Abstrakten sich schlieflich in einen Ekel vor
allem, was ganz einfach schon und groB und beherrscht in der bisherigen
Kunst gewesen ist, hineingequélt hat. Und da die Kinder ebenfalls schon da-
durch stutzig gemacht werden, dafl gewisse Erscheinungen, die heute als
Kunst ausgegeben werden, den eigenen Minnleinmalereien verdidchtig dhnlich
sehen, so verlieren auch sie die Frische der Meinungsbildung. Wenn in Ander-
sens Mirchen von des Kaisers neuen Kleidern ein Kind, das noch nicht vom
Bluff und Terror der Schwindler und Erwachsenen, der Unsicheren und Ge-
tduschten verhext ist, plotzlich ruft: «Aber der Kaiser hat ja gar nichts anl»,
so steht heute zu fiirchten, dafl sich solche Kinderstimmen schwerlich noch
vernehmlich machen diirfen, wie grol auch immer der Kult der Kinderkunst
geworden sein mag.

Eine solche Kinderstimme ertonte vor bald zehn Jahren in Italien aus der
erstaunlich frischen und unbefangenen Autobiographie eines damals schon in
reifen Jahren stehenden Kiinstlers, zu dessen Lastern freilich nicht die Be-
scheidenheit gehort. Genug, Giorgio de Chirico wagt es, in seinen «Memorie
della mia vita» alle moglichen Dinge mit einer begliickend unbefangenen Hei-
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terkeit festzustellen, Dinge, die zu sagen schon beinahe verboten ist, unter
dem Druck aller okzidentalen Terrorismen, von den orientalen zu schweigen,
z.B. dafl Bocklin ein groBer Maler gewesen ist oder dafl die ganze neuere
Pariser Malerei im Grunde aus Miinchen stammt, wo aber die Erfinder dieser
Malerei, die Sezessionisten, spater selber unter dem Kreuzfeuer der literari-
schen Propaganda zur Ueberzeugung kamen, daf} sie eigentlich alles Paris
verdankt haben. Ich mochte wohl aus diesem Buche vieles erzihlen; denn es
ist merkwiirdig gegenwartig und kostlich naiv. Ich mochte iiberhaupt lieber
dltere und alte Biicher kritisieren. Denn der Horazische Spruch, daf3 der Autor
seine Sachen neun Jahre liegen lassen soll, gilt ganz allgemein. Auch der
Rezensent sollte ein Buch neun Jahre liegen lassen, bevor er seine Meinung
dariiber abgibt. Und das bezaubernd freche Buch de Chiricos ist gerade neun
Jahre alt und ganz ledig von Malaise und Unschliissigkeit. Ich bin lange kei-
nem Autor mehr begegnet, der so gerade heraus gesagt hat, was ist, ohne im
Entferntesten darunter zusammenzubrechen oder verriickt zu werden. Merk-
wiirdig ist dabei, daB durch sein oft naives und derbes, vergniiglich saftiges
Buch manchmal eine plotzliche Entriicktheit hindurchschwingt, die eine
hohere Artung verrat, wie sie heute sonst ausgestorben scheint. Kaum ein
anderes italienisches Buch aus neuerer Zeit enthiillt so unbefangen die gei-
stige Lage Italiens in den letzten Jahrzehnten. Uebrigens muf3 man sich be-
wullt sein, daBl man sich vor vielen Hyperintellektuellen und Avantgardisten
lacherlich macht, wenn man an de Chiricos malerischen oder schriftlichen
Aeuflerungen ein gutes Haar 1aBt. Sei’s drum. Es kommen Stellen vor, iiber
die man Tranen lachen koénnte, z. B. liber die Kasernengeriiche oder die In-
tellektuellen im Caffé Aragno oder die spiritistischen Sitzungen der Surreali-
sten. Aber eine Schwalbe macht noch keinen Sommer. Der unheimliche Nebel
und der perplexe Zustand, sie weichen nicht. Und so will es immer seltener
geschehen, dal3 ein neues Bild, eine neue Musik, eine neue Dichtung Italiens
mich herzhaft erfreuen kann und jene Schonheit und Sinnklarheit zeigt, die
durch viele Jahrhunderte italienischen Kiinstlerschopfungen in iiberwéltigen-
der Weise eigen war. Wie der Mensch, so die Dinge. Seine Lebensangst, seine
Unsicherheit, seine Gottferne, sie scheinen sich auf die Umgebung, aufs Klima,
auf die Landschaft, worin er lebt, zu iibertragen. In der Tat wedelt der Teufel
immer mehr Nebel iiber die Gotteswelt und so auch iliber Italien, den Garten
Europas. '

Leser, aber Die italienischen Verleger haben es vielleicht noch schwerer als
nicht Kaufer die Verleger in anderen europaischen Léndern, und man muf}

sich wundern, daBB sie den Mut haben, so viele Biicher und
Zeitschriften herauszugeben. Die Leser in Italien sind weder unter den Rei-
chen, noch unter den sogenannten oder auch angeblich Armen zu suchen,
sondern in einer Mittelschicht, die aber in der Regel sehr minderbemittelt ist
und deren Finanzen in ungekehrtem Verhiltnis zu ihrer Kultur stehen. Wenn
sich diese Menschen ein Buch kaufen, dann ist es wirklich ein Opfer, das sie
bringen. Denn die Reichen in Italien interessieren sich im allgemeinen fiir
ganz andere Dinge als Biicher, und unter den Armen gibt es immer noch sehr
viele Analphabeten. Jene schmale Schicht von Gebildeten aber pflegt, da sie
in der Tat oft eine ganz hervorragende humanistische Kultur aufweist, die
Biicher, die sie in die Hand nimmt (auch wenn sie sie nicht erwerben kann,
sondern ausleihen muf) sorgfiltig zu lesen und gewissermallen Wort fiir Wort
abzuhorchen. Es will also nicht viel besagen, wenn eine Statistik feststellt, daf
im Durchschnitt jeder Italiener Anno 1953 anderthalb Kilo Biicher «gelesen»
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hat, wihrend jeder Franzose in der gleichen Zeit fiinf, jeder Australier 18,
jeder Amerikaner gar 33 Kilo Biicher «gelesen» hat. Vielleicht darf man bei
Franzosen und Italienern jene Gansefiilchen weglassen, da sie das wenige,
was sie wegen Armut oder Sparsamkeit erwerben konnen, wirklich auch
griindlich ansehen werden, wihrend sich bei den anderen immerhin einige
Zweifel in bezug auf die griindliche Lektiire der erworbenen Biicher erheben.
Es ist klar, dafl die billigen Ausgaben gerade in Italien, wo die Biicher wie
alles andere unverhiltnisméBig teuer geworden sind, am ehesten gekauft
werden. Es hat aber nicht viel Sinn, zu untersuchen, was eigentlich gekauft
wird, um dabei festzustellen, dal es meistens amerikanische Romane sind.
Der Gebildete in Italien liest recht wenige Romane. Gewil} hilt er sich einiger-
maflen auf dem laufenden und interessiert sich dabei, was ausldndische Lite-
ratur angeht, vorzugsweise fiir Frankreich. Er wird auch zu Biichern von
Thomas Mann und Kafka, weil gerade dieser jetzt sehr im Vordergrund steht,
greifen. In der Regel aber versenkt er sich in die alten groflen Autoren seines
Landes, und man kann oft staunen, welche Belesenheit da anzutreffen ist, wie
gegenwirtig noch die antiken rémischen Dichter oder die mittelalterlichen
Autoren und iiberhaupt dann alles Spétere bis zu D’Annunzio im (librigens
meist vorziiglichen) Gedé#chtnis der vielen stillen Einzelgédnger ist. Deswegen
sind diese vielleicht nicht so sehr Kunden der Buchhéndler, als Klienten der
Antiquare. ‘ Rolf Schott

DISKUSSION MIT ZEITSCHRIFTEN

Franzosisches Vom Theater war in den Diskussionen mit Zeitschriften noch
Theater kaum die Rede. Es bedurfte einer lingeren, keiner blof lesen-

‘ den Vorbereitung, um Theater, Kritik, Diskussion dort zu er-
leben, wo sie heute am stirksten ineinanderwirken und ein organisches Ele-
ment des kulturellen Lebens bilden: in Paris. Ist es mein altes Vorurteil der
Liebe — aber welches Urteil kdnnte richtiger als so ein Vorurteil sein? —, das
franzosische Beispiel zu wihlen? Grade in diesem: Fall haben Zeitschriften
volle Beweiskraft. Es gibt keine franzosische literarische oder kulturpolitische
Zeitschrift ohne, und keine englische oder deutsche mit Theaterkritik. Auch
in den neuen englischen Zeitschriften, dem unpolitischen London Magazine,
dem politischeren Encounter, ignoriert man das Theater vollig. Das gleiche
gilt fiir Amerika, um nur zwei Beispiele zu nennen: Partisan Review, Sweanee
Review. Der deutsche Fall ist erstaunlicher, da dem Theater im literarischen
Leben und in der Presse der Primat eingerdumt wird. Jede Zeitung hat einen
Theaterkritiker, keine einen Literaturkritiker. Dabei hatte Deutschland hun-
dertfiinfzig Jahre ein groBes Theater, und es glaubte, besonders in den
Brahm- und Reinhardtjahren, {iber das Monopol des Biihnenfortschritts zu
verfiigen.

Die Absenz des Theaters in deutschen Zeitschriften liele sich durch eine
Art Scheu vor dem Drama als Buch erkldren; es fiihrt in Deutschland ein
Aschenbrodeldasein. Wie wenige Dramen werden iiberhaupt gedruckt! In
Frankreich ist das Theaterstiick, unabhéngig von seinem literarischen Wert,
ein Lesestiick. Die Illustration brachte einige Jahrzehnte am 15. eines jeden
Monats ihre Beilage «La Petite Illustration» heraus, das hiel den kompletten
Text eines erfolgreichen Theaterstiicks; es war zum groften Teil Boulevard-
theater — ich besall einst die vollstdndige Reihe von rund 300 Heften. Auch
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Zeitungen brachten Theaterstiicke an Stelle des Romans in Fortsetzungen.
Der Franzose liest Theaterstiicke gern, weil er selber gern Theater spielt. Ist
Paris nicht eine Biihne, auf der der agent mit seinem weilen Stéckchen und
mit seiner Trillerpfeife wie ein Kind mit sechs Autoreihen spielt? Auch heute
werden Theaterstiicke in Zeitschriften gedruckt, zum Beispiel in Lettres Nou-
velles, Preuves. Die gesammelten Theaterstiicke zahlreicher Autoren er-
scheinen in Buchform, eben weil ein gutes Theaterstiick auch ein gutes Lese-
stiick ist und die Unauffithrbarkeit nicht erst ein Drama zur Lektiire empfeh-
len muB.

Theater und Dichtung, Literatur- und Theaterzeitschrift gehen dicht in-
einander iiber. Die Pariser Theaterkritik bildet eine Gilde besonderer Art,
ihre Einzelleistungen unterliegen der Kontrolle durch das Publikum und
durch die Kritik der Kritik. Die fiihrenden Pariser Kritiker reprisentieren
nicht blof Anschauungs- und Urteilskategorien, sondern auch geistige und
politische Wesenheiten. Sie haben sozial und weltanschaulich bestimmte
Schichten hinter sich, Der Theaterkritiker des Figaro, Jean-Jacques Gautier,
der auch in der Luxuszeitschrift Réalités (einem franzosischen Du) «Les
Conseils de Jean-Jacques Gautier» veroffentlicht, kann Theatersile fiillen,
vielleicht auch leeren, mitunter auf seine Anhinger das Temperament eines
Verrif} iibertragen, das sich in Skandalszenen Luft macht. Ich war ihr Zeuge im
Petit Thédtre Marigny, das die Eigentliimerin, Madame Simonne Volterra,
eine der achtzehn Pariser Theaterdirektorinnen, der Compagnie Madeleine
Renaud/Jean-Louis Barrault erbaut hat. Dieses kleine Theater, reinhardtsche
Kammerspiele ohne Luxus, wurde mit der Soirée des Proverbes eines liba-
nesischen Franzosen, Georges Schehadé, erdoffnet. Es ist ein poetisches Theater,
das die Auffithrung in so engem Raum vergroberte und seinen Surrealismus
verniinftlerischen Einwinden preisgab. Gautier brachte sie an einem Dutzend
Zitaten des Stilickes an, von dem er schrieb: «Ici, 'on travaille dans le génie.»
In der zweiten Auffiihrung besetzten rund dreiBig Horer der «Ecole des
Hautes Etudes politiques et économiques» die Querbidnke und versuchten das
Stlick durch Husten, Pfeifen, Gelachter und lauten Fragen wie «Vous avez
compris, c’est clair, n’est-ce pas?» an allen von Gautier beanstandeten Stellen
lacherlich zu machen, bis Madame Volterra im Zwischenakt an das Rechts-
gefiihl der jungen Krakeeler appellierte. Man sieht an diesem kleinen Bei-
spiel, wie ernst das Theater auch in Skandalform genommen wird. Die Poesie
auf dem Theater ist in Paris heimisch, Gautier war der einzige, der sie falsch
fand — was sie gewiB nicht ist —, nur daBl man eben auf zwanzig bis dreillig
andere Theaterkritiker hort, die einseitige Urtelle balancieren und die Dis-
kussion in FluB} halten.

In der Theaterkritik fiihren neben Gautier und Jacques Lemarchand im
Figaro Littéraire, Robert Kemp, den La Parisienne den Sainte-Beuve unserer
Generation nennt, Marcelle Capron im Combat, Max Favalelli in Paris-presse,
France Roche in France-Soir, Georges Lerminier im Parisien libéré. Aber
erst die verbliiffend vielseitige Kritik der Zeitschriften macht aus jeder inter-
essanten Pariser Premiere ein Diskussionsthema, in dem selten auch nur zwei
Meinungen, Urteile, Argumente, visuelle Impressionen der Auffithrung sich
wiederholen. In der Table Ronde spricht Guy Dumur mit ebensoviel Finesse
vom Literarischen wie mit dringenden Vorschligen, die das Theater zu
immer weiteren Experimenten veranlassen. Auch die vielen Buchausgaben
gespielter und ungespielter Theaterstiicke (Biichner, Gabriel Arout, Lorca,
Adamov, Ugo Betti, Ghelderode) gehoren in das Ressort der Theaterkritik.
Die Theaterkritik, die Besprechung von Dramen und Theaterbiichern liegt
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bei der Nouwvelle NRF nicht in festen Hinden, sie bildet wie im Esprit ein
«Journal a plusieurs voix». In der Revue de Paris geben Thierry Maulnier
und Marcel Thiébaut der Theaterkritik eine essayistische Form, beide Autoren
ergdnzen einander, reprasentieren verschiedene Sphiren der franzdsischen
Literaturkultur. Wie meisterhaft wird Henry Bernstein von Thiébaut in die
Ambiance der Zeit, der Gesellschaft, der Wohnquartiere, der schauspieleri-
schen Moglichkeiten seiner Epoche situiert, der Fanatiker des Metiers, der an
ihm wie Hokusai bis zur Verriicktheit experimentierte, in seinem Theater
lebte, schlief, al}, arbeitete, dessen Sonne das Rampenlicht war und das Leben
der Staub der Generalproben.

Maulnier ist auch als Theaterkritiker, dem Paris zweil moralisch bithnen-
wirksame Stilicke verdankt, von luzider Originalitidt, beilender Feinheit der
Polemik und Analyse, kurz einer der interessantesten Publizisten Europas.
Seine Monatschroniken iiber Theater, Literatur, Innen- und Auflen-, Wirt-
schafts- und Sozialpolitik zeichnen sich durch eine Eleganz der Niichternheit
und Originalitdat der Argumentation aus. Wie hervorragend stellt er dar,
welchen iiberlebten Dumas-Konflikt Sartre im «Kean» durch einen zeitlosen
Mimenkonflikt ersetzte. Welche Meisterseite iiber Giraudoux’ nachgelassene
racinesche Tragodie Pour Lucréce, die in wenige Sitze alles Licht der «poésie
giralcienne» verflicht, so dall diese selber in ihrem Widerscheine leuchten.
Die wunderbare Auffithrung im Matigny, mit Renaud, Feuillére, Barrault,
Dessailly, war von souverdner Vollendung; leider starb mir Yvonne de Bray
zwei Tage vor meinem Kommen eines sanften Todes ab. Und was fiir ein
Ereignis war nun ihr Tod in Zeitungen, Wochen- und Monatszeitschriften;
denn noch weit mehr als in Wien ist der Mime eine geltende Erscheinung der
Pariser Wirklichkeit, das Theater bleibt als gelebte Geschichte dem franzdsi-
schen BewufBitsein mit allen Werten verbunden, die die Erinnerung schafft und
vermehrt.

Die geschichtlichen Nachwirkungen stellen auch dem franzosischen Theater
die Aufgabe, Vergangenheit und Zukunft ineinander zu verarbeiten. Die
Atmosphire einer Giraudoux-Auffiihrung in Paris ist unilibertragbar, sie ist
mit der Erinnerung der Stadt an die Gemeinschaft des Dichters mit Jouvet,
an die Freundschaften und Spannungen einer groflen literarischen Zeit ver-
bunden, und da in Frankreich jedem Kult ein Widerspruch gegeniibersteht,
wird mit jedem geistigen Besitz immer neu gerungen.

Ein wirkungsvolles Zeugnis dieses dauernden Anspruchs, das Gegebene
durchzudenken, es herauszufordern, beweist das Giraudoux gewidmete zweite
Cahier de la Compagnie Madeleine Renaud/Jean-Louis Barrault, eine Zeit-
schrift, deren Verbreitungsgebiet als allabendliches Theaterprogramm (fiir
200 fFr.) gesichert ist. Barrault vereinigt im Heft alle Akten zum Nachweis,
daBl Lucréce kein Wort enthilt, das nicht von Giraudoux stammt, es sammelt
in einer Giraudoux-Enquéte von Georges Lerminier zehn Aeuflerungen, von
denen drei negativ, fast schroff sind; und doch erscheinen sie im Programm-
heft! Zeige man mir woanders dhnliche Beispiele volliger Liberalitdt des
Urteils!

Barrault, Erbe einer groflen Tradition jungen Datums geworden, sieht neue
Entdecker unbekannter Autoren, Erneuerer der Szene kommen, sie driangen
ihn in eine Position des schopferischen Traditionalismus. Er will im Petit
Théitre allen Kriften des Heutigen Einla3 bieten; auch der Lyrik und der
Musik. Pierre Boulez, der Komponist des Theaters, hat im Petit-Marigny
Anton Webern fiir Paris entdeckt. Barrault kiindet die Penthesilea von Kleist
in einer freien Prosaiibersetzung von Julien Gracq an, der iiber das Werk und
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das Verhédltnis eines in der franzosischen Klassik erzogenen, antiken Namen
miBtrauenden Lesers im vierten Heft der «Cahierss fesselnd berichtet. Er
fithlt die Kleistschen Personen bewundernswert richtig, ihre glithende Ueber-
fiille, die energiegeladene Augenblicklichkeit, die iiber jeder Kommunion mit
mit dem Mitmenschen hinweg keiner Selbstrechtfertigung fihig ist. Man er-
schrickt beim Gedanken, dafl Barrault die Kettenreaktion dieser zerfleischen-
den Liebe in seinem Miniaturtheater auslosen will. Es wird eine schwarze
Messe werden, auf die Paris durch Sade vorbereitet ist.

Die Reprasentanz des Neuen geht auf Jean Vilar iiber, der nach dem
Triumph von Avignon den Riesensaal des Palais de Chaillot in ein Thédtre
National Populaire verwandelt hat, mit einer eigenen Zeitschrift, billigen Text-
ausgaben der aufgefiihrten Stiicke, Konzerten, Gesellschaftsabenden usw. Vilar
hat aus der Not eine theatralische Tugend gemacht und einen neuen Stil ge-
schaffen. Eine Biithne ohne Theatervorhang, eine Dekoration aus schwarzen
Soffiten und Licht, wandern seine Auffithrungen miihelos aus dem grofiten
Pariser Theater in die Vorstadt- und Fabriksidle und wenn notig wieder ins
Freie. Der Versuch konservativer Theaterleute, Vilar durch Schmailerung der
Staatssubventionen zu verdringen, scheiterte an einem schlechthin allgemeinen
Widerstand. Vilar gab, wie Arts (449) zusammenfassend feststellt, in zwei
Jahren mit 16 Schauspielern 540 Vorstellungen auf 73 verschiedenen Biihnen,
davon 9 in der Banlieue, in 25 Provinzstadten und in 35 Stidten des Auslandes
von Venedig bis Berlin. Morvan Lebesque, der sehr personliche Theater-
kritiker des Carrefour, nennt Vilars Theater eine Revolution. Es ist auch
eine des Spielplans, mit Bilichner, Kleist und Brecht; eine neue Durchblutung
des franzosischen Theaters durch einen Don Juan Moliéres, der Gott heraus-
fordert: durch eine Wiederentdeckung Victor Hugos, dessen Ruy Blas den
vor zwei Jahren mifllungenen Hernani der Comédie Francaise glanzvoll iiber-
spielt. Der Hugo des Theaters de Chaillot ist fiir Wochen im voraus ausver-
kauft. L’Express, eine Wochenschrift, die ungewohnlich intelligent redigiert
ist, nennt den Hugo Vilars das Symbol der Befreiung des Dichters aus dem
Eiskeller und gibt eine kurze Geschichte der MiBachtung, in die Hugo ver-
fiel, und der Wende seit 1943. Von 18 Bilichern Hugos sind in diesen elf Jahren
nicht weniger als 290 Auflagen erschienen, 46 von anderen Titeln. Hugos
Olympio von André Maurois wurde an einem Nachmittag in Dedikations-
exemplaren fiir 350 000 fFr. verkauft. Zu Hugos Lyrik bekennt sich im gleichen
Heft Supervielle; Montherlant und Queneau haben sein Buch iiber Shake-
speare mit Gewinn mehrmals gelesen.

Die Situation des progressiven franzosischen Theaters weist auch meta-
politische Eigenarten auf. Die ideologischen Gegensiatze greifen nicht auf die
Biihnenkritik iiber. Die Kommunisten, die Frankreich mit «sozialistischem
Realismus» seit dem Tode des Banausen Stalin etwas weniger andden, nehmen
im Theater die Partei des Neuen. Die Theaterkritik von Renée Saurel in den
Temps Modernes und in den Lettres Francaises ist prazis und verekelt weder
dem intellektuellen noch dem biirgerlichen Leserkreis beider Zeitschriften
das sogenannte Boulevardtheater, etwa das von Jacques Deval. Man kann iiber-
haupt die Theaterkritik als die geistige Mitte franzosischer Uebereinstimmun-
gen bezeichnen, in der sich oft genug der katholische Existentialist Gabriel
Marcel, Theaterkritiker der Nouwelles Littéraires, Marc Beigbeder in den
Lettres Francaises, der sensible Jacques Carat (Preuves) mit geistvollen For-
mulierungen treffen.

Die Bereitschaft, das Neue aufzunehmen, ist allgemein, sei es bei den paar
tausend Besuchern des Petit Marigny, bei den 900 000 Besuchern des Chaillot,
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bei dem Publikum, das Claudel, Giraudoux, Maulnier, Genet, Williams zur
hundertsten, Sartre, Becket und Sartre iiber die zweihundertste Auffithrung
hinausgetragen hat. Um die Unsicherheiten einzuschrinken, die dennoch
naturgemill dem experimentierenden Theater anhaften, schligt Barrault die
Erneuerung des Cartels vor — es wurde wohl in den zwanziger Jahren ge-
schlossen —, das dem unvergleichlichen Quintett Jouvet, Baty, Pitoéff, Dullin,
Copeau den zunichst schweren Kampf gegen die subventionierten und unter-
haltenden Theater erleichterte. Es entstand iibrigens aus einer Pariser Carl-
Seelig-Affare, freilich in franzosischen Proportionen, sapienti sat. Dullin war
der Storungen auf den Generalproben durch riicksichtslose Spatlinge miide
geworden und schlof bei der Générale der «Vogel» von Aristophanes die
Tiren bei Beginn des Spiels. Unter den Ausgeschlossenen befand sich auch
ein Theaterkritiker, der aber micht als solcher, sondern als einer der vielen
Verspateten keinen Eintritt fand. Sturm in der Presse, Beschlull, Dullin im
Wochenrepertoire zu streichen und seinen Namen nicht mehr zu nennen. Das
Kartell schloB sich zusammen, seine Mitglieder ersuchten die Presse, ihre
Namen nicht mehr zu nennen und sie auch nicht mehr ins Wochenrepertoire
aufzunehmen. Die Presse widerrief ihren BeschluB}, die Zusammenarbeit im
Cartel erleichterte seinen Mitgliedern das Leben.

Man sieht auch aus diesem Vorschlag Barraults, wie sehr er, der Schiiler
Dullins, im Vergangenen lebend, aus ihm Zukunft schépfen mochte. So er-
neuerte er auch im Marigny das «Parterre» der Theatersidle des 18.Jahr-
hunderts: die Platze im Orchester, die keine Spieler benutzen, gewohnlich die
letzten Reihen, standen als Freipldtze (oder zu einem minimen Preis) abends
zur Verfiigung; an der Kasse wurden sie nicht verkauft, vor Beginn der
Vorstellung der Comeédie Francaise begann der Sturm auf diese Platze, und
unter den Hinlaufenden befand sich noch Barrault, wie er in seinen Cahiers
(2) erzdhlt. Dieses Parterre hat er wiederhergestellt, es sind 60 Platze, die fiir
Schauspielschiiler giinstiger sind als die Plitze oben, «au poulailler», das
Daumier so oft gemalt hat. Junge Leser dieser Diskussionen sollten in Paris
im Marigny vom Parterre Gebrauch machen.

Die Erneuerung des Cartels schlug Barrault in Arts-Spectacles vor, die
Diskussion wurde in seinen Cahiers (4) von Morvan Lebesque, Marc Beig-
beder und dem neuen Entdecker von Theatertalenten und Forderer von
Experimenten, Georges Vitaly, gefithrt, der, wie man in Paris sagt, seinem
Namen Ehre macht und das Théitre vital erhilt. Barrault will das alte Cartel
internationalisieren und das avantgardistische Theater Frankreichs mit dem
von Briissel, Mailand, Ziirich, London, Prag, New York, Buenos Aires, Rio de
Janeiro, Diisseldorf, Miinchen vereinigen. Die Diskussion stellte die nationale
Organisierung voran, um den vielen Truppen junger Komddianten, den vielen
wagemutigen Theaterleitern, die heute mit einem erneuerten Theater in ganz
Frankreich gastieren, den Vorzug wechselseitiger Hilfe zu gew&hren. In
Frankreich entstehen unter der Initiative Vilars Assoziationen der Theater-
besucher, Vilar spielt nicht bloB in Fabriken, er leitet auch die Diskussionen
des Publikums mit den Schauspielern iiber das Stiick und die Auffiihrung.
Hier kommt noch ein Phinomen des modernen franzosischen Theaters zur
Geltung: alle seine Erneuerer sind in einer Person Schauspieler, Regisseure,
Schriftsteller, Kenner und Freunde der neuen Dichtung. Eine neue Generation
lernt diese exzeptionellen Personlichkeiten in der Gazette d’Adrienne Monnier
posthum verstehen, die die Lettres Nouwvelles (11, 12, 13) veroffentlichen. (Im
Februarheft steht auch eine geistvolle Studie von Roland Barthés iiber die
Kunst Vilars als Don Juan, durch sein Schweigen seinen Atheismus auszu-
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driicken und iiber den Biihnenraum hinaus den franzosischen Atheismus von
Moliére und Sade mit dem des Publikums ancestral zu verschmelzen.)

In einer franzosischen Zeitschrift stand kiirzlich, das Theater wire die
Religion der neuen Generation. Unbestreitbar gehort das enthusiastische Ver-
langen so vieler Menschen, dramatische Personen darzustellen, und das lei-
denschaftliche Theaterbediirfnis des Publikums in vielen franzosischen Stidten
zu den Zeichen verwandelnder Erregung, die in Frankreich seit dreiig Jahren
eine Erneuerung von Grund aus ankiindigt, auch wenn sie noch nicht stark
genug ist, sich politisch-okonomisch zu manifestieren. In der Lust, sich zu
verwandeln und von verwandeltem Leben ergriffen zu werden, spiirt man das
Warten auf ein unbekanntes Neues, heille es Godot oder habe es micht ein-
mal einen Namen. Daf} dieses Hinstromen zum Theater mehr als «ach! ein
Schauspiel nur!s erwartet, diirfte unbestritten sein. Die revolutionidre Welt-
spannung driickt sich nicht am schwichsten in diesem neuen Enthusiasmus
aus. Es scheint oberflichlichen Betrachtern, als wiare es nur eine Leidenschaft
fiir den schonen Schein; wer tiefer forscht und vor allem zu glauben bereit
ist, wird das Phianomen anders deuten: als Bediirfnis nach einem neuen
Wesen, dessen Geburt aus Verzweiflung und dem instinkten Suchen nach dem
Richtigen und Notwendigen die Form eines Schauspiels bekommt, dessen
Verwandlungen in der Tiefe uns noch einmal iiberraschen, entsetzen oder
entziicken konnten. Felix Stossinger
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