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CEZANNE

Von Hans Naef

Wer die Jahrhunderte der Malerei in dem Gedanken abschreitet,
es ermesse sich die GroBe eines Kunstwerks am Reichtum des
Welt- und Lebensgehaltes, den es in Formen zu fassen und dem Stil
anheimzufiihren vermag, dem wird sich iiberall die gleiche Hier-
archie der Werte herstellen, welche sich auch dem lebendigen
Empfinden sowohl als der langen Erfahrung beglaubigt. So muf
unter den Malern des Vollkommenen ein Raphael sich insofern
iiber Vermeer und Chardin stellen, als sein Thema reicher ist als
das ihre, und im Bereich des Dimonischen wird Tizian in dem
Mafe vor Goya und Delacroix gelten, wie seine Gestalten mythisch
unmittelbarer und fiirstlich hoheitsvoller sind, als die der biirger-
licheren Nachfolger es sein konnten.

Setzt solche Wertordnung sich auf der ganzen Linie der Kunst
mit der Einfachheit eines Naturgesetzes durch, so kommt man doch
bei Cézanne vor einen verwirrenden Sonderfall zu stehen. Denn
das Wenige, was sein Werk an Weltfiille besitzt, befindet sich in
offenbarem Widerspruch zur Bedeutung, die es im allgemeinen
Bewulitsein angenommen hat. Vergleicht man Cézanne mit den
grof3en Malern seines eigenen Jahrhunderts, als deren Pair er gilt,
so tritt heraus, von welch thematischer Kargheit seine Malerei ist.
Ingres iibersetzt das Gesicht dreier Generationen ins menschlich
Giiltige; Delacroix verwandelt die Visionen der Weltliteratur in
Malerei; Corot macht die Landschaft Frankreichs zu einer Wohn-
statt der Seele; Courbet verfiigt iiber briiderliche Kontakte mit
den dumpftraumenden Naturgewalten; bei Manet wird sich mitten
im Historismus die Gegenwart ihrer eigenen Kostlichkeit bewullt;
Degas exerziert die vollstandige Grammatik der biirgerlichen Ele-
ganz durch; Gaugin bringt in seinen Bildern ein neues Archipel
nach Hause; Toulouse-Lautrec stenographiert mit halsbrecheri-
schem Witz den Lebenstaumel der «belle époque». Bei Cézanne von
alldem nichts. Inhaltsarm, unmitteilsam, versagt sich sein Werk der
inneren wie der duBleren Weltwirklichkeit. Ins Mythologische und
Historische ist der Maler nur in mifgliickten Jugendwerken vor-
gedrungen. Sein vornehmster Gegenstand bleibt noch das Portrit,
aber auch dieses hat er auf das kleinste Genre der Malerei, auf
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das Stilleben reduziert: eine Tischkante gilt ihm ebensoviel wie
ein menschliches Antlitz.

Doch bevor dieser Kunst all das zum Vorwurf wird, gibt sie
ihren Mangel als Absicht zu erkennen. Statt durch den kargen In-
halt zu enttduschen, fasziniert sie, indem sie ihn aufhebt. Ihr Gegen-
stand ist nicht sowohl ein BlumenstrauB, ein Bergriicken oder ein
Modell als vielmehr deren Reduktion auf eine farbig organisierte
Leinwandflache. Die Bedeutung dieses Vorgangs ist nicht abhingig
von derjenigen des Vorwands, an welchem er sich vollzieht, und
ganz einig ist sich Cézanne mit seiner Kunst, wenn er in ihr nicht
die groflten Themen der Malerei aufwendet. Wo sich das Eigent-
liche mit einem Blumentopf sagen 133t, da braucht nicht der Olymp
bemiiht zu werden. Es will hier die Kunst nicht das Vehikel duBerer
Inhalte, sondern sich selber sein. Wie sehr ihr dies gelingt, 148t sich
daran ablesen, dal} sie keinem auBlerkiinstlerischem Interesse mehr
eine Handhabe bietet. Wenn eine nachahmende und thematisch
reichhaltige Malerei auch jenem Betrachter Zutritt gibt, der sich
weniger ans Geformte, als vielmehr an etwas dahinterliegendes
Stoffliches oder Sentimentales hilt, so weist Cézanne jeden nicht
auf das rein Kiinstlerische bezogenen Anspruch ab.

Der Maler, der da gleichsam in den Selbstgenull einer absolut
verstandenen Kunst gelangen will, muBlte sich auf deren Grund-
tatsachen besinnen: auf das weile Nichts der Leinwand und auf
die Farbe, welche dieses Nichts aufhebt. Bei der Aufgabe, welche
hier der Farbe zufillt, reduziert sich der duBere, schon der Sache
nach arme Gegenstand auch noch der Erscheinung nach, denn die
Leinwand mul} farbig in jedem Punkt derart wertig werden, dal3
jede Hypotaxe des Motivs zur Parataxe des Bildes wird: Licht und
Schatten heben sich zu Farbe auf, die Materien gleich welcher Art
gewinnen die Einheit des Entstofflichten, und vom perspektivisch
Gestuften wird aller Hintergrund so in die Leinwandebene hervor-
und aller Vordergrund so in sie zuriickgeholt, daf3 die Bildflache
wie etwas Gehimmertes einheitlich prall und dicht wird.

Was die Kunst in diesen Prozessen an Darstellungsfihigkeit ver-
liert, gewinnt sie an Selbstherrlichkeit des Formalen. Wiirde sich
dieses aber vollig selbst und damit die abstrakte Idealitdt der Kunst
erreichen, so vermochte es Inhaltliches auch von ferne nicht mehr
anzudeuten. Die Bildebene wiirde so einheitlich gesattigt, dafl in
ihr nichts mehr erscheinen kénnte, und wenn sich in ihr die abso-
lute Form verwirklichen lieBe, so wire sie von neuem die weile
Vollkommenheit des Nichts. _

Die letzte Wesentlichkeit dieses Nichts als Schonheit zur An-
schauung zu bringen, dem Faktor Null in der unendlichen Welt-
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multiplikation die &sthetische Evidenz zu geben, das ist die para-
doxe, aufreibende und buchstdblich miihselige Arbeit, welcher
Cézanne ein geistiges Martyrerdasein gelebt hat. Nur ein verzwei-
felter und doch mit dem ganzen Genie des Malers identischer Kom-
promifl vermochte das zu leisten. Wenn aber einmal in der Malerei
die Dinge der Erscheinungswelt zu jenem Reinsten ausgegliiht und
entstofflicht werden konnten, welches der nichtenden Wesentlich-
keit standhidlt und sie gleichzeitig in Erscheinung zwingt, dann
schreibt es sich einer heroisch mystischen Anstrengung zu, die an
sich eine Schimare ist, obzwar die nobelste.

Das Werk von Cézanne besitzt in der zeitgenossischen Literatur
einen poetischen Kommentar, der um so erheblicher ist, als sich
der Dichter und der Maler im Leben nicht begegnet sind und ein-
zig in der gemeinsamen Weltstunde verbunden waren. Es war die
Zeit des Friedens und der biirgerlichen Sicherungen, in welcher
der Geist weniger zum Handeln aufrief, als zur Meditation einge-
laden war und drum im Einverstindnis mit dem Sinn des geschicht-
lichen Moments in eigene Angel zu schweben kam. So wie Cézanne
liber seiner weillen Leinwand, hat Mallarmé iiber dem «papier que
la blancheur défend», mit einer angestrengten Kunst «de vues et
non de visions», nach einem AeulBersten gesucht, das vor der um-
fassenden Tatsache des Nichts einen Schimmer wenigstens der
Existenzberechtigung bewahrt. Cézanne besitzt keinen besseren
Exegeten als den Dichter, in dessen Werk die «goutte de néant qui
manque a la mer» zur Perle gerann und der in seinem Wappen
das dem Geiste nichstverwandte Verspaar der franzosischen
Sprache fiihrt:

Ma faim qui d’aucuns fruits ici ne se régale
Trouve en leur docte manque une saveur égale.

Bei der Betrachtung einer Kunst, in der alles um Entwirklichung
geht, die sich von den Darstellungswerten weg gegen die Formal-
werte hinbewegt und asymptotisch sich der Grenze des Nichts an-
nihert, dringt sich, zumal dem heutigen Beschauer, die Frage
auf, ob sie nicht reinere Erfiillung in einer Abstraktion gefunden
hitte, wie sie die neueste Malerei versteht, von welcher Cézanne
noch nichts ahnte, als er «Poussin nach der Natur neu schaffen»
und «aus dem Impressionismus etwas Solides wie die Kunst der
Museen machen» wollte. Dies zu bejahen, hiefle die herrlichste
Spannung von Cézannes Malerei iibersehen. Wo die Entwirklichung
statt einer kahlen Abstraktion des Intellektes eine kiinstlerische
Leistung sein wollte, da muBte sie sich gerade am stofflich Dich-
testen bewidhren, und hier weist nun Cézannes Kunst nicht mehr
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allein auf ihr nichtendes Prinzip, sondern auch auf die Wirklich-
keit zuriick. Aus dem Portrdat schauen noch immer palimpsestisch
die individuellen Ziige des Dargestellten heraus und verwandeln
sich dem Ruhm der selbstherrlichen Form an. Und was endlich die
Landschaft betrifft, so ist der Maler, welcher von all seinen Zeit-
genossen den allgemeinsten Gegenstand besessen hat, zugleich ein
Regionalist und Heimatkiinstler, derjenige freilich, der seine Pro-
vinz auf den Weltnenner zu bringen wulBlte. Es erfiillt einen Schick-
salssinn, daf} in dieser Malerei die Provence zur geistigen Welt-
landschaft wurde, denn wahrhaft aus ihrem den.Erdenrest ver-
zehrenden Licht ist der Maler geboren, der alles Angeschaute zum
Reinsten und Wesentlichen ausgegliiht hat.

EINSATZE

Von Roy_r e, Bq.tes

Jedermann ist hohl genug, um in sich selbst ein Echo zu finden.
Man muf3 Phantasie haben, um zu glauben, was man weil3.
Nurverstand hat nicht einmal sich selbst.

Der Mensch ist die Anmallung aller Dinge.

Tatsachen sind durch Beobachtung bestitigte Vorurteile.
Werte sind Worte in Rangordnung.

Paraboloide Denker: flach, gekriimmt, ohne Mittelpunkt.

Es gibt Ritsel an Klarheit, geheimnisvoller als alle dunklen.
Was wissen kalte Herzen von der Leidenschaft der Vernunft!
Alles kommt darauf an, in etwas, nicht iiber etwas zu denken.
Was gemessen wird, kann nicht MafBstab sein.

Die Idee vom Menschen ist das Mal} aller Dinge.

Die elektrischen Menschen dieser Zeit denken in Kurzschliissen.

Die Realisten sind die eigentlichen Romantiker; sie halten diese
Traumwelt fiir die Wirklichkeit.
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