Zeitschrift: Neue Schweizer Rundschau
Herausgeber: Neue Helvetische Gesellschaft

Band: 20 (1952-1953)

Heft: 8

Artikel: Die innere Musik der Natur

Autor: Wasmuth, Ewald

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-759337

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 15.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-759337
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DIE INNERE MUSIK DER NATUR

Von Ewald Wasmuth

Betrachtung zum Werk und zur Lehre von Hans Kayser

Ich mochte meinem Versuch iiber die Lehre von Hans Kayser!
einen Satz von Novalis aus den «Lehrlingen zu Sais» voraus-
schicken, wo die Natur den Menschen anklagt und wo es heift:
«O dall der Mensch die innere Musik der Natur verstiinde und'
einen Sinn fiir uBere Harmonie hiitte. Aber er weif} ja kaum, daB
wir zusammengehoren und keines ohne das andere bestehen kann.
Er kann nichts liegen lassen, tyrannisch trennt er uns und greift in
lauter Dissonanzen herum. .. Seine Begierde, Gott zu werden, hat
ihn von uns getrennt, er sucht, was wir nicht wissen und ahnden
konnen, und seitdem ist er keine begleitende Stimme, keine Mit-
bewegung mehr.» Das, was Novalis hier fordert und was uns roman-
tisch und nur im Mirchen méglich erscheint, lebt als Impuls im
Werke von Hans Kayser, und was er bietet oder bieten will, ist ein
Zugang zu eben dieser innern Musik der Natur. Und wenn die
gegenwirtige Krise, jene Sprachverwirrung, die ein echtes Ge-
sprich dort, wo gegensitzliche Meinungen bestehen, kaum mehr
aufkommen l4Bt, daraus stammt, daB wir uns auf dem Weg, die
Ritsel unseres Daseins zu losen, irrten, so sollte jeder Versuch von
der Wurzel her, anderes zu sagen, einen andern Zugang zu unsern
Fragen zu finden, ernsthaft beachtet werden. Denn auf der Strale,
die wir gingen, jener methodisch gesicherten, mit Siegeszeichen

! Die wichtigsten Schriften von Hans Kayser sind: «Orpheus, Vo™
Klang der Welt», 1. Lieferung, Berlin 1924; «Der horende Mensch»
Elemente eines akustischen Weltbildes, Berlin 1932; «GrundriB einés
Systems der harmonikalen Wertformen», Ziirich 1938; «Harmonia
Plantarum», Basel 1943; <Akroasis. Die Lehre von der Harmoni€
der Welt», Basel 1946, und schlieBlich das zusammenfassende, inner=
lich und in duBerer Gestaltung groBartige «Lehrbuch der Harmo~
nik», das 1950 im Occident-Verlag, Ziirich, erschienen ist. Bekann?
wurde Hans Kayser zuerst als Herausgeber der Buchreihe ‘De.i
Doms, die er von 1920 ab im Insel-Verlag in Leipzig betreute. Sel
der Mitte der dreiBiger Jahre lebt Hans Kayser unweit von Bern, wo
ihm Schweizer Freunde Leben und Forschung ermoglichen, was
dankbar erwihnt zu werden verdient.
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geschmiickten Strafle, gelangten wir iiberraschend in den Wald der
Lemuren, wo die Angst und das Fiirchten wohnen und uns als
Hochstes jene stoische, skeptische Haltung bleibt, wie sie Gottfried
Benn ausgedriickt hat: «Wir waren eine grof3e Generation: Trauer
und Licht, Verse und Waffen, und wenn die Nacht kommt, werden
wir sie ertragen. Was ertriigen wir nicht? Bleiben, die Stunde
halten! Die Formel lautet: Leben ist nichts, Sein ist alles.»

Hat es dann Sinn, inmitten der alles beherrschenden «Zahlen
und Figuren» die innere Musik der Natur begreifbar machen zu
wollen, miissen wir uns nicht damit abfinden, daf3 solche wohl-
gefilligen Traume einer abgelebten Zeit angehtren? Unser heu-
tiges Wissen vom Kosmos zwingt uns dazu, so sagt Carl Friedrich
von Weizsdcker, neben den alten Aspekten der Welt, neben dem
Leiden und der Schuld als dritten die Sinnlosigkeit anzuerkennen.
Was ertriigen wir nicht? Der Satz aber, der von der Sinnlosigkeit
redet und der zugleich die GroBe des Glaubens, der gefordert wird,
deutlich machen will, ist nicht sinnlos, sowenig wie die Resignation
Benns oder der romantische Satz von Novalis; und sinnlos wire es
auch nicht, wenn jemand, der Bachs Kunst der Fuge oder Mozarts
letzte Symphonien gehort, sagen wiirde, er hitte, den Tonen lau-
schend, die Ordnung, den Sinn des Kosmos im Gefiige der Klinge
gespiirt, gehort, was Graser und Blumen und was die Kristalle in
den Nichten der Berge wachsen liBt, und der «Mond und die
Sterne, der Wald und das Reh» seien ihm wie Lynkeus gegen-
Wértig gewesen. Ist denn Wirklichkeit nur, was wir als gewichtige,
Wirkende GriéBen messen und also als Ursache kennen kiénnen?
Bevor unsere Apparate Kenntnis von dem vermittelten, was wir
heute als Strahlung kennen, sah der Mensch das Licht, und es
freute ihn, und bevor wir Luftschwingungen messen lernten, horte
der Mensch den Ton und den Klang. Was wir von der Natur wissen,

as wissen wir durch die Sinne. «Die exakte Wissenschaft», sagte

aX Plank in einem seiner letzten Vortridge, «nimmt ihren Ur-
Sprlmg von der erlebten Sinnenwelt, die Sinneseindriicke sind die
€inzige und unangreifbare Grundlage fiir den Aufbau der exakten
issenschaften.» Sie allein also konnten es sein, wovon die neue
rage auszugehen hitte. Denn wer wollte bezweifeln, dall mit
ledem der Sinne nicht nur duBere Wirklichkeit erschlossen, sondern
al} zugleich diese so erschlossene Welt sinnbezogen ist, daB hier-

Lfrch in der Welt etwas wirklich ist, was in der unsinnlichen —
“Sinnlosen» — Welt nicht beheimatet sein kann. Der Tastsinn er-
Splirt Formen des Stoffes, den Wiirfel oder die Pyramide, die als
Form ohne EinfluB} auf Gewicht und Materie sind, und das sind

Ormen, die sich geometrischer Behandlung darbieten, und ent-
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sprechend fiigen sich Flichen, Linien, Farben, die wir sehen, zu
dem geformten Bild, das uns gefillt; und weiter: das Ohr erkennt
Intervalle des Klanges, wohlténende und mifiténende Klangformen.
Und weil es hier etwas gibt, was es nur hier gibt, konnen wir in
jedem dieser Bereiche Werke schaffen, die die Seele, die den Geist
des Menschen ansprechen, wohlgegliederte Gebaude, Gefiafle, Sta-
tuen, Gemilde und Werke der Tonkunst. Damit ist deutlich, daf
hier noch etwas Erscheinung wird, was Wirklichkeit ist, aber nicht
dort Wirklichkeit ist, wo wir allein die Wirklichkeit denken.
Nun pflegt die Wissenschaft heute nicht nach Formen, sondern
nach den zeitlich fritheren Ursachen zu forschen, und dann ist der
Ton, den wir horen, eine Wirkung der schwingenden Saite, deren
Undulation die Luft pragt. Wenn wir aber zwei Tone horen, etwa
das Intervall, das wir Oktave nennen, so 145t sich diese « Wertung»
aus den Ursachen nicht verstehen. Denn diese Tone, die wir als
gleich, jedoch in der Hohe oder Tiefe verschieden erkennen, bilden
zusammen eine «Form», die es nur hier beim Anhoren der Klidnge
gibt, eine Form, die dabei etwas wie einen endlichen leeren, doch
durch alle Teile, das sind alle Téne, unausfiillbaren Raum vorstellt,
in dem alle tiberhaupt horbaren und denkbaren Intervalle einen
bestimmten «Ort» haben, einen Raum, der als Ganzes den Hinter-
grund aller Tonfolgen bildet, doch ohne daB jemals eine Tonfolge
diese Ganzheit ist und die doch die Voraussetzung dafiir bildet, dal
Harmonie und Disharmonie, Konsonanz und Dissonanz unterscheid-
bar werden. Was hier Ereignis ist, kann es nur geben, soweit einé
Ursache der unsinnlichen Welt nicht nur Wirkung gefunden, sondern
aullerdem sinnlich verwirklicht ist, soweit die Welt nicht nur Natur
ist, sondern noch einmal als gegenwiartige Welt verwirklicht ist, 80
als wire diese sinnliche Wirklichkeit jener andern wie die Obertone
ihrem Grundton verbunden, doch nicht wie dort gleichen Grades
mit ihr, sondern als hoherer Grad der unsinnlichen Welt, reale
Potenz einer natiirlichen WurzelgroBe, da sie dem Geist dient, den
Novalis® das potenzierende Prinzip genannt hat. Also, daf} hiernac
Ursachen und Wirkungen, die der Sinnlichkeit dienen, Wurzel-
groBen der hoheren Seinsstufe sind. Es entspricht demnach dem
Sinnlichen etwas in der unsinnlichen Welt, dem Unterschied, den
wir horen, entspricht ein Unterschied innerhalb der unsinnlichen
Naturvorginge. Deshalb ist es sinnvoll, danach zu fragen, wie Si_ch
etwa die WurzelgroBBen — etwa die Linge der Saiten — zuell”
ander verhalten, deren Téne wir als Intervall der Oktave oder auch
im Vergleich mit dem Grundton als Quint, als Quart, als kleine un!

. : g g ” 5 i iner
2 Vergleiche hierzu meinen Aufsatz iiber «Novalis’ Beitrag zu einé

Physik in einem hoheren Stile» in dieser Zeitschrift, Januar 1951.
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grofle Terz oder als Ganz- und Halbton usw. horen. Das ist sinn-
voll, und also konnen wir simtliche geldufigen musikalischen Inter-
valle durch exakte Beobachtung eines geeigneten Instrumentes,
wozu schon Pythagoras den Monochord benutzt haben soll, durch
eine Zahl im Verhiltnis zur 1 als Vertreter des Grundtons dar-
stellen und durch die Vielfachen der 1 und ihre Briiche die wach-
sende oder sich verkiirzende Linge der Saiten bezeichnen oder
auch die koordinierten Schwingungszahlen der Saiten pro Sekunde,
die Frequenz, die der Linge der Saiten umgekehrt proportional ist
und die man heute meist fiir diese Untersuchungen benutzt. Gehen
Wir von diesen wohl- oder miflklingenden Intervallen zu den koor-
dinierten Zahlen, so prigt sich in ihnen, in diesen Reihen, eine
Ordnung aus, die ihre Heimat in der gradierten Wirklichkeit, dem
geistigen, seelischen Bereich hat, also eine Wertordnung, die es nur
dort gibt, wo wir die Potenzen jener WurzelgréBen miteinander
vergleichen, das heiB}t horen. Diese Zahlen, richtiger die Ordnung
der Reihen — und diese Reihen entsprechen der Radizierung eines
Binoms, was bestitigt, daB es sich beim Anhéren um reale Potenzen
handelt — entstammt dem Empfinden qualitativer Unterschiede, in
ihnen spiegelt sich also jene Wertung, die wir als Intervall, als hor-
bare Form, horen. «Durch die Werteinsicht unterscheidet sich die
harmonikale Zahl — die Tonzahl — von der mathematischens»,
lautet der entsprechende Satz bei Hans Kayser; das ist der Grund-
Satz, auf dem das ganze Gebiude seiner Lehre ruht, und den ich
hier durch den Hinweis auf die realen Potenzen der Sinnlichkeit
allgemeiner zu fassen versuchte, deren Beziehung man sich auch
dadurch verdeutlichen kann, dafl man sich klarmacht, daf3 die
Ordnung jener Zahlen dem Grundriff eines kubischen Gebiudes
vergleichbar ist, wo auch die flichige Ordnung aus dem Reich der
hoheren, der Potenz, d. h. der raumlichen Seinsform, stammt. Die
Lehre von der Harmonik Hans Kaysers aber handelt nicht von
den kubischen Formen, die wir auf die Ebene projizieren, woran
Man gewoshnt ist, sondern von den Formen, die wir hiren, die sich
durch Vermittlung des Monochords in die Zahlenreihe projizieren
lassen und so, daf} sich darin ein allgemeines Gesetz zu enthiillen
Scheint, das #hnlich auf andere Formen angewandt werden kann,
Wie etwa die Gesetze, die wir geometrischen Formen entnommen
:'iben, auf alles in der Natur angewandt werden konnten und wir
1€ von dem sinnlich Eindeutigen, Tast- und Sichtbaren aus den
€8 weiter zu gehen vermochten bis in die Hohe rein geistiger
Ormenspiele der hoheren und hochsten Mathematik, die uns nun-
Mehr als Mittel dient, das giiltige Modell der Wirklichkeit abzu-
Ormen,
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Dal} es moglich sei, das in den Zahlen sich darstellende Gesetz
der Harmonik auf andere Formen anzuwenden, ist die Voraus-
setzung der Arbeiten von Hans Kayser. Das heiBt, dal3 er sich be-
wulit abwendet von den den {iblichen Deutungen zugrundeliegen-
den Dominanten der Sinnlichkeit, dem Tastsinn und dem Auge,
und als Dominante das Gehor proklamiert. Er nennt seine Welt-
deutung Akroasis, Weltanhorung, und er behauptet im Anschlul3
an Hermann Friedmanns «Welt der Formen», dal} das giiltige Welt-
«begreifen» vorwiegend dem Tastsinn verpflichtet, also haptisch sei,
wovon er wiederum die Welt-«anschauung», deren Dominante dem
Sehen, dem Auge entstammt, unterscheidet. Da nun an einem
wirklichen Weltverstehen alle Sinne — ihr Drei- oder Sechsklang —
beteiligt sein werden, ist deutlich, dafl Kayser der einseitigen, der
haptischen Welt, die einseitige Akroasis gegeniiberstellt; doch
scheint mir gerade diese Einseitigkeit mit ihren Mingeln geeignet,
die Aufmerksamkeit darauf zu lenken, welche Rolle die Sinne und
die Sinnlichkeit in all unsern Lehren spielen. Ein jeder, dem sich
eine neue Sicht intensiv aufdringt, wird diese einseitig darzustellen
haben, dies gehort zu jedem produktiven Beginn, den immer lei-
denschaftliche Ueberzeugung, die Wahrheit ganz zu schauen, er-
fiillen wird. Vielleicht ist nicht jede Frage, die Kayser stellt, auf
seinem Weg zu beantworten, die Fragen selbst aber und die
Methode, die er zur Beantwortung entwickelt, fordern ernsthafteste
Aufmerksamkeit, auch jene, ob die Zahlenordnungen, die sich dem
Anhoren der Intervalle als Gesetz der Harmonie entnehmen lassen,
sich nicht in andern Gebieten wiederholend bestétigen, ob sich etwa
Entsprechungen der Harmonik im Kosmos und iiberhaupt inner-
halb aller natiirlichen, unbelebten oder belebten Formen finden.
Denn Hans Kaysers Voraussetzung ist, daf3 die Wirklichkeit eine
ist und daB den Gesetzen der hochsten Wirklichkeit etwas in der
unbelebten Natur entsprechen muf, dhnlich wie das Gesetz der
Obertsne des Klanges mit der Folge der harmonischen Intervalle
iibereinstimmt, das mir schon oben als Analogie zur Verdeutlichung
der Beziehung zwischen natiirlicher . und sinnlicher Wirklichkeit,
zwischen Wurzel und Potenz, diente.

Der Glaube, daB die Harmonie und die ihr verbundenen Zahlen
den Schliissel zur gestalteten Welt, den Kosmos, boten, war die
Voraussetzung der alten Lehre, deren Tradition Hans Kayser fort-
setzt. Denn, was er lehrt, ist recht gesehen nur das «alte Neue”
im Sinne der Goetheschen Forderung, die alte Lehre des Pyth"f"
goras, wonach das gesamte Weltall Harmonie und Zahl sei, die
Aristoteles als wichtigste Lehrmeinung des Pythagoras angibt:
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Jenes Weisen, von dem, wenn auch weniger gut verbiirgt, berichtet
wird, daf er sich sterbend den Monochord, der Hans Kayser wieder
als Kanon dient, und den er eingehend am Beginn seines «Lehr-
buchs» beschreibt, habe bringen lassen, um dadurch anzudeuten,
daf fiir ihn die T6éne und ihre Bilder in den Zahlen Briicke zur
geistig seelischen Welt, und ihr Klang nur Sinnbild wesenhafterer
Harmonie, jener zwischen Geist und Stoff sei. In dieser groflen,
wenn auch oft verderbten und verschiitteten Tradition, deren An-
finge sich in frithester, vielleicht atlantischer Vorzeit verlieren,
steht die Arbeit von Hans Kayser, wobei #uBerlich sein wichtigster
Beitrag darin besteht, daB er die iiberkommene Rechnung in
Rationen, das sind die Reihen ganzer Zahlen oder der entsprechen-
den Briiche, die im Wachsen gegen groBere Zahlen immer schwie-
riger zu behandeln sind, durch die Einfithrung der Logarithmen und
der Teiltonkoordinaten vereinfacht hat, wodurch es ihm méglich
wurde, dem Ausdruck harmonikaler Ordnungen bis in fernste un-
sinnliche Gebiete zu verfolgen und sie schematisch in eindrucks-
vollen Diagrammen darzustellen, die das geistig Gemeinte versinn-
lichen und zu Meditationen verlocken. Diese Diagramme sind nicht
Darsbellungen, deren Modelle wirkliche Formen sind, sondern
Formen, die sich aus der Anwendung 'der harmonikalen Ordnungen
auf andere Gebiete ergeben, sie sind, wie Kayser sagt: «ektypische
Bilder», die die innere Musik natiirlicher Formen, die der Kristalle,
der Urpflanze oder des Urblattes u. a. ahnend schauen lassen oder
auch nach der Analogie der Spektrallinien mit dem Gesetz der har-
Monikalen Reihen forschen und etwa die dullere Gestalt des Men-
Schen nach den Entsprechungen mit dem Gesetz harmonikaler Tei-
lung befragen, wobei es immer eine verbliiffende Aehnlichkeit gibt,
ohne im {iblichen Sinne véllig zu stimmen. Es ist eine grofe und
faszinjerende Arbeit, die Hans Kayser auf diese Diagramme ver-
Wandt hat, deren Beweiskraft er vielleicht iiberschétzt, die aber
doch so viel aussagen konnen, daf} er eine goldhaltige Ader gefun-
den, mag auch gelten, was Heraklit von aller philosophischen Miihe
8esagt: «Die Goldsucher graben viel Erde um und finden wenig.»
Wenig’ das heifBt aber Gold! Und das ist viel!

_ Es gehort, wie ich sagte, die Arbeit von Hans Kayser in die Tradi-
tion des pythagordischen Denkens, dessen Geschichte dunkel ist, ob-
8leich sein BinfluB niemals erlosch, da es vor allem durch die Spat-
Ph'il@SOphie Platons dem abendléndischen Denken vermittelt worden
'St, und abseits von den maBgebenden Schulen in Gnosis, Alchemie
Und Kabbala und andern Haresien zu manchem Rechten und man-
chem Unrechten diente. Dabei wirkte die Tatsache stimulierend und
Verwirrend, daB die pythagoriische Esoterik verschleiert redete,
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dal} ihre Sétze immer zwei Seiten hatten, einen geheimen, nur dem
Eingeweihten verstidndlichen, und auBerdem einen banal begreif-
baren Sinn, woraus sich im Laufe der Zeit im Hin und Her zwi-
schen Verstehen und Mif3verstehen, zwischen tief- und flachsinnigen
Deutungen immer neue Verwirrung ergeben mulite, die mit philo-
logischen Mitteln nicht aufgeklirt werden konnte. Man brauchte .
also, um jene verdunkelten und mehrfach verderbten Reden pytha-
gordischer Ueberlieferung zu enthiillen, zu entschliisseln, eine An-
weisung, man miiflte Kenntnis von dem haben, worauf sich sachlich
alle verschleierte Rede bezog. Diese Anweisung liegt in dem
groBBen Werk von Albert Freiherr von Thimus «Die harmonikale
Symbolik des Altertums» seit den siebziger Jahren des vorigen
Jahrhunderts vor, und ihm ist Kayser weitgehend verpflichtet, wie
er ausdriicklich und in jedem seiner Werke bekennt. Thimus aber
blieb sonst fast unbekannt, darin erging es ihm #hnlich wie seinem
nur um ein weniges jlingeren Zeitgenossen Bachofen, und hier wie
dort lag der Grund, dal man sie nicht beachtete, darin, daB sich
ihre Werke der iiblichen wissenschaftlichen Rubrizierung entzogen;
denn wie Bachofen zwischen Rechtswissenschaft und Altertums-
kunde stand, ist Thimus’ Werk sowohl zur Philosophie wie zur
Altertumskunde und zur Musikwissenschaft gehorig und deshalb
von den Fachwissenschaften schwer zu beurteilen, was auch fiir
Hans Kaysers Arbeiten gilt und seine Wirkung in die Breite er-
schwert. Das Unrecht an Bachofen ist heute geléscht, Werk und
Leistung von Thimus sind ‘dagegen auch heute kaum zum Bewult-
sein der Zeit gelangt, obgleich Hans Kayser mit allem Nachdruck
vor allem auf die Bedeutung des Lambdomas und die Thimussche
Deutung hingewiesen und betont hat, dass in ihm der Schliissel
zum wahrhaft Gemeinten der pythagoridischen Lehren gegeben ist
und iiberhaupt zur Losung mancher Ritsel, die die griechische
Philosophie, und nicht nur sie, der Deutung bietet.

Damit komme ich zu einer zweiten Wesensschicht des Kayser-
schen Werkes, zu der Tatsache, da3 sich vom Inhalt der Gesetze
der Harmonik aus viele Liehren der Alten, ja des gesamten 0Ost-
lichen und westlichen Altertums verstehen lassen, so dass der Ein-
druck entsteht, als hitten jene Weisen der dunkeln Vorzeit und
in Erinnerung an das «Goldene Zeitalter» der Menschen intime
Kenntnis von der innern Musik der Natur gehabt, bessere als Wil
die wir von den greifbaren und sichtbaren Formen aus die Natur
in Zahlen und Figuren abzubilden lernten. Zwar weigert sich unser
Hochmut, jenseits des Horizontes der Geschichte an Kulturen z4
glauben, wo Menschen lebten, die so schwierige Rechnungen, w1€
jene etwa, die zur Enharmonik gehoren, durchzufiihren vermoch-
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ten, die Kayser auf die Lehren von der Seelenwanderung anwen-
den konnte. Doch ist es auch moglich, dal jene, von denen wir
sonst nichts wissen, aus den wenigen Zahlen, die die Grundlage
aller Harmonik bilden, zur Wesensschau solch umfassender Zusam-
menhénge gelangten, da sie uns sicherlich in intuitivem Vermdogen
weit iibertrafen. Was ich hier sage und im Anschlull an Kaysers
ideogrammische Diagramme folgere, ist gewi nicht im iiblichen
Sinne der Wissenschaften beweisbar und unglaubwiirdig, solange
unser Blick durch den Glauben an die Spitze der Entwicklung, die
wir bilden, getriibt ist, und wir jenseits des Hornizontes der Ge-
schichte den Urwald und tierhafte Menschen, und nicht das Goldene
Zeitalter vermuten, wo der Mensch der Natur niherstand und Sinn
fiir die innere Musik der Natur gehabt hat, und das zuriickkehren
wird, wie Novalis seherisch kiindete: «Wenn nicht mehr Zahlen
und Figuren sind Schliissel aller Kreaturen.»

Das Werk von Hans Kayser fordert, da seine Voraussetzungen
andere sind als die der Wissenschaft, an die wir gewohnt sind, auf-
merksame Leser, die bereit sind, sowohl das Befremdende unvor-
eingenommen mitzudenken und die auch wachsam bleiben, um
nicht der Faszination seiner Gnosis zu verfallen, Leser, die bereit
sind, jene ektypischen Sinnbilder zu meditieren. Vor allem aber
Jenes eine und groBartigste, das es hier gibt. Jenes némlich, das
anhorbar wird, wenn wir in den Klingen, die den Zahlen ver-
bunden von der 1 aufsteigen gegen das Unendliche und absteigen
von der 1 zu dem Bruch &5 der Null, dem Gegenschein des Un-
endlichen, dem Nichts, das heute so wichtig geworden ist, und das
Sich von hier aus, nidmlich vektoriell, verstehen 1d6t, und wo der
Grundton zugleich an dem Orte des Menschen zwischen den Un-
endlichen steht, an jenem Ort, von dem Pascal als Ort des Menschen
Besprochen hat. Denn alsdann horen wir, wenn wir von Frequenzen
ausgehen, diese Differenz, in der sich der Ort des Menschen in der
Wirklichkeit zwischen Himmel und Erde abbildet, im Dreiklang
als Differenz zwischen «einer hellen Durform» und einer «dunkeln
Mollform» und in ihnen den horbaren Ausdruck fiir jene Polari-
tdt, die f{ir unsere Welt, die Welt und Seinslage des Lebens und des
Menschen gilt, jene zwischen Licht und Finsternis, Geist und Stoff,

em Einatmen und dem Ausatmen, der Systole und Diastole, die
Goethe als Weltprinzip begriffen hat. Denn zum Schluf3 kann das
esetz der Harmonik uns nur Auskunft {iber uns selbst zwischen
®m, was uns iibersteigt, und dem, was uns als Wurzel zugehort,
8eben; denn die 1, die Ration 1, der Zeugerton, «Origo», womit
a%le Intervalle beginnen, ist nicht ohne uns selbst, ohne die Einheit,
& wir als Individuum, die wir als Person sind, darin noch einmal
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Form und Einheit und unvorstellbar als «Klang» in der Beziehung
zu andern Personen und zu dem, in dessem Bilde wir als Person
geschaffen, zu dem dreieinigen Gotte und zur Person des Sohnes!
Nur Sinnbilder sind es, die das Anhoren der Welt uns schenkt,
Sinnbilder, vor denen das intuitive Vermogen der Menschen sich
wieder — wie einst — entziinden kann. Wer sie begreifen will wie
die Gesetze der mechanischen Wirklichkeit, wird das geheime Wort,
das sie lehren, nicht verstehen, der andere aber wird die innere
Musik der Natur von ferne horen und in ihr das Wort, das einmal
diese, unsere Welt in die Wirklichkeit rief, das wir im «sinnlosen»
Larm des mechanischen Umtriebs nicht mehr horen und wo
die Zahl unmenschlich geworden ist. So daf} die grofite Aufgabe
die ist — und mit dieser Forderung Hans Kaysers will ich
schliefen —: «So gewil} es ist, da} die Mathematik allein und fiir
sich ihre Berechtigung als Sonderdisziplin hat, so evident ist es,
dal} wir angesichts des heutigen apokalyptischen Geschehens irgend-
einen Weg finden miissen, um die Zahl zu ,erlosen‘, ihr wieder
einen menschlichen Wert zu geben, sie wieder im Sinne echter
Humanitdt zu durchleuchten und ihre Anwendung nach dieser
Menschlichkeit zu beurteilen.» Und dieser Weg ist das Ziel seiner
Miihe und dieses Ziel in greifbarer Nihe. '
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