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KLEINE RUNDSCHATU

GOETHE UND DIE BILDENDE KUNST
Nachklang zum Goethe-Jahr

Das heilit, ein Nachklang ist nur unser Bericht; das gleichbetitelte Buch
selbst, von dem er handelt (von Otto Stelzer; Braunschweig, Vieweg-Verlag),
ist zur Zeit erschienen. Wir iiberblicken nicht, was in dem uferlosen Schrift-
tum iiber Goethe schon iiber ein #hnliches Thema zu finden wire; ein so
griindliches und umfassendes Buch, diese Vermutung méchten wir wagen,
jedenfalls nicht. Schon damit ist ein bedeutendes Verdienst umschrieben, das
bestehen bleibt, auch wenn man etwa in vielen Urteilen, besonders Wert-
urteilen, anderer Meinung sein kann als der Verfasser.

«Goethe und die bildende Kunst» bedeutet zunichst Goethes eigene Tatig-
keit auf diesem Gebiete. Wie umfangreich und ernst dieselbe war, geht dar-
aus hervor, daB ungefihr zweieinhalbtausend Blitter seiner Zeichenkunst
iiberliefert sind. Bekannt ist auch, dall Goethe ziemlich lange schwankte, ob
er nicht Maler statt Dichter werden solle. Von der Instindigkeit dieser Be-
fassung gibt es noch weiter Zeugnis, wenn wir héren, daB diese auBerordent-
liche Produktion sich auf einen begrenzten Zeitraum zusammendriingt. Ihren
Hohepunkt findet sie wihrend der italienischen Reise, wo Goethe sich ernst-
lich «als Kiinstler wiedergefunden» zu haben meinte, und sich ohne Spott
seine <Spekulation darauf richtete, ein Madonnenbild zu malen, das noch bei
meinen Lebzeiten in Rom Wunder tun soll> (65). Goethe glaubte damals
stark an Prinzipien fiir Kunsterzeugung und Kunstbeurteilung. Es war die
Zeit seines hemmungslosen Platonismus, als er auch in der Kunstbetrachtung
ein unfehlbares Prinzip gefunden zu haben meinte, das «iiberall paft und
alles aufschlieBt» (154); es war die Zeit, als er an der «Urpflanze» ein Modell
zu besitzen glaubte, «mit dem man noch Pflanzen ins Unendliche erfinden
kann» (169)! Aber Madonnenbilder, die Wunder tun, werden wohl aus an-
derer Seelenlage gemalt, als die Goethes in Rom war. Doch auch das un-
bekiimmerte BewuBtsein der technischen Fahigkeit dazu wird unter dem
allerdings ganz untragischen Zusammenbruch, der auf alle solche Vermessen-
heit folgen muBte, begraben. Trotzdem griff Goethe aber noch dann und
wann zum Zeichenstift, um ihn erst ungefahr von 1812 ab génzlich ruhen zu
lassen. Es fehlt aus jener Zeit nicht an recht herben Urteilen Goethes iiber
seine Kunstbetitigung. Jedoch hing er bis zuletzt an seinen Arbeiten und
suchte sogar verschenkte wieder in seine Hand zu bringen. Als Achtziger sah
er, daB ihm in der Kunst «die eigentliche plastische Kraft> gebrach. «Wenn
ich etwas zeichnete, so fehlte es mir an genugsamem Trieb fiir das Korper-
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liche; ich hatte eine gewisse Furcht, die Gegenstidnde auf mich eindringend
zu machen, vielmehr war das Schwichere, das MifBige nach meinem Sinn»
(76). Ein tapferes und einschneidendes Urteil, welches das Versagen an einen
Trieb ankniipft, der auch sonst Goethe nicht fremd war, aber in der Dich-
tung nicht Herr werden konnte.

Stelzer unternimmt es nun, dieses Urteil als von falscher Bescheidenheit
diktiertes umzustoflen. «Goethe war kein Dilettant..., er war ein geborener,
aber verhinderter Kiinstler> (63/4). Und er fordert fiir ihn einen hohen Platz
in der Geschichte der Kunst. Fiir jeden, der Goethe iiberhaupt noch mit
irgendeinem Superlativ auseinanderhalten kann, wird eine unbefangene Ver-
senkung in die bei Stelzer wiedergegebenen Zeichnungen diese Bewertung
kaum bestidtigen. Auch die hiibschesten, begabtesten Blatter darunter sind
trotz allem eindeutig dilettantisch. Eindriicklicher, gekonnter sind viele
Tuschzeichnungen, von denen Stelzer keine gibt; aber zur Beurkundung eines
hoheren Kiinstlertums langen auch diese nicht. So wird es doch wohl bei
Goethes eigenem Urteil sein Bewenden haben miissen. Diese Tuschzeichnun-
gen sind in bedeutender Zahl in der Folioausgabe der <Italienischen Reise»
beim Insel-Verlag wiedergegeben. Man vergleiche zum Beispiel die dort
gleichfalls zu findende Zeichnung Tischbeins <Goethe am Fenster»>. Einen
Strich wie da, der einfach sitzt, findet man in Goethes ganzem Oeuvre nicht.
Und Tischbein war kein Genie.

Die Tuschzeichnungen Goethes haben etwas Freieres, Breiteres, Grol3-
ziigigeres als die oft etwas kleinlichen und spitzigen Bleistiftzeichnungen. Das
liegt zum Teil an der Technik, und Goethe selbst hat sich zum Geiste der-
selben bekannt: «Das kiihn Hingestrichene, kithn Ausgetuschte und Gewalt-
same reizte mich, selbst das, was mit wenigen Ziigen die Hieroglyphe einer
Struktur war, wullte ich zu lesen und schitzte ich i{ibermaBig- (73). Diese
Aeuflerung des Kunstbetrachters, die jener anderen des Kunstausiibenden
mit ihrer Selbstanklage der Aengstlichkeit genau widerspricht, zeigt Goethe
ganz auf impressionistischen Bahnen wandelnd, und Stelzer will ihn geradezu
zum Schopfer der impressionistischen Kunsttheorie, ja auch ihrem ersten in
der eigenen Ausiibung praktischen Anhédnger machen. (Aber Stelzer versteigt
sich auch ganz allgemein zu der Behauptung: «Goethe hat zum erstenmal in
der Kunstphilosophie die Wege fiir eine wirklich kiinstlerische Erfassung des
Kunstwerks freigemacht» [163].) In der Tat gibt es eindriickliche Worte
Goethes, die in diese Richtung zu weisen scheinen; auf der andern Seite
ist bekannt, dall sein wirklicher Geschmack in Betrachtung der bildenden
Kunst klassizistisch bis zur Oede war — mindestens durch lange Zeiten hin.
Seine Aufgabestellungen fiir die Wetthewerbe der «Weimarer Kunstfreunde»
sind ja mit Recht bertichtigt. Uebersehen wir dariiber aber nicht, dal} er in
seinen letzten Jahrzehnten auch Perioden erheblicher Anniherung an die
Romantik hatte. Zeitweise erwies er dem noch wenig anerkannten Caspar
David Friedrich wesentliches Verstindnis, und fiir den <«ins Elementarische
sich verlierenden» Runge fand er ein Wort, grausam wie die Natur, aber
gerade von seinem entgegengesetzten Streben aus hdchst tiefsinnig: «Wer so
auf der Klippe steht, muf} sterben oder verriickt werden, da ist keine Gnade»
(42). Ob Runge das Ausmal} hatte, dieses Gesetz zu erfiillen, sei dahingestellt;
schade ist, dal Goethes Blick verblendet war, wo es wirklich sich vor seinen
Augen erfiillte: bei Holderlin und Kleist.

Dabei war Goethe zweifellos ein begnadet Schauender, auch ein iiberaus
kluger Kopf, der, wo er nicht ausgesprochen sich versagte und halbbewufit
verdréangte oder ins blof} konventionell Biirgerliche fliichtete, kaum etwas vor
sich hinhalten konnte, ohne dall ihm bedeutende, wahre, ins Schwarze tref-
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fende Einfalle dariiber kamen. Aber ein Philosoph war er nicht. Dazu gehort
noch etwas anderes. Ein Philosoph mufl nicht nur die Dinge in ihrer durch-
dringenden Wahrheit schauen, sondern er mufl auch die jeweiligen Schau-
ungen in ein systematisches Verhéaltnis setzen. Goethe hat wohl alle gegen-
satzlichen Stimmungen und Erlebnisse, die hier in Reichtum und Vielfalt
nicht fehlen konnten, mit jeweiliger Absolutsetzung ausgesprochen. Er emp-
fand bestimmte gedrangte, einseitige, ausgesetzte Situationen sehr stark und
driickte sie dann mit Kraft, Scharfsinn und Kunst aus. Aber das hohe Maf}
von Bewufltsein dabei war meist durchaus nicht-dialektisch. Greift die
Absolutsetzung des Partikuldren dann zu leicht in die Hohe, folgt die ent-
gegengesetzte zu schnell und unreflektiert darauf, ist das Erlebnis minder
drangend — so fithrt diese Einstellung nicht allzu selten auch zu Banalititen.
Aber natiirlich kann der Berichterstatter leicht so dem Eindruck verfallen,
Goethe habe alles gesehen, alles gewuflt, jede denkbare Behauptung schon
aufgestellt, alles vorweggenommen, alle mdglichen Stromungen und Stre-
bungen schon angeschlagen; er sei der Vorldufer von allem und jedem; es
sei unmoglich, nach ihm noch einen neuen Gedanken zu haben. Man kann
das selbstverstindlich mit einem unendlichen Einerseits-Anderseits, Sowohl-
Als-auch, an dem man schlechthin alles aufreihen kann, auch mit einigen
dialektischen Strukturlinien nachher berichten, in eine Art sachlicher Ord-
nung bringen. Aber zun#chst ist diese nicht da, und jeder intelligente Kunst-
betrachter hat auf seine Weise, wenn auch wohl meist in gemessenem Ab-
stand zu Goethe, Augenblicke, wo ihm je realistische oder Ideen-Kunst,
Naturalismus oder Idealismus, Objektivismus oder Subjektivismus, Nach-
ahmung oder Phantasie als das eigentliche Wesen der Kunst lebendig auf-
leuchtet. Der Denker, der wahre Theoretiker, beginnt dagegen erst da, wo
dem Betrachter im Augenblick selbst die differentia specifica gegenwirtig
wird, wo er die augenblickliche Schauung mit dem Ganzen der geistigen
Architektonik, und das heiffit mit ihrem Gegensatz, zu verbinden weil und
ihr so die organische Stelle anweist. Das Nicht-zu-Ende-Denken ist Goethes
Schwiche im Philosophischen — aber natiirlich auch seine als solche ganz
anderswo liegende Stirke. Das liegt schon darin, dal Goethe, der Unendliches
— Zuléngliches und Unzulingliches — zur Kunst gesagt und geschrieben hat,
dann doch wieder zu dem Satz gelangte: «Die Kunst ist eine Vermittlerin des
Unaussprechlichen; darum ist es eine Torheit, sie wieder durch Worte ver-
mitteln zu wollen» (95). Selbst der Philosophie gegeniiber bewahrte Goethe
seine durchdringende Schaukraft. So schrieb er als Zweiundachtzigjdhriger,
nachdem er wohl wenig von den schwierigen Werken des deutschen Idealis-
mus gelesen, noch weniger verstanden hatte, ein Wort, das da in den Mittel-
punkt geht: «Ich danke der kritischen und idealistischen Philosophie, daf} sie
mich auf mich selbst aufmerksam gemacht hat, das ist ein ungeheurer Ge-
winn. Sie kommt aber nicht zum Objekt; dieses miissen wir so gut wie der
gemeine Menscheriverstand zugeben, um im unwandelbaren Verhéltnis zu
ihm die Freuden des Lebens zu genieflen» (136). Das ist existentiell, aber
darum war Goethe doch noch kein Philosoph, kein «selbsténdiger Denker»,
wie Stelzer vermeint (96).

Die Kritik, die in solchen Feststellungen gegentiiber Stelzers Unternehmen
liegt, kann den groBen Wert dieser fleifligen und klugen Sammlung alles
Materials aus Goethes Kunstbegegnung nicht mindern — um so mehr, als
der herausgehobene Fehler den meisten Goethe-Schriften beiliegt. Aber man
kann sich dabei des Gedankens doch nicht erwehren, wie herrlich Goethe
vor uns dastinde, wenn man ihn nicht aus emsigem Autoritétsverlangen und
falschem Absolutheitsbediirfnis zu einem Ungetiim jeglicher Vollkommenheit
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gemacht hitte. Wenn man ihn einen Dichter von hochstem Rang, einen Men-
schen von Grofle, nehmt alles nur in allem, von kiithner, wagnisreich um-
rissener, dunkel untermalter Geistigkeit, einen durchdringenden Kopf voll
bedeutsamer Gedanken iiber fast alles hitte sein lassen — aber keinen Philo-
sophen, keinen bildenden Kiinstler, keinen wirklichen Naturforscher, keinen
makellosen Erloser und kein Vorbild schlechthin — aber auch keinen, der
der ehrfiirchtigen Kanonisierung seiner Trivialititen bediirfte. Es wire sehr
ungerecht, diesen starken Vorwurf zumittst gegen die schitzbare Arbeit von
Stelzer zu richten; um so mehr sei dies betont, als wir zum SchluB noch
einen Wunsch gegen sie auf dem Herzen haben. Namlich den, dafl in dieser
Schrift iiber den neben Eckhart, Luther, Keller, Nietzsche grofiten deutschen
Sprachmeister bei einer Neuauflage Stellen wie folgende berichtigt werden
mochten: «Die Goethesche und die romantische Welt waren nicht uniiber-
briickbar» (34). <Runges ins Mystische abschweifender Zug wird hervor-
gehoben, ohne ihn zu tadeln» (41). <Ein Blatt wie die ,Fluflbriicke im No-
vember‘ diirfte vergeblich im Umkreise seiner Zeitgenossen so gefunden
werden» (71). «Meyer dullerte... Aeullerungen» (44). Erich Brock

ZWEIMAL GUDERIAN

Mit bemerkenswerter Raschheit sind nach dem Zweiten Weltkrieg die
Memoiren der Politiker und Heerfiithrer der Siegerstaaten der Oeffentlichkeit
unterbreitet worden. Sie sind im Vorteil. Ihre Archive sind vollstindig. Die
Ereignisse haben die ZweckmafBigkeit, vielleicht sogar die Richtigkeit ihrer
Anschauungen erwiesen. Der Erfolg spricht fiir sie. Zogernd nur erscheinen
die entsprechenden Verdffentlichungen auf der Seite der Besiegten. Ihre
Akten sind vernichtet oder beschlagnahmt, frithere Tatigkeit und Ansichten
bedirfen der Rechtfertigung. Dies und die Nachkriegsverhéltnisse in Deutsch-
land sind wohl die Ursachen — wenn auch nicht alle —, dal3 bisher von den
Grollen der deutschen Wehrmacht sich unseres .Wissens erst Halder, Chef des
Generalstabes des Heeres von 1938—1942, zum Wort gemeldet hat, wenn wir
von der Schilderung der Personlichkeit Rommels und dessen Wirken durch
einen seiner Gegner absehen wollen.

Guderian folgt als zweiter!. Westpreulle aus der Gegend von Kulm an der
Weichsel, aus einfachen Verhiltnissen stammend, durchlauft er die einst
tibliche Laufbahn der Erziehung und Bildung des deutschen Berufsoffiziers,
macht als junger Offizier den Ersten Weltkrieg mit, erhilt Generalstabsaus-
bildung und wird schlieBlich im Heer der Nachkriegszeit zur Motortransport-
truppe versetzt. Seine Idee, daraus eine Kampftruppe zu machen, findet
Unterstiitzung bei wohlwollenden Vorgesetzten, Hindernisse und Ablehnung
bei den bedachtigen GrolBlen, bis die Machtergreifung durch Hitler der Ent-
wicklung der deutschen Panzertruppe einen maéchtigen Impuls gibt. Mit
seinem Buch «Achtung Panzer» tritt Guderian 1938 erstmals vor eine breite
Oeffentlichkeit. Seine fritheren Ausfihrungen iber das Zusammenwirken der
Panzertruppen mit andern Waffen sind aullerhalb dem Kreis der Fachleute
weniger bekannt geworden.

Guderian fiihrt die Panzertruppen beim Einmarsch in Oesterreich. Wir
finden ihn an der Spitze des neunzehnten Panzerkorps im Polen-Feldzug und
hernach in Frankreich, wo seine Truppen als erste das Meer erreichen. Hier-
auf folgt seine erste Kaltstellung, fiir diesmal noch mit einem Ausbildungs-

1 Guderian: Erinnerungen eines Soldaten. Verlag Vowinckel, Heidelberg.
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kommando getarnt. Er war kein beliebter Untergebener. Beim Oberkom-
mando der Wehrmacht hat man auch seine Einflulnahme auf den Angriffs-
plan fiir den Feldzug im Westen nicht verziehen. Erst im Krieg gegen Ruli-
land tritt er wieder als Truppenkommandant auf, schlieBlich als Komman-
dant der zweiten Panzerarmee. Zu wiederholten Malen mit der héheren Fiih-
rung nicht einverstanden, versetzt ihn Hitler nach einer Unterredung — und
es war nicht die erste — am 26. Dezember 1941 in die Fiihrerreserve. Wiah-
rend des Jahres 1942 an einem Herzleiden schwer erkrankt, wird er im
Februar 1943 von Hitler zum Generalinspektor der Panzertruppen ernannt.
Ausgestattet mit weitreichenden Befugnissen, soll er retten, was von der
schwer verbrauchten Panzerwaffe noch vorhanden ist und diese neu auf-
bauen. Zeitzler, der wie schon Halder mit Hitler uneins ist, wird entlassen,
und Guderian tritt am 21.Juli 1944 in hoffnungsloser Lage dessen Stelle als
Chef des Generalstabes des Heeres an, in welcher Eigenschaft er am 28. Marz
1945 seine dritte Absetzung erlebt.

«FErinnerungen eines Soldaten» iiberschreibt Guderian sein Werk. Mehr
dahinter zu suchen wire falsch und ein MiBbrauch der Arbeit Guderians.
Ruhig, sachlich, griindlich, in klarer, einfacher Sprache berichtet Guderian
vom Aufbau der Panzerwaffe und den damit verbundenen geistigen Kimpfen,
schildert er den Einsatz dieses Kriegsinstrumentes, soweit er es selbst
fithrte. Nur selten geht er auf Ereignisse ein, an denen er nicht unmittelbar
beteiligt war, so in der Darstellung der Entwicklung der Panzerwaffe wih-
rend seiner Kaltstellung 1942. Ohne diese Einschiebung kénnten die spiteren
Ereignisse kaum richtig gewiirdigt werden. In seiner korrekten Art be-
schrinkt sich Guderian darauf, dort Kritik zu iiben, wo er schon seinerzeit
nachweisbar Kritik vorgebracht hatte, unbekiimmert um seine Karriere und
gleichgiiltig, wie hochgestellt die Persdnlichkeit war, der er glaubte seine ab-
weichende Meinung vortragen zu miissen. Wo er Fehler anderer erwéhnt, ist
er mafivoll, begniigt er sich oft mit einer knappen Andeutung, und vielfach
ist der Leser darauf angewiesen, selbst Folgerungen zu ziehen, was allerdings
angesichts der glinzenden Behandlung des Stoffes nicht schwerfillt. Seine
eigenen Verdienste lassen sich aus seiner Darstellung herauslesen. Guderian
nur als klarblickenden, scharfsinnigen Theoretiker und Organisator zu sehen,
wire eine einseitige Beurteilung. Er ist gleichzeitig eine kraftvolle, mutige
Personlichkeit, die sich nicht scheut, den Vorgesetzten unangenehm zu wer-
den, sich fiir die Truppe zu wehren, um fiir diese die besten Bedingungen zu
erreichen. In der Bewegung und in der Schlacht tagelang in seinem Kom-
mandowagen unterwegs, bestitigt er an Ort und Stelle den vorwértsdrén-
genden Kommandanten die Richtigkeit ihrer Anschauungen, ihnen damit die
Verantwortung fiir ihr Handeln abnehmend, ermuntert er den Zogernden,
setzt er den Unfdhigen kurzerhand ab. Bis zur vordersten Reiterspitze vor-
dringend, gibt er dem dort stillstehenden Kampf neuen Impuls, fihrt er
Hunderte von Kilometern durch das unsichere Niemandsland und selbst
durch den Feind.

Guderian schreibt sein Buch als Soldat, der er immer war und bleibt. Wer
nach einer Stellungnahme zum Nationalsozialismus, zu Hitler, zum Krieg
gegen Polen und Frankreich sucht, wird nicht auf seine Rechnung kommen.
Guderian ist der Offizier, der sich auBlerhalb der Politik hilt und der einzig
und allein seinem Land dient auf dem Posten, auf den es ihn hingestellt hat.
Den Krieg gegen RuBland mifbilligt er zwar, allein aus militérischen Griin-
den, weil der Zweifrontenkrieg fiir Deutschland nicht durchzustehen sein
wird. Klare Stellung bezieht er, wo er auf das Attentat auf Hitler zu spre-
chen kommt. Seiner religiosen Ueberzeugung entsprechend, ist auch ein
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Attentat Mord und ein Bruch des Fahneneids. Fiir beide gibt es keine Recht-
fertigung. Er bezieht Stellung im Schluflkapitel seines Buches, wo er die
Personlichkeiten schildert, die an mafBgebender Stelle standen, so wie er sie
kennengelernt hatte. Und hier, wo so mancher der Lockung unterliegen
wiirde, auf billige Art Tadel auszuteilen, zeigt sich seine vornehme Gesin-
nung. Unniitz zu betonen, dall er die allbekannten Kriegsverbrechen, an
denen er nie teilhatte, scharf verurteilt.

«An diesem Buch scheiden sich die Geister.» So kiindigt der Verlag Vo-
winckel die Neuerscheinung an, mit Recht. Weder die unentwegten Nazi noch
die alldeutschen Militaristen werden bei Guderian das finden, was sie suchen,
eine Rechtfertigung. Mit dem ihm eigenen Mut hat sich Guderian mit scho-
nungsloser Sachlichkeit mitten hineingestellt in den Streit der Meinungen.

&

Wer glatubt, die Zeit und die Mufle nicht aufbringen zu kénnen, Guderians
Erinnerungen zu lesen, konnte versucht sein, zur Broschiire von Malte
Plettenberg zu greifen®. Tatsdchlich gelingt es diesem, auf rund hundert
Seiten eine Wiedergabe der von Guderian geschilderten dullern Geschehnisse
zu Papier zu bringen, da und dort vermehrt um eine Anekdote, die der sach-
liche Guderian glaubte iibergehen zu konnen.

Unklar bleibt, ob der Verfasser den Soldaten und Fiithrer Guderian aus der
Reihe beriihmter Generdle bewullt herausheben wollte. Jedenfalls bemiiht er
sich, seinen Helden im hellsten Licht erstrahlen zu lassen, ihn nicht nur als
Schopfer der deutschen Panzerwaffe darzustellen, sondern ihn {iberhaupt als
einzigen Fachmann und Erfinder der Alten und Neuen Welt auf diesem Ge-
biet zu lobpreisen. Und dariiber hinaus ist wohl das Bestreben unverkennbar,
Guderian als verhinderten Nationalhelden hinzustellen, dem zu folgen in
jeder Lage — und es gab reichlich viele und an mancherlei Orten im Laufe
eines Krieges von fiinf Jahren — das allein Richtige gewesen und der das
deutsche Volk hitte zum Sieg fiihren konnen, hitte man nur auf ihn gehort
oder ihn machen lassen.

Man hitte Guderian eine Lobpreisung in dieser Form gerne erspart. Sie
muflite erfolgen, um «Hintergriinde des deutschen Schicksals 1918 bis 1945»
aufzuzeigen. Die Ideen und das Wirken Guderians sollten den Ausgangs-
punkt abgeben zur Schilderung dieser Hintergriinde. Ein Versuch, der zum
vorneherein zum Scheitern verurteilt war; einmal, weil Guderians mili-
tarische Laufbahn, wiederholt unterbrochen, als Plattform der Betrachtung
zu schmal, zu einseitig ist und weil iiberdies das Leben, Erleben und Wirken
eines Nur-Soldaten niemals Ausgangspunkt sein kann zur Losung einer der-
art anspruchsvollen Aufgabe, wie die Darstellung auch nur eines Teils dieser
Hintergriinde unvermeidlicherweise wéire. Der Verfasser ibersicht, dafl das
Schicksal in der Regel einem Menschen nur einmal Gelegenheit gibt, ein-
zugreifen und daBl, wenn das geschieht, die Geschichte einen andern Lauf
nimmt und alle andern Gelegenheiten sich gar nicht mehr bieten werden.
Allzu selbstverstandlich wird Guderian als nachtragliches Allheilmittel ge-
priesen, auller acht lassend, dall letzten Endes nur alle Hintergriinde zu-
sammen das Bild der Geschichte formen, und dall hiebei weder die mili-
tdrischen noch die wirtschaftlichen noch die menschlichen Gegebenheiten
allein ausschlaggebend sind, sondern auch héhere Werte, die dem Bosen auf
die Dauer den Erfolg versagen.

2 Malte Plettenberg: «Guderian, Hintergriinde des deutschen Schicksals 1918
bis 1945.» Abz-Verlag, Diisseldorf. .
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Hingehauen in jenem billigen Reportagestil, der so beliebt geworden ist
und der auf den einfachen Leser leider allzu iiberzeugend wirkt, mit ge-
legentlichen Zitaten aus andern Werken den Beweis fur Griindlichkeit vor-
tduschend, mit Verallgemeinerungen arbeitend, die Kunst der Verdrehung
nicht verachtend und, wo Tatsachen fehlen, vor Verdachtigungen nicht zu-
riickschreckend, ist die Broschiire ein Beleg mehr fiir die Uneinsichtigkeit
und Unbelehrbarkeit gewisser Kreise jenseits des Rheines. Wenn wir die
Schrift aus der Hand legen, stellen wir mit Erschrecken fest, daf} wir soeben
unsere Zeit verloren an einen Baustein mehr zur zweiten DolchstoBlegende
und der wohlbekannten Kriegsschuldliige. Am MiBbrauch des Werkes Gu-
derians scheiden sich die Geister! Walther Huber

DAS SCHWEIZER LEXIKON IN ZWEI BANDEN

Die Herausgabe des siebenbidndigen Schweizer Lexikons war eine ver-
legerische Tat zur richtigen Stunde. In einer Zeit geplant und verwirklicht,
da man sich fremder und fragwiirdiger Einfliisse mehr als je erwehren mubBte,
trug das Schweizer Lexikon Gewichtiges zu unserer geistigen Behauptung
bei. Als technische Leistung hohen Ranges aber war es gleichsam das sicht-
bare ' Zeichen, daBl das schweizerische Verlagswesen sein provinzlerisches
Schattendasein {iberwunden und eine Autonomie gewonnen hatte, wie man
sie noch wenige Jahre zuvor nicht zu erhoffen wagte. Dem Werk war ein
Erfolg beschieden, der iiber unsere Landesgrenzen hinaus reichte: in der
Prizision und Zuverlissigkeit des Inhalts, in der objektiven, doch nicht starr
unpersonlichen Haltung fand man etwas von der helvetischen Liebe zur
Qualitat und Sauberkeit des Details widergespiegelt:

Der Laie hat freilich kaum eine Ahnung von den Schwierigkeiten, die bei
der Herstellung eines enzyklopddischen Werkes gemeistert werden miissen.
Ohne die langjihrige lexikographische Erfahrung von Dr. Gustav Keckeis,
dem eigentlichen Spiritus rector der Verlegergemeinschaft des Encyclios-
Verlages, wire das Schweizer Lexikon nicht geworden, zum mindesten nicht
geworden, was es ist. Die Gesamtplanung, die Wahl der engeren und wei-
teren Mitarbeiter, die Koordination aller Krifte, die Beschaffung des Bild-
materials und schlieBlich die Redaktion des Textes und Ueberwachung des
Druckes erforderten ein immenses Mal} an Arbeitskraft, und es war gegeben,
daB man nach Vollendung des siebenbindigen Werkes die erworbene Er-
fahrung und das gesammelte Material weiteren Zwecken dienstbar machen
wollte. Nach erstaunlich kurzer Frist hat der Verlag nun eine Ausgabe des
Schweizer Lexikons in zwei Bénden erscheinen lassen!. Die Vorziige des
groBen Lexikons: Klarheit des Schriftbildes, Reichtum an Illustrationen und
Sorgfalt der Redaktion, haben sich auch auf das kleinere vererbt. Wenn die
Konzentration auf zwei Binde starke Kiirzungen einzelner Artikel bedingte,
so erfuhr anderseits die Gesamtzahl der Stichworte wohl kaum eine nennens-
werte Beschrinkung. Wo es notwendig war, wurde der Inhalt auf den neue-
sten Stand gebracht, kleinere Fehler und Méngel der groBlen Ausgabe wur-
den verbessert. Das Gelingen des groBen Unternehmens berechtigt zum
Wunsch, daB der Encyclios-Verlag mit dem Abschlufl des zweibéndigen Lexi-
kons seine Wirksamkeit nicht als beendet betrachten mochte.

1 «Schweizer Lexikon in zwei Banden». Encyclios-Verlag AG., Ziirich.
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«GROSSE IN DER MUSIK>»

Das Buch, das diesen Titel fithrt und dessen deutsche Originalausgabe
(nachdem es schon vor 10 Jahren in der anglosidchsischen Musikwelt Sen-
sation erregte) vor kurzem im Pan-Verlag, Ziirich, erschienen ist, wurde von
seinem Autor — Alfred Einstein — «Dem Andenken Jacob Burckhardts»
gewidmet. Diese Widmung bedeutet kein leeres Kompliment, sondern eine
reale geistige Beziehung. Man wird das Buch Einsteins, zu dem in der bis-
herigen Musikliteratur unseres Wissens kein Seitenstlick existiert, am ehesten
dadurch einordnen koénnen, dall man es in Parallele zu Burckhardts «Welt-
geschichtlichen Betrachtungen» setzt. Ganz im Geiste Burckhardts zeigt Ein-
stein im Bereiche der Musik zunidchst die Fragwiirdigkeit geschichtlicher
GroBe auf und diskutiert dann die «Fraglosigkeit» der iiberzeitlichen und
ibernationalen GroBe einiger Musiker, wie Gluck, Weber, Mendelssohn,
Schumann, Berlioz, Liszt und anderer. Obwohl die «Grofle» dieser Musiker
allgemein anerkannt wird, ergeben sich bei genauerer Betrachtung ihrer
Kunst und ihres persénlichen Wesens (soweit dieses aus den vorhandenen
Dokumenten i{iberhaupt erschlieBbar ist) doch ganz erhebliche Unterschiede
gegeniiber der Grofie eines Bach, Hindel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schu-
bert. — Von dieser Diskrepanz ausgehend, gelangt Einstein nun zur Unter-
suchung der <inneren Bedingungen» der Grofle in der Musik. Als solche Be-
dingungen werden angegeben: Verdichtung der kiinstlerischen Vorlagen im
Sinne einer stdrkeren Belebung mit musikalischer Energie und Expression;
Universalitit «entweder im Sinne der Beherrschung aller oder doch wenig-
stens vieler Gebiete der Musik, oder im Sinne, dal man auch als Spezialist
ein neues Welthild aufstellt, eine dauernde Bereicherung unseres inneren Da-
seins, die fortwirkt und fortzeugt»; Vollendung, Abrundung des Gesamt-
werkes, «die in einem geheimnisvollen Zusammenhang steht mit dem vorher-
bestimmten Alter des Schopfers» (dieses Thema nimmt Einstein zum Anlaf
einer tiefsinnigen Betrachtung des «friihvollendeten» Kiinstlers im allgemei-
nen, in der Musik exemplifiziert an Mozart und Schubert). Entscheidend fiir
die absolute Grofle eines Kiinstlers ist seine Fahigkeit, sich eine eigene innere
Welt aufzubauen, und sein Vermogen, diesen personlichen Kosmos auch der
Aullenwelt fafllich zu machen.

Die Untersuchung der historischen Bedingungen der Grofle wird von Ein-
stein mit dem Gedanken Burckhardts eingeleitet, dafl bleibende, <ewige»
Grofle nur moglich ist, wenn eine abnorme Kraft mit dem richtigen Augen-
blick der Entwicklung der Kunst zusammentrifft. Gefithrt von diesem Ge-
danken wird nun ein knapper Léngsschnitt durch die Musikgeschichte
gegeben, der den Begriff der Grofle in der Musik wieder unter neuen
Aspekten aufscheinen 1dBt; so zum Beispiel in der Gegeniiberstellung von
Grofle gegen die Zeit und Grofle mit der Zeit, erldutert an den Gestalten
Wagners und Verdis. — Das in der Fiille seiner Themen und in der geist-
reichen Form ihrer Behandlung einzigartige Buch klingt mit der Frage aus:
Ist GroBle in Gegenwart und Zukunft auf dem Gebiete der Musik iiberhaupt
noch moglich? — Einstein antwortet mit der Gegenfrage: «Weshalb nicht?»,
kniipft aber an diese einen recht pessimistischen Kommentar, der in erster
Linie auf die ein immer rasenderes Tempo annehmende Technisierung unserer
Zeit basiert ist, auf die wachsende «Bewultheit» des modernen Menschen, und
auf die Tatsache, daBl die Kunst nicht mehr einen wirklichen Bestandteil des
gegenwartigen Lebens bildet. Aber trotz allem Pessimismus kann sich Ein-
stein nicht enthalten, sein Buch, das jeder um Musik ernsthaft Bemdiihte

758



griindlich zur Kenntnis nehmen sollte, mit einem Wunschbild vom grofien
Kiinstler der Zukunft zu beschlieBen: «Grof3 wire der, der die ganze Ver-
gangenheit in sich aufgenommen h#tte und stark genug wire, sie wieder zu
vergessen. Gllicklich ware die Zeit, in der wieder Formeln der Kunst lebendig
waren, als eine Sprache, die von jedermann verstanden wird — oder zum
mindesten von den Verstindigen.» Willi Reich

DISKUSSION MIT ZEITSCHRIFTEN

Gide Wenn die Nachwelt die letzten Worte grofler Manner gern so aussucht,

wie sie sie hitten sprechen sollen, so brauchte sie mit dem «C’est
bien» von André Gide nur das letzte Wort seiner letzten Selbstbesinnung zu
variieren, das Wort Mein Leben ist vollendet, mit dem der «Theseus», in der
Uebersetzung von Ernst Robert Curtius, schlieft. Das Gefithl klassischer
Lebensgestaltung eines klassischen Prosaisten, gab den Zuschauern dieses
milden Todes des Erlebnis des Harmonischen: so ist also doch die melodische
Ironie seiner Kunst eine metaphysische Wahrheit gewesen, die selbst der
Tod bestitigt hat. DaBl gerade deswegen sein Tod kein tragisches Ereignis
war, wirkte wie das selbstgewéhlte Resultat eines langen Lebens. Es schlof
sich programmatisch vom Jenseits aus. In der Unterwelt, erkldrt Dadalus
dem Theseus, gibt es keine andere Strafe als die, die unvollendete Gebarde
des Lebens immer wieder zu beginnen. Um dieser Unterwelt zu entgehen,
war Gides Personlichkeitswille darauf gerichtet, alles, was er war und sein
konnte, auf dieser Welt zuriickzulassen.

In tiefe Schichten geheimsten Daseins fiihrt die Analyse von Fiinf Trdumen
aus Gides Journal, mit der Roger Bastide einen faszinierenden Beitrag zur
Kenntnis Gides in den Cahiers du Sud (285) gestiftet hat. Abgesehen von der
naheliegenden Erklirung, die die Analyse zum Widerstand Gides gegen Freud
bietet, liest man sie jetzt, nach dem Tod des Analysierten, in begreiflicher
Nekrologstimmung, mit dem befriedigenden BewuBtsein, daf sie Gide objek-
tiv gerechter wird als seine Freunde wiinschen und seine Gegner furchten
durften. Sie entdeckt in den Traumen das, was Gide von sich wufBlte und
forderte, das heifit sie bestitigt seine sincérité und seine Bestimmung zum
acte gratuit. Beides verfolgt ihn in seinen Trdumen. Der Zweifel an den
nourritures terrestres fithrt zu einer Spaltung seiner Personlichkeit, die sich
in den nourritures nocturnes wiederzufinden sucht. Er beginnt Tridume zu
notieren, er beschiftigt sich unter dem Einflu von Freud mit ihnen und
gibt einen Traum noch nach einem Jahrzehnt als Material der Selbst-
orientierung wieder, ohne ihren Sinn selbst erfassen zu wollen.

Das Gemeinsame, das Roger Bastide aus den Trdumen herausholt, erweist
sich ohne weiteres als Tiefenspiegelung der Gideschen Probleme. Sein Traum
vom 21. November 1928 zeigt ihn im Konflikt zwischen sich und der Umwelt:
er konnte seine Lesergemeinde irrefithren, aber nicht seine Familie. Die
auBerordentliche Bedeutung seiner Frau als Richter seines Daseins geht aus
zwei Triumen hervor. Er ersehnt ihre vollstindige Zustimmung zu seiner
Existenz, die ihr so viel Kummer bereiten mufite, Die Kopien von Skulpturen,
deren Originale er im Traum seinem Schwager (Stellvertreter seiner Frau)
nennen soll, reprisentieren seine eigenen Ideen und Romane, sein Bediirfnis
nach Originalitit, seine Furcht seine wahren Urspriinge zu verraten. Er
weiB, daB man in seinem Werk fremde Vorbilder findet: Goethe, Nietzsche,
Freud. Er will diese Urspriinge verschweigen oder auf falsche Spuren lenken.
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(Im Traum auf Pigalle.) Aber wird man sie ihm glauben? Wird Emmanuelle
sie ihm glauben? Gides Werk ist, wie Bastide hervorhebt, von hoher Origi-
nalitdt. Gide hat Einfliisse erfahren aber gefiirchtet. Diese Furcht streift den
Schlafer, weckt den Traum; denn der tiefere Mensch weill, dal es keine
absolute Originalitdt gibt, ja dall sie sogar ein Werk dubios macht. Es ist
die Furcht vor dem Fluch der Unpersonlichkeit, die ihn verfolgt. Er tauscht
in seinem Werk Namen aus, um Einfliisse zu verbergen; er nennt Nietzsche
statt Goethe — das ist der falsche Pigalle; er leidet im Traum an dem Mangel
an sincérité, an dem Bediirfnis, sich eine auffillige Silhouette zu geben, die
Henri Mondor in der Revue de Paris (4) zu seinen Anstrengungen rechnet,
die die einen protestantisch, die anderen theatralisch nennen. Aber immerhin
ist dieser Traum, wie die anderen, reich an Symbolen einer defensiven Hal-
tung, einer Furcht vor der Umwelt, der Familie, der Frau.

In einem anderen Traum erschrickt Gide liber den enormen Preis, den man
in einem Geschift fiir Kuchen und Bonbons von ihm verlangt. Die Ver-
kiauferin arbeitet mit einer Schere eine extravagante Verpackung aus und
erkldrt mit ihr den Preis: «a cause du paquet gothique». Es ist aber nicht
der in vielen boswilligen Anekdoten Gide nachgesagte Geiz, der sich im
Traum offenbart, als vielmehr eine kiinstlerische Abneigung, seine Person
einem leeren Schmuck zu opfern, der ihm, dem Klassiker, nichts bedeutet.
Das Klassische ist darliber hinaus das maénnlich Schlichte, die Gotik eine
papierene Zierarbeit, weibliche Spielerei, die Frauen mit Fingern drehen und
mit Scheren schneidern und die immer tiberzahlt wird. Eine Abneigung gegen
die Frau, gegen hohe Ausgaben fiir galante Geschenke, spielt mit.

Der merkwiirdigste und komplizierteste Traum zeigt Gide in einer Gesell-
schaft. Er raucht gegen alle Gewohnheiten eine Zigarre, von der sich eine
Frau belastigt fiihlt. Da sie sich beschwert, wirft er die Zigarre zum Fenster
hinaus, dort f&llt sie auf einen Stuhl, entziindet ihn, worauf der Traumer
durch einen magischen Willensakt die brennende Zigarre wie einen Bume-
rang zuriickholt, doch kehrt sie nicht in den Mund zuriick, sondern fliegt
auf die Wange und verletzt sie. In der &ulleren Schicht der Traumkompo-
nenten ist es nicht schwer, eine Sexualverlegenheit aufzuzeigen. Aber dar-
unter liegt ein magisches Erlebnis, das sich an eine vorausgehende Tagebuch-
eintragung (1936, Nordafrika) anschlieBt. Der Traum beginnt mit einer
gesellschaftlichen Situation, die dem Traumer Riicksichten auferlegt, die er
erfullt., Er hat gesellschaftliche Konventionen verletzt und entfernt das sto-
rende Objekt, die brennende Zigarre, aus dem Gesellschaftsraum. Beschriankt
in seinem Lustgefiihl rdcht er sich an dem Zwang gesellschaftlicher Kon-
ventionen, indem er durch den Bumerang Naturgesetze bricht, was ihm
aber nicht ganz gelingt; die Zigarre fliegt nicht in den Mund zuriick, sondern
beschidigt die Wange. Das Leben versagt dem Triumer Erfillungen, daher
nimmt er Zuflucht zur Magie, er realisiert das Verlangen durch Aufhebung
der Kausalitdten. Aber das MiBlingen verrdt die Angst vor gesellschaftlichen
Kriterien, gegen die der Trdumer protestiert. Er will eben doch tun, was er
will, und er zeigt, er konnte noch ganz anders! Aber sein Bruch der Kon-
vention gefihrdet die ganze Gesellschaft — der brennende Stuhl. Der Versuch,
sich liber die Gesellschaft zu stellen, erfolgt mit Bedenken, mit Gewissens-
bissen. Der Triumer provoziert die Gesellschaft, aber furchtsam; er will sie
als Kollektivitdt herausfordern, ohne die Sensibilitdt des N&ichsten zu ver-
letzen.

Das Gemeinsame dieser Traume ist die Verteidigung der eigenen Person-
lichkeit, die Auseinandersetzung mit kursierenden Anklagen, schlieBlich der
Uebergang zur Offensive mit den Mitteln der Magie im Stande eines hohen
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SelbstbewulBtseins. Der Tridumer kommt stets zu kurz, wenn er der Gesell-
schaft gehorcht. Das beste ist flir ihn, sich auf seine eigene Personlichkeit
zuriickziehen, auf den Widerstand der Realitdt keine Riicksicht nehmen, sich
eine eigene Realitdt erschaffen, die Magie als demiurgischen Akt ergreifen.

Der letzte Traum (Journal vom 26.Juni 1941) ist auch seinem Inhalt nach
ein letzter. Der Traumer sucht seine verschwundene Frau und folgt ihr ins
Unbestimmte nach wie Orpheus der Eurydike. Er wird von den Sirenen der
Kollaboration bedrangt — sie erscheinen verkleidet als Kellnerinnen aus der
Schweiz und aus Tirol. Die Gesellschaft, in der er sich befindet, ist die des
Zellenstaates, des Diktaturregimes, das ihn zur Mitarbeit einladet. Der
Traumer sucht nach Antworten, die ihn nicht binden, verpflichten. Dal} er
in dieser Lage nach seiner verstorbenen Frau sucht, zeigt ihren Rang in
seinem Leben an: sie war sein Gewissen. Ihr Urteil zdhlte iiber allem, weil
sie, die er betriibt hatte, ihn so tief kannte. Sie wiederfinden, die er im
Traum sucht, heillt seine moralische Integritdt herstellen, bewahren. Durch
seinen geheimen Gehalt erhebt sich der letzte Traum zu einem tragischen
Liebesgedicht. Durch eine richtige Antwort auf die Verfithrungen des Lebens
stellt der Traumer die verlorene, verstorbene Frau in sich selber wieder her.

Dal} die Auseinandersetzung mit Gide auch das Material seiner Triume
zum Verstindnis seiner geistigen und privaten Erscheinung verwenden
konnte, zeigt die einzigartige Vermischung beider Spharen, wie sie nur in
Literaturen moglich ist, die den Kiinstler als paradigmatischen Menschen zu
achten gelernt haben. Wie weit wir noch im deutschen Sprachgebiet davon
entfernt sind, verrieten die feixenden Besprechungen von Thomas Manns
Roman eines Romans. Gide hat freilich in exemplarischer Weise den Ana-
lytiker des eigenen Ich vom kunstlerischen Gestalter des eigenen Lebens zu
trennen gewufit. Uns selbst in Beziehung zu Gide zu definieren, sieht Thierry
Maulnier auf seine Frage Que mous apportait Gide? in Hommes et Mondes
(57) als gebiihrende Antwort an, denn Gide definierte sich selbst immer in
Beziehung zur Idee Gide, an der er sich zu messen hatte. Die Geschichte von
Gides Skandalen, MiBerfolgen und Stabilisierungen ist zugleich eine Ge-
schichte unserer eigenen moralischen Entwicklung. Als Artist ist Gide kaum
Anatole France iiberlegen. Er gehorte nicht zur Rasse der groBen Roman-
ciers, deren letzter Proust war. Aber Gide war ein bewegendes Ereignis, weil
er von einem unablissigen Bediirfnis zu inneren Dialogen gefiihrt, auf der
Suche nach einer résistance war, die er der Gesellschaft leistete und die er
von ihr verlangte. Fiir die Generation, die um 1930 in die Literatur eintrat,
bedeutete Gide die sittliche Rechtfertigung eines Non-Konformismus, der
sich bei seinen eigenen Ergebnissen nie beruhigt. Seine sincérité war sein
Bediirfnis, die Masken der Gesellschaft abzulegen und sich zu sich selbst zu
bekennen. Dal} eines dieser Probleme die Homosexualitit war, ist ein Aspekt,
der die Grundfrage nur duflerlich erreicht. Nicht dieses Problem, sondern
Gides personliche Art, Probleme zu stellen, machte seinen Aufrichtigkeits-
drang zu etwas Allgemeinem; er bot der Gesellschaft die Ethik des Moglichen,
und sich immer an eine junge Generation wendend, blieb er jung bis zuletzt.

Daf Gide von einem Dimon gefiihrt wurde, bezeugen indirekt die Freunde,
die ihn zum Katholizismus geleiten wollten: Jammes, Claudel, Du Bos. Ihre
Bemiihungen analysiert Hans Grofirieder in der osterreichischen Monats-
schrift fiir Religion und Kultur Wort und Wahrheit (4). Die Konversions-
versuche gingen von einem Millverstehen Gides aus, das um so erstaunlicher
ist, als Freunde und seelenverwandte Gegner sich dessen erst allmihlich
bewuBt wurden. Gides Weg fiihrte immer weiter vom Katholizismus, vom
Christentum fort. Das hat zuerst und am schirfsten Henri Massis begriffen.
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Gide wird von seiner Natur zur stufenweisen Preisgabe des Spirituellen
gezwungen; Du Bos spricht geradezu von seiner déspiritualisation. Du Bos
hat auch Gides Beziechung zum D&amonischen begriffen. Der Didmon bedient
sich Gides zum Eingriff in unsere Zeit. Gide wuflite selbst, dal der Klassi-
zismus ihn nicht vom D&monischen entfernte, sondern dall durch ihn der
Satan zum Klassiker geworden ist. Das Geordnete, das Maf, ist nicht an sich
das Gute; auch durch das MaBl kann das Bose vom Menschen Besitz er-
greifen. Aber wenn Gide den Menschen an Stelle Gottes auf den Altar setzt
und allein vom Atheismus den Frieden der Welt erwartet, geht er den Weg
des letzten Jahrhunderts iiber Nietzsche zu Hegel zuriick, nur dall er die
Menschheit und den Dienst an der Menschheit als das Hochste zu bewahren
wullte. Der Kult des Ich endigt in keinem Egotismus. Und etwas erstaunt
schliefit die Studie in dieser katholischen Monatsschrift mit der Feststellung,
daB Gides sittliche Haltung auf dem Hohepunkt seines Atheismus bei weitem
nicht so negativ war wie in der Periode seiner religiosen Unruhe. Das letzte
Wort liber Gides religiosen Atheismus wird von Julien Green erwartet, der
allein nach seiner Konversion mit Gide eng verbunden blieb. Auf ihn trifft
Gides Wort Uber seine konvertierten Weggenossen nicht zu: «Ich jedoch will
lieber ausgespieen werden, als daB ich ausspeie.»

Herausgeber und Der Schwund literarischer Magazine in England gibt John
Buchhandler Lehmann, dem Herausgeber des leider auch verschwun-

denen New Writing, Anlall zu einem Riickblick auf die
Bedeutung literarischer Magazine und ihrer Herausgeber im Listener (1146).
Noch vor sechs Jahren war das Interesse fiir die Zeitschriften der Neuen so
grof, daf} jedes Heft von Horizon gleich nach Erscheinen vergriffen war und
Penguin New Writing eine liberseeische Leserschaft fand wie noch nie vorher
eine literarische Zeitschrift. Viele Zehntausende warteten auf diese beiden
Magazine und andere, wie Life and Letters, Today, Modern Reading, Orion
New Road usw. Der Verlust dieser Zeitschriften wird heute noch uberall
besprochen, wo zwei junge Autoren zusammenkommen, aber iiber ihre Inter-
essen hinaus bedeutet die Leere, die Zeitschriften hinterlassen, ein Symptom
fiir das Kulturleben eines Volkes. Gewill gibt es auch heute in England
literarische Zeitschriften und vor allem allgemeine, die in jeder Nummer
Novellen, Gedichte, Essays veroffentlichen. Es kommt aber fiir junge Autoren
nicht allein darauf an, dal}, sondern wo sie gedruckt werden. Herausgeber
und Verleger von Zeitschriften bestimmen ihren Charakter und ohne die.
schépferische Leistung der Redaktion, die der Leser spirt, kommen junge
Autoren nicht zur Stellung, auf die sie Anspruch haben, selbst wenn sie
irgendwo anders gedruckt werden. Eine Zeitschrift, die ganz von der Per-
sonlichkeit ihres Herausgebers durchdrungen war, wie The Edinburgh Review
von Francis Jeffery, brachte vor allem Knritik, selten Werke, und wurde
grundlegend fiir die englischsprechende Welt durch ihre Distanzierung von
Zeitschriften, die man Miscellanies nennt, und die hauptséchlich Werke brin-
gen, und deren Linie vom London Magazine zum London Mercury fiihrte.
Die bedeutende Zeitschrift ist immer die des bedeutenden Herausgebers, der
mit Enthusiasmus oder Fanatismus, mit Leidenschaft oder Hall die Tore zur
Zeitschrift verschliefit oder 6ffnet und sich nicht vom sogenannten Niveau
der Beitrdge zu ihrer Veroffentlichung bestimmen 14(3t. Die einseitige Zeit-
schrift ist gewohnlich die einflulreichere, selbst wenn sie in so kleinen Auf-
lagen erscheint wie einst unter T.S.Eliot The Criterion. In keinem Lande
kann literarisches Leben blithen, in dem nicht Zeitschriften eine energische,

762



personliche, die Phantasie ansprechende, den Geist anspornende Kritik iiben.
Eine solche Funktion kann aber nur von geschlossenen Gruppen ausgehen,
die literarische Zeitschriften herausgeben, oder von Redaktoren, die sich mit
ihren Mitarbeitern identifizieren, sie selbst werden und sich doch bescheiden
neben sie stellen.

Den literarisch, geistig, bibliophil schaffenden Verleger stellt Walter Krieg,
der Herausgeber des Wiener Antiquariats (5-6), der selbst eine Sammlung
von iber 100000 Katalogen und Buchhandelsobjekten besitzt, in seinen Er-
innerungen an Anton und Katharina Kippenberg dar. Verleger, Buchhandler,
Antiquare, die ein schopferisches Verhiltnis zu den Objekten haben, die sie
der Welt iibergeben, haben innerhalb ihres «Handwerks» Vorbildliches ge-
leistet. Sie sind zum Beispiel Bibliographen ihres Fachs geworden. Der
Chodowiecki-Katalog von Engelmann, die Graphiklisten von Weigel, die
Goethe- und Heine-Bibliographien von F.Meyer, der Japankatalog und die
Netsuke-Sammlung von Brockenhaus, die Goethe-Sammlung von Salomon
Hirzel, die Porzellane von Georg Hirth, die Inkunabeln von Kurt Wolff, die
Graphik von Reinhard Piper, die Modeblitter des Freiherrn von Lipperheide,
die Totenmasken von Walter Krieg: sie bilden einen groBen Rahmen um
die Goethe-Sammlung der Kippenbergs und um die Bénde des Katalogs und
der Jahrbiicher, in denen ihr Inhalt der wissenschaftlichen Welt zugénglich
gemacht wurde. Und schlieBlich gipfelte das geistige Wirken der Insel in
der Freundschaft der Kippenbergs zu Rilke, und diese selbst im Briefwechsel
Rilkes mit Anton Kippenberg und in der groflen Deutung der Elegien und
des Orpheus, durch Katharina, die «Inselherrin», wie Rilke sie nanntel.

Ein ordnend-sammelndes Verhiltnis eines Verlegers zu einem Autor, der
nicht einmal der geine ist, lernt man in der Gliederung des Hermann-Hesse-
Archivs kennen, das dem Geschéftsfiihrer des Oldenbourg-Verlags in Min-
chen Horst Kliemann gehort. Er verdffentlicht seinen Aufbau im Antiquariat
(3-4). Die Ordnung ist fiir Bibliotheken und Sammlern von hohem Interesse.
Sie besteht aus 8 Hauptgruppen: 1. Bibliographisch selbstidndige Schriften;
2. Das Werk Hesses; 3. Sonstiges von Hesse; 4. Sonstiges iiber Hesse; 5. Be-
ziehungen und Ausstrahlungen des Werkes; 6. Register; 7. Personen und
Einrichtungen, die sich mit dem Werk Hesses beschiftigen; 8. Bibliographien.

Wenn man hinzufiigt, daf sich diese 8 Sammlungsgruppen in etwa 150
Unterabteilungen gliedern (unter Nummer 642.3 findet man alle Hefte der
Neuen Schweizer Rundschau mit Beitrdgen von oder iiber Hesse, also nich-
stens auch dieses) — so bekommt man einen imponierenden Eindruck der
Weite eines Werkes und der Miihsal eines Sammlers, es als ein Ganzes der

Verehrung und Forschung zur Verfiigung zu stellen.

Sonderhefte Wer mit den politischen, wirtschaftlichen, geistigen Fragen

Europas zu tun hat, wird die Halbmonatshefte des Europa-
Archivs nicht mehr vermissen konnen. Das reiche Material, das jeder Tag
vermehrt, wird auch in Form von Sonderheften erfafit. Unter dem Titel
Dokumente und Berichte des Europa-Archivs haben Wilhelm Cornides und
Hermann Volle als 6. Band Dokumente zum Problem der deutschen Friedens-
ordnung von 1941 bis 1948 herausgegeben. Der Band heillt: Um den Frieden
mit Deutschland. Als 8.Sonderheft sind die wichtigsten Dokumente iiber die
Befugnisse der Besatzungsmichte in der Bundesrepublik Deutschland von

Dr. Gustav von Schmoller herausgegeben worden.

1 Manesse-Bibliothek.
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Eine Sondernummer iiber den Kalten Krieg hat The Political Quarterly (1)
mit Beitrigen von Crossman, Ernst Reuter, Hans J. Morgenthau, Raymond
Aron und einem Vorwort der Herausgeber Leonard Woolf und William A.
Robson veroffentlicht.

Franzosische Sondernummern, die einer bestimmten Personlichkeit ge-
widmet sind, erscheinen ofters. Unter der Leitung von Jean Paulhan ist das
letzte der Cahiers de la Pleiade dem Dichter Saint-John Perse gewidmet, das
heiB3t Alexis Léger, dessen Dichtung Amnabase Eliot vor 25 Jahren ins Eng-
lische iibersetzte, und den Spender den einfluBreichsten Lyriker der Gegen-
wart nennt. Eine Probe in neuer deutscher Uebersetzung von Werner Riemer-
schmied erschien in Wort und Wahrheit (10). Da Léger zu der nicht kleinen
Gruppe dichtender Ex-Diplomaten gehort, versteht es sich, dal Claudel in
gleicher Doppelfunktion an diesem opulenten Heft mitgearbeitet hat; auller-
dem: Gide, Eliot, Fargue, Larbaud, Jouve, Breton und viele andere. Léger
wurde von Vichy als erster résistant denationalisiert und lebt noch immer
freiwillig im Exil, aus dem ihn Supervielles Strophen zuriickzukehren be-
schworen.

Ein Sonderheft fiir Joe Bousquet haben die Cahiers du Sud (303) heraus-
gegeben, die schon in fritheren Jahren Beitrige dieses mythischen Denker-
Dichters gebracht haben. Von allen Mirtyrern der Literatur war er der
grofite. Er lebte vom Dezember 1919 bis zu seinem Tode im September 1950
gelihmt als Kriegsverwundeter in seiner Matratzengruft in Carcassonne, also
dreillig Jahre! Unz&hlige pilgerten im Laufe der Jahre zum Grabe des Le-
benden, 53, rue de Verdun, der ihnen Trost und Starkung gab.

Felix Stossinger
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