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DIE PORTUGIESISCHE LITERATUR
DER GEGENWART

VON WOLFGANG KAYSER
Voraussetzungen

Man hort von portugiesischen Schriftstellern, Kritikern und Ver-
legern immer wieder Klagen {iber ein unbefriedigendes Verhiltnis zwi-
schen Leserschaft und Buch. Die Klagen beziehen sich gerade auf die
«schone» Literatur. Dabei 148t sich nicht einmal sagen, dafl sie selber,
wie es sonst wohl geschieht, von anderem Schrifttum zuriickgedringt
wird. Den Besucher Portugals iiberraschen vielmehr die vielen grofien
Buchhandlungen, die gerade in den Hauptstralen dicht beieinander
liegen. In ihren Auslagen herrscht das «schone» Schrifttum durchaus
vor. Es fehlt auch nicht an dem Zufleren Getriebe eines literarischen
Lebens; in den groflen Zeitungen finden sich Buchbesprechungen und
wochentliche literarische Beilagen, in den meist freilich nur kurzlebigen
literarischen Zeitschriften werden Programme verkiindet und kleine
Streitigkeiten ausgetragen, zahlreiche literarische Preise verheifien
schnelle Berithmtheit und Aufnahme in eine der Schriftstellergruppen,
die sich zu spiter Nachmittagsstunde in den Buchldden zu versammeln
pflegen. Auf der anderen Seite gibt es eine aufnahmefreudige Leser-
schaft, mag sie auch relativ kleiner sein als in anderen Lindern. Nur
dafl beide, die Erzeuger wie die Verbraucher, nicht recht zueinander-
kommen. Denn man liest vorwiegend auslindische Werke. In den
Bestinden der Buchhandlungen nimmt das heimische Schrifttum nur
einen beschrinkten Raum ein, und unter den Neuerscheinungen wichst
die Zahl der Uebersetzungen stindig, sie betrdgt in den letzten Jahren
etwa 40 vom Hundert.

Der Gegensatz zwischen einem betont portugiesischen Schrifttum,
dem die Gegner Enge und Kleinheit nachsagen, und einem sich bewufit
am Ausland orientierenden, dem die Vorwiirfe der Sensationslust und
sklavischer Nachahmung gemacht werden, durchzicht seit Jahrzehnten
das portugiesische Schrifttum. Er geht letztlich auf den berithmten
Kampf der Schule von Coimbra im Jahre 1865 gegen die sogenannte
Romantik zuriick. Die von Garrett (1799—1854) und Herculano
(1810—1887) gefiihrte «Romantik» hatte fiir Portugal den groflen
Prozef} der Verbiirgerlichung der Dichtung bedeutet, den Deutschland,
Frankreich und England ein Jahrhundert zuvor erlebt hatten. Wenn
Camilo Castelo Branco (1825—1890), gleichfalls einer der Alten, er-
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klarte, dafl er die von der neuen Generation gerithmten Geister, wie
Hegel, Schopenhauer, Feuerbach, E. v. Hartmann und Comte, Taine,
Mill und so weiter nicht kenne und auch nicht wisse, worauf der
literarische Anschlufl an sie eigentlich hinauswolle, so dniickte er da-
mit die Einstellung der weiten Leserkreise aus, idie von der portugie-
sischen Romantik fiir die Literatur erobert waren. Sie sind ihr bis
heute treu geblieben, und Camilo selber, der portugiesische Gersticker,
ist noch heute der gelesenste Romanschriftsteller seines Landes. Die
Schule von Coimbra bekdmpfte in der dlteren Generation eine in
Stoffen und Stil lebensferne Kunst; sie tat es im Namen einer Auf-
fassung, die die Dichtung mit den aktuellen Fragen des Denkens und
Lebens zu erfiillen suchte. Es ist das grofle Gliick dieser Generation
gewesen — und darin liegt der entscheidende Unterschied zu der
Bewegung des Jungen Deutschland, mit der sie der Funktion nach
zu vergleichen ist — dafl sie in ihren Reihen nicht nur starke Talente,
sondern grofle Kinstler besafl. Die beiden bedeutendsten sind im
deutschen Sprachgebiet bekannt geworden: von Antero de ‘Quental,
dem philosophischen Lyriker (1842—1891), wurden die meisten
Sonette und Canzonen 'schon zu Lebzeiten von W. Storck tbersetzt.
Eca de Queiroz hingegen (1845—1900) ist mit Werken {ibertragen
worden, die keinen rechten Eindruck von seiner Bedeutung vermitteln:
er gilt in seiner Heimat als der grofite Romanschriftsteller der portu-
giesischen Literatur iiberhaupt. Ihm ist es in seiner ironischen Skepsis
gelungen, den portugiesischen Zeit- und Gesellschaftsroman zu schaf-
fen, und er tat es in einem neuen, funkelnden, aber zugleich kiihlen,
Abstand wahrenden Stil. Das merkliche Franzdsisieren in ider Sprache
hat bisher verdeckt, wieviel Eca dabei dem englischen Gesellschafus-
roman verdankte, zumal er selbst durch seine betonte Abneigung
gegeniiber England und seine Vorliebe fiir Frankreich die Kritiker auf
falsche Fahrte wies. _

Die Versdichtung wurde in den neunziger Jahren von der Welle
des Symbolismus erfaflit. Die Rolle, die im deutschen Schrifttum
Stefan George, im spanischen Ruben Dario spielten, fiel in Portugal
Eugénio de Castro (1869—1944) zu. Die Vorrede zu seiner ersten
Gedichtsammlung, Oaristos (1895), stellte das Programm der neuen
Bewegung dar, die als sofortiges Ergebnis eine merkliche Auflockerung
des Verses brachte. Eugénio de Castro selber freilich entwickelte sich
bald zum Parnassien; das Schweifende, Gleitende, Musikalische wich
dem Bildhaften, Plastischen. Es leuchtet, flimmert, duftet in seinen
Versen, die aber von allem geistigen Gehalt unbelastet bleiben. Die
Neigung zur Gegenstindlichkeit fithrte den Dichter auch wohl zu
Goethe, von dessen Lyrik er seinen Landsleuten einiges in den Poesias
de Goethe (1909) vermittelte: es ist das freilich eine Auswahl, in der
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ein deutscher Leser, was er von Goethe kennt, nicht findet, und was
er findet, nicht kennt. Dennoch trennt thn von Goethe neben dem
Fehlen des geistigen Gehaltes die Eigenart der Gegenstandswelt., Fan-
den sich in den ersten Bianden als Nachwirkungen Baudelaires noch
Gedichte auf Lungenheilstitten und Zhnliches, so wird die Schonheit
immer stiarker nun auch zum Auswahlprinzip im Gegenstindlichen und
fithrt den Dichter in die Antike und den Orient. Seine Salome (1896,
ebenso wie Constanca ins Deutsche iibersetzt) ist dafiir ebenso kenn-
zeichnend wie fiir den krankhaften, oft morbiden Zug, der in seinem
Kult des Schonen liegt. Damit ordnete sich aber auch diese neue exklu-
sive Lyrik der Fin-de-Siécle-Stimmung ein, die um die Jahrhundert-
wende so breit Uiber der portugiesischen Dichtung lagerte und deren
Vertreter den Titel Vencidos da Vida (vom Leben besiegt) als Ehren-
namen fithrten.

Revolutionen

In diese literarische Untergangs- und Todesstimmung fielen nun
Schiisse, die geschichtlichen Tod und Untergang schufen. Im Jahre 1908
wurden der Konig und der Kronprinz ermordet, 1910 wurde die Repu-
blik ausgerufen. Nach einem Jahrhundert politischer Wirren und sich
steigernder Parteikimpfe im Innern, volliger Ohnmacht nach auflen
und zunchmenden wirtschaftlichen Verfalls (mehrfach muflte der
Staatsbankerott erklirt werden) schien nun die Moglichkeit zu neuer
Grundlegung und neuem Aufbau gekommen. Die Frage, wie sich die
Erschiitterungen in der Literatur auswirkten, bleibt nicht ohne Ant-
wort. Noch im Dezember 1910 erschien eine neue Zeitschrift, die als
Mittelpunkt einer neuen Bewegung gemeint war. Die Zeitschrift hief§
Aguia (Adler), der geistige Leiter Teixeira de Pascoais (geb. 1878) und
das Programm, das er in der Zeitschrift und in Biichern entwickelte,
Saudosismo (vergleiche zum Beispiel A arte de ser portugués, 1915).
Es ging der Bewegung um eine Erkenntnis des eigenen Wesens. Teixeira
selber deutete es als Verbindung von heidnisch und christlich, arisch
und semitisch, Sensualismus und Spiritualismus. In visiondren Dich-
tungen, wie Maranus, Regresso ao Paraiso, sprach er seine Gedanken
in gebundener Form aus.

Die Bewegung als solche zerfiel ziemlich rasch, thre Wirkung aber
war nicht gering: auf den verschiedensten Gebieten haben ihre An-
hinger Wege zu neuen Zielen gewiesen. Afonso Lopes Viera (1878
bis 1946) verkiindete die Grofie der vorklassischen Dichtung (Amadis,
1922, A Diana de Montémér, 1924, die Campanha Vicentina, 1914);
Anténio Sérgio (geb.1883), der langjdhrige Leiter der Zeitschrift «Seara
Nova», wurde zum fiithrenden Essayisten (fiinf Binde Ensaios, 1920
bis 1936), Jaime Cortesao belebte das Interesse an der Volkskunde
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und so fort. Sie schrieben auch fast alle Gedichte. Aber darin konnten
sie sich nicht mit Mdrio Beirao (geb. 1892) und Afonso Duarte (geb.
1886) messen. Diese beiden Lyriker haben sich spdter weit iiber ihre
Anfinge und nach entgegengesetzten Seiten entwidkelt: ist Beirao der
erdenschwere Lyriker seiner Heimat, des Alentejo, geworden (Nowvas
Estrelas, 1940), so entziickt an Duarte die Weite und Wendigkeit eines
schwerelosen Fluges, und seine letzte Sammlung Ossados (1947) ist
das Eigenste und Bedeutsamste, was seit Jahrzehnten an portugiesi-
scher Versdichtung erschienen ist. Im groflen Publikum ist Antdnio
Corréa ide Oliveira bekannter geworden (geb. 1879). Er hatte sich
schon vor der Berithrung mit dem Saudosismo einen Namen gemacht:
erst als Dichter volkstiimlicher Lyrik, dann als Schopfer kosmischer
Rhapsodien. Mit etwas zu lauter Stimme sang er nun die grofen
Zyklen A minha Terra (1915—1917) und Na Hora Incerta ou Nossa
Patrie (Zu ungewisser Stunde oder Unser Vaterland, 1920 ff.). Oli-
veira 1st fortan dieser Richtung treu geblieben, und der Band Hora
Incerta — Patria Certa (1949) bedeutet einen kronenden Abschlufy
solchen Schaffens. _

Teixeira de Pascoais wurde als Lenker bald abgeldst von Antonio
Sardinha (1888—1925): mit seinem «Lusitanismus» beziehungsweise
«Integralismus» schuf er die ideologischen Grundlagen des Neuen
Staates, den Salazar dann errichtete (die Hauptwerke von Sardinha:
Ao Principio era o Verbo, 1924; A Alianca peninsular, 1924; Na
Feira dos Mitos, 1926).

Die Bewegung um den Agwia war letztlich konservativ. Die
Revolution auf literarischem Gebiet brach erst 1915 aus. Damals er-
schien eine neue Zeitschrift: Orpben. Sie hat es zwar nur auf zwei
Hefte gebracht, aber die erstrebte sensationelle Wirkung gehabt. Sie
verkiindete den Bruch mit aller Tradition in Gehalt, Form und Sprache
und hifite eine neue Fahne: den Futurismus. Die Bildwiedergaben,
besonders von dem Maler Santa Rita, machten das noch sinnfilliger.
Damit ist schon gesagt, dafl es sich im Gegensatz zu den frither skiz-
zierten Bewegungen um eine eindeutig international eingestellte Rich-
tung handelte. Thre zum groflen Teil im Ausland lebenden Vertreter
suchten als erste die jiingste europiische Mode des Futurismus zu im-
portieren. Es handelte sich um Schriftsteller, die aus keiner Tradition,
sondern nur aus dem «Ich» heraus lebten und erlebten, ja, die selbst
dieses «Ich» verloren hatten oder leugneten. Das «Oder» trennt die
beiden Hauptgestalten: Mério de S4 Carneiro (1884—1916) und
Fernando Pessoa (1888—1935).

Mario de S4 Carneiro hat einmal seine futuristischen Verse als nicht
ernst gemeint bezeichnet. Es waren tatsichlich Arabesken. Denn S4
Carneiro gehorte nicht zum Futurismus, sondern zu jenem miiden,
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dekadenten, liberreizten Aesthetizismus, dessen hohe Zeit in den an-
deren Literaturen Europas eigentlich schon voriiber war. S4 Carneiro
kann sich als Kiinstler in die Nihe der Grofien des europiischen Sym-
bolismus stellen; seine Wirkung in Portugal ist auch dadurch lebendig
geblieben, daff manche seiner Gedichte erst posthum erschienen oder
gesammelt wurden (Dispersao, 1914, 1940; Indicios de Oiro, 1937).
Hinter der Lyrik treten seine sonstigen Arbeiten wie Novellen und
Dramen entschieden zuriick. _

Der andere Herausgeber des «Orpheu» und sein eigentlicher geistiger
Leiter, Fernando Pessoa, war ein Meister in allen Ton- und Gang-
arten, dem formenstrenge Sonette ebenso gelangen wie grofle Hym-
nen (Ode marttima), und der mit seiner Mensagem (Botschaft, 1934)
die Sehnsucht des Saudosismo in Verse brachte.

Die Erzibllunst

Von der Revolution der «Orpheu»-Schriftsteller ist die Erzihlkunst
kaum ergriffen worden. Hier lagen die Dinge grundsitzlich anders.
Denn wenn es in der Lyrik eine grofie und starke Tradition gab, von
der sich Neuerer bedriickt fithlen konnten, so fehlte es in dem erzih-
lenden Schrifttum an eigener Biindigkeit. Selbst Eca blieb ein Einzel-
fall. Carlos Malheiro Dias, der zu seiner Nachfolge berufen schien,
war von der Literatur abgeschwenkt. Eine dhnliche Entwidilung nahm
Antero de Figueiredo (geb. 1866), der nach seinen pathetischen An-
fangen — die Brieferzihlung Doida de Amor (Die Liebestolle, 1910)
enthilt die worttrunkensten Licbesbriefe der portugiesischen Litera-
tur — sich erst historischen Stoffen (D. Pedro e D. Inez, 1919;
D. Sebastiao, 1923) und dann dem religiSsen Schrifttum zuwandte
(Fatima, 1936; Amor supremo, 1940).

Die portugiesische Kritik kokettiert etwas mit der angeborenen
Unfihigkeit zum Roman. Aber dem steht nicht nur gegeniiber, daf}
moglicherweise der erste Verfasser des Amadis und bestimmt Monte-
major, der Verfasser der Diana, portugiesischen Ursprungs waren.
Dem stehen aus dem 19. Jahrhundert aufler Eca noch Camilo und
Julio Dinis gegeniiber und endlich zwei Schriftsteller der Gegenwart.
Der eine ist Aquilino Ribeiro (geb. 1885).

Seine grofien Romane vom Bauerntum (A via sinuosa, 1919; Terras
do Demo, 1919; Andam faunos pelo bosque, 1925; Estrada de San-
tiago, eine Sammlung von Erzihlungen, 1922) sind nicht mit dem
Blick des Stidters noch im Hinblick auf ihn geschrieben. Sie sind frei
von aller Sentimentalitit. Diese Welt 1st fiir sich da in all ithrer Ver-
worrenheit und Heiterkeit, threm dufleren Christentum und inneren
Heidentum, threm Schrei und ihrem Jubel und ihrer Dimonie. Das
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Dimonische ist in der Gestaltung Aquilinos der geheime Mittelpunke,
in dem alle die vielstrihnigen Faden zusammenlaufen. Aber was den
Biichern ihre eigentlichste Bedeutung und Beweiskraft fiir das Problem
des portugiesischen Romans gibt, ist die Tatsache, daf} hier einer er-
zihlen, unbindig erzdhlen kann, aus Freude an dem bunten Geschehen,
das er von seinem festen Standpunkt aus voriiberziehen sieht. Es ist
kein Zufall, daf bei Aquilino eine Grundform des europaischen Romans
wieder auftaucht: der pikarische Roman. Die Abenteuer des von Vita-
litdt strotzenden, bauernschlauen und doch so einfiltigen Maultier-
treibers, von ihm selber erzihlt (O Malhadinbas in der Estrada de
Santiago) gehoren zu dem Besten, was die portugiesische Literatur des
20. Jahrhunderts in der Erzdhlkunst aufzuweisen hat.

Das spitere Werk Aquilino Ribeiros ist in sich vielfdltiger. Mit
Maria Benigna (1933), Ménica (1939) und andern wandte er sich nun
doch auch «stidtischen» Stoffen zu, mit A Aventura de D. Sebastiao
(1936), Os Avés dos nossos Avds (1942) und andern dem historischen
Schrifttum, mit einer Arbeit iiber Camilo und andere Dichter der
literarischen Monographie; den Hohepunkt dieses spiteren Schaffens
aber bildet Volframio (1944), der Roman des Geldrausches, der wih-
rend des Krieges iiber eine weite portugiesische Landschaft kam. Der
Ueberblick iiber sein Schaffen wire schlieflich unvollstindig ohne die
Nennung der reizenden Kindergeschichte Romance da Raposa und der
Uebersetzung von Xenophons Anabasis.

Der Erfolg im Ausland, den Aquilino noch nicht gefunden hat, ist
dem anderen groflen Erzahler beschieden worden: Ferreira de Castro
(geb. 1898). Mit zwolf Jahren wurde er nach Brasilien wverschlagen,
wo er als Plantagenarbeiter, Arbeitsloser und Journalist alle Tiefen
des Daseins kennenlernte. Auch nach seiner Riickkehr war er als Jour-
nalist titig und hatte schon viel geschrieben, als dann mit der Ver-
offentlichung der Emigrantes (1928) der grofie Erfolg kam, der dann
durch A Selva (der Urwald; die deutsche Uebersetzung hat den Titel
Die Kautschukzapfer) noch {iberboten wurde. Dieser Roman ist, zum
gelegentlichen Erstaunen der heimischen Kritik, ein Welterfolg gewor-
den, weil er, ebenso wie die Emigrantes, dicht beim dokumentarischen
Schrifttum steht, das damals die Gunst des Lesepublikums genofi.
Behandelt der frithere Roman das Elend der portugiesischen Auswan-
derer in Brasilien, so beschreibt der andere das Sklavendasein und die
grausamen Lebensbedingungen auf den Gummiplantagen im Ama-
zonasgebiet. Es steckt viel Autobiographisches in den Biichern, aber
Ferreira de Castro beschreibt das Selbsterlebte in einer ginzlich un-
sentimentalen Hirte und aus weitem Abstand. Vor allem gelingt es
thm, alles in den Raum einzuordnen, der damit zum eigentlichen
Helden ider Biicher wird. In den Kampf zwischen Urwald und Men-
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schen, der nicht in den Umschlingungen des Gegners ersticken will,
ist ein Hauch epischer Grofle gekommen. Der Dichter hat seine Fahig-
keit, einen ganzen Raum als Roman darzustellen, spdter an den Land-
schaften seiner portugiesischen Heimat bewahrt. Der vorletzte Roman
A la e a neve (1947) ist dem sorgenvollen Leben der Spinner und Weber
in den Talern des Estrela-Gebirges gewidmet. Voran ging mit T erra
Fria der Roman aus dem Nordosten des Landes, der gebirgigsten,
armsten, elementarsten Provinz Portugals: kiinstlerisch wohl die grofite
Leistung, die Ferreira de Castro bis heute gelungen ist.

Die Modernen

Die iiberragende Stellung, die Aquilino Ribeiro und Ferreira de
Castro heute in der portugiesischen Erzihlkunst einnehmen, 13fit ver-
gessen, dafd sie in thren Anfingen geradezu als Auflenseiter wirkten.
Denn damals war eine neue Generation auf den Plan getreten, die
sich als die zustindigen Tridger des literarischen Lebens, als «die
Modernen» und zugleich als Erben der Literatenrevolution von 1915
fithlten. Und jetzt ging es gerade auch um eine neue Erzihlkunst. Fast
alle jungen Krifte seit 1930 betitigen sich als Lyriker und Erzihler,
die meisten auflerdem noch als Kritiker. Die Zeitschrift, um die sie sich
zunichst scharten, war die Presenca (1927—1940), als deren Heraus-
geber José Régio (geb. 1901), Joao Gaspar Simoes (geb. 1903) und
Anténio Madeira (Pseudonym fiir Branquinho da Fonseca, geb. 1905)
auftraten. Zu den Zlteren Mitarbeitern gehdrten unter andern Fer-
nando Pessoa und — posthum — S4 Carneiro, der von der Presenca
herausgegeben und bekanntgemacht wurde. Die Jugend war durch
eine erstaunliche Fiille von Namen vertreten. Das formulierte Pro-
gramm der neuen Bewegung hiefl einmal: nur Originalitit gibt kiinst-
lerischen Wert. Das war das Erbe der Ménner von 1915, die gegen die
Tradition und gegen das Publikum zu Felde gezogen waren. Es hief§
weiterhin: vollige Ungebundenheit und Selbstentfaltung der kiinstle-
rischen Personlichkeit. Das war kein gutes Ferment fiir eine Gruppen-
bildung. Tatsichlich kam es schnell zu Abspaltungen, Neugriindungen,
literarischen Fehden untereinarder. Es hiefl endlich: die Kunst um der
Kunst willen. Das war nicht neu und, wie die Praxis zeigte, wohl kaum
ernst gemeint. Denn wenn viele dieser Jungen sich — wie die Viter
vom «Orpheu» — im Ausland Anregungen holten, so bei einem Schrift-
tum, das keineswegs mehr jenem Grundsatz huldigte.

Die Nachahmung war am deutlichsten beim Roman. Das neue Zau-
berwort fiir die Erzihlkunst hiel Introspektion, und die angebeteten
Vorbilder waren Proust, James Joyce und der jetzt erst fiir Portugal
entdeckte Dostojewskij. Noch ein vierter Name muff genannt werden
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Von jenen lernte man die neuen Wege in unbekannte Tiefen der
Psyche und eine neue literarische Technik; die Deutung aber bei der
Seelenzergliederung und damit das Ziel fiir alle Wege gab S. Freud.
So schrieb denn J. G. Simoes seinen Roman E[6i, Romance duma
Cabe¢a (Eloi, Roman eines Kopfes). Der Untertitel hitte lauten sollen:
Vierundzwanzig Stunden aus dem Leben eines kleinen portugiesischen
Angestellten. Es war nicht gerade ein sehr originales Werk, bekam
aber durch die Hiufung grellster Ereignisse etwas Originelles; die
Geschehnisfiille eines Dostojewskijschen Grofiromans war auf den por-
tugiesischen Umfang von 300 Seiten gebracht. Das Buch hat tatsidchlich
wie José Régios «introspektiver» Roman O Jdégo da Cabra cega (Das
Blinde-Kuh-Spiel, 1934) auf manche Jiingeren gewirkt. Heute ist diese
Erzdhlkunst, zu der Rodrigues Migueis (Pdscoa feliz, 1932), Fernando
Namora (As sete Partidas do Mundo, 1938) und andere beitrugen,
schon fast vergessen. J. G. Simoes selber wandte sich der literarischen
Monographie (Eca de Queiroz, Fernando Pessoa) und dem Unterhal-
tungsroman zu (O Marido fiel, 1942). Auf diesem Gebiet freilich
konnte er keine Erfolge erringen; da hatte und hat noch heute Joaquim
Pago de Arcos (geb. 1908) die Fiihrerstellung inne: ein an Eca de
Queiroz geschulter, auflerst geschickter und stets aktueller Schriftsteller.
Ana Paula, Perfil duma Lisboeta (1938) ist mit seiner Mischung von
Liebe und Leidenschaft, Juwelen und Unterschlagung, Luxuswohnung
und Gefangniszelle sein erfolgreichster Roman geworden.

Nicht ganz so schroff wirkte die Gruppe der Presenca auf dem
Gebiet der Lyrik, da ja hier die Revolution des Orphen fortgesetzt
werden sollte. Die Verbindung bestand in zweierlei: in der Ausschlief3-
lichkeit, mit der das Ich als Thema der lyrischen Aussprache erschien
(wobei das Ich, wie wir sahen, eine recht problematische Angelegenheit
war), und in dem nun schon traditionellen Kampf gegen die Tradition.
Der erste Programmpunkt wurde vielfach so getreu erfiillt, daff der
urspriinglich spanische und ganz allgemeine Begriff ensimesmado (in
sich selbst verhaftet) zur Gruppenbezeichnung werden konnte. Dar-
tiber wird noch zu sprechen sein. Der Kampf aber gegen die formale
Tradition gehdrt zu den interessantesten Erscheinungen in der portu-
giesischen Lyrik des 20. Jahrhunderts.

Nicht erst mit den Gruppen des Orphen oder der Presenga kommt
die starke Unruhe in die lyrische Formenwelt. Schon in der Vorrede
zu den Oaristos war Eugénio de Castro fiir Freiheiten und Neuerungen
eingetreten. Aber wenn er auch anfangs Verse ungleicher Zeilen- und
Strophenlinge gebraucht und gelegentlich nach Baudelaireschem Muster
ein Gedicht in Prosa schreibt, $o ist doch sein spdterer Weg durch Riick-
kehr zu groferer Strenge gekennzeichnet. Dagegen geben die freien
Verse den Lyrikern um die Aguia wie auch A. Sardinha weithin das
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Geprige, und das entspricht dem hymnischen oder prophetischen Ton
dieser Lyrik. Teixeira schreibt seinen Regresso ao Paraiso sogar in
ungereimten freien Rhythmen. Selbst bei einem Formkiinstler wie
Afonso Lopes Vieira wirkt die Fiille der verwendeten Mafle, unter
denen auch mittelalterliche begegnen, eher wie ein Zeichen formaler
Unruhe. So bedeutete also der laute Kampf des Orphen und der
Presenca gegen die Tradition auf diesem Gebiet nichts so gar Neues.
Mario de Sa Carneiro gebrauchte iibrigens neben freien Versen doch
immer wieder das Sonett, und Fernando Pessoa kehrte nach ginzlicher
Ungebundenheit spiter zu festeren Formen zuriick.

Mit der Presenca trat nun freilich eine Lockerung ein, die ans
Chaotische grenzte. Innerhalb des gleichen Gedichtes wechseln da die
Metren, die freien Verse sind von einer Ungebundenheit, die thnen
oft den Verscharakter nimmt und nichts mehr von der bei S4 Carneiro
spiirbaren Notwendigkeit hat, auf weite Strecken hin ist der Reim
ganzlich verschwunden (obwohl ihn der portugiesische Vers wie der
franzosische wegen der schwachen Akzentulerung nur schwer ent-
behren kann), und den bislang noch verehrten alten Formen wie dem
Sonett gilt nun offene Feindschaft. Carlos Queiroz (1907—1949), einer
der Begabtesten aus der jiingeren Generation, hat das in einem Sonett
Anti-Soneto leidenschaftlich bekannt und den ganzen Komplex in
seinem Breve T'ratado de Nao-Versificacao (1948) geistreich behandelt.
Gewify wurde nicht nur eingerissen, und Carlos Queiroz hatte in seiner
preisgekronten Sammlung Desaparecido (1935) feines Formgefiihl be-
wiesen. Thm waren sogar Lieder gegliickt, und das ist geradezu ein
Ausnahmefall. Denn an Liedhaftem ist die moderne portugiesische
Lyrik arm. Was sich so nennt, verdient den Namen nicht, wie die an
sich interessanten, nur eben nicht liedhaften Gedichte aus der Samm-
lung Cancoes des Antdnio Boto (geb. 1902) oder die Cancoes aus der
Sammlung Rosa dos Ventos des Manuel de Fonseca (geb. 1911)
beweisen.

In diese verworrene Lage kam nun aber durch die beiden bedeu-
tendsten Gestalten der Presenca-Generation eine Richtung: im Jahre
1936 erschien von José Régio diec Sammlung Encruzilbadas de Deus
und gleichzeitig von Miguel Torga (geb. 1907) O outro livro de Job.
Zwanzig Jahre nach dem Futurismus brach damit der Expressionismus
durch. Das Ich ist nun nicht mehr, wie bei den typischen Ensimesmados
der Endpunkt, sondern der Anfangspunke fiir die Bewegungslinien im
Gedicht. Die beiden genannten Sammlungen (und dann auch die spi-
teren Sammlungen Régios) haben religiose Titel: immer lebt die Seele,
die hier spricht, wirbt, hohnt oder ruft in der weitesten Spannung
und auf der Suche nach (Régio) oder in der Empdrung gegen Gott
(Torga). Kiinstlerisch leiden manche ihrer Gedichte wie die der meisten
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Nachfolger unter zu grofler Bewufitheit, und so kann die bekampfte
Tradition durch das Tor der Rhetorik recht erfolgreiche Ausfille
machen. In der als «Aesthetik unserer Tage» bezeichneten Forderung
von J. G. Simoes (ausgesprochen in den Cadernos de Poesia, 1, 1940)
ist der geheime Widerspruch geradezu zum Programm erhoben: «Mit
offenen Augen in das stiirmische und endlose Meer des Unbewuf3t-
Menschlichen tauchen.»

Die Jiingsten

José Régio und Miguel Torga haben mit threr Entwidklung die an
den Namen Presen¢a gekniipfte Bewegung innerlich beendet; das
auflere Ende kam mit dem Eingehen der Zeitschrift im Jahre 1940.
Es hat sich seitdem keine neue Stromung gebildet und neue Programme
sind nicht einmal verkiindet worden. An auslindischen Anregungen
1st R. M. Rilke hinzugekommen, der zur Zeit von Paulo Quintela
ausgezeichnet tibersetzt wird (Quintela hat auch einen Band Holderlin-
Uebersetzungen vorgelegt und zum Jubildumsjahr einen stattlichen
Band mit Goethe-Gedichten); aber Rilke wirkt nicht als Partei oder
auf eine Partei. Das Bild der Versdichtung wird damit nur um so
bunter. Im ganzen hat man den Findruck, als strebe die in Sprache,
Form und Gehalt etwas zuchtlos gewordene Lyrik nach neuer Bandi-
gung.

Bedenklicher sieht es auf dem Felde des Romans aus. Aquilino
Ribeiro und Ferreira de Castro sind die beiden groflen Erzihler nun
schon seit Jahrzehnten. Die von den Minnern um die Presenca her-
aufbeschworene Modewelle des introspektiven Romans ist abgeebbt
und hat kaum Spuren hinterlassen. Von Jiingeren hat sich nur einer
durchgesetzt: Alves Redol (geb. 1912). Auf den ersten Blick scheint es
sich um eine Fortsetzung der regionalen Erzdhlkunst zu handeln: dies-
mal ist es die Landschaft des Ribatejo oberhalb Lissabons, in der jeden-
falls die ersten Romane Redols spielen. Aber die Landschaft wird nun
vor allem als sozialer Lebensraum erfaflt: in Gaibéus ist die Masse
der landfremden Erntearbeiter der eigentliche Held. In rascher
Folge hat Redol von 1939 an seine Romane verdffentlicht: Gaibéus,
Marés, Avieiros, Fanga und andere mehr. Avieiros, in dem das Leben
der Tejoschiffer beschrieben wird, mit einer Frau als Hauptgestalt
(man fithlt sich an Carl Hauptmanns Mathilde und des Hollinders
van Schendels Waterman erinnert), ist kiinstlerisch vielleicht das beste
Buch Redols.

Es mag iiberraschen, daf} unser Ueberblick nicht das Drama in den
Blick bekommen hat. Es geniigen in der Tat wenige Bemerkungen, fehlt
es doch schon an jeder Pflege des Bodens, das heifft an der notwendi-
gen Theaterkultur. Und wie von der Bithne keine Anregungen aus-
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gehen, so mangelt es auch an einem dichterischen Erbe, das neues Leben
wecken konnte. So ist das dramatische Schaffen gering, und das meiste
von dem, was zum Druck kommt, kommt deswegen noch nicht zum
Leben. Vielfach sind die Dramen schon gar nicht mehr fiir eine Auf-
fiihrung gedacht und geeignet.

Die Sichtung des Dramas fiigt dem Bilde der portugiesischen Lite-
ratur keine wesentlich neuen Ziige hinzu. Man kann vielleicht sagen,
dafl durch den einen Carlos Selvagem (geb. 1890) ein Lebensbezirk der
portuglesischen Nation sichtbar wird, fiir den das andere Schrifttum
fast blind ist: das portugiesische Kolonialreich. In Telmo o Aventureiro
(1937) hat Selvagem das Problem des portugiesischen Siedlers in Afrika
behandelt. Er war selber 1913 dorthin gekommen, und eines seiner
ersten Werke wurde das Kriegsbuch Tropa da Africa (1919).

Sonst aber spiegeln sich in der portugiesischen Dramatik die Stro-
mungen der {ibrigen. Als Verfasser bithnenwirksamer, neuromantischer
Stiicke feierte Jalio Dantas (geb. 1876) zwischen 1900 und 1920 grofle
Erfolge; sein Nachtmahl der Kardindle ist auch in Deutschland ge-
spielt worden. Heute ist Dantas der bedeutendste Vertreter der «elo-
quentia publica»; die Festreden, zu denen ihn Aemter und Auftrige
zwingen, sind Musterstiicke der rhetorischen Gattung «Lobrede». Den
winterlichen Bedarf an gesellschaftskritischen oder psychologisieren-
den Theaterstiicken befriedigen Alfredo Cortés und vor allem Ramado
Curto. Der Expressionismus ist auch im Drama durch José Régio ver-
treten (das Mysterium Jakob und der Engel erschien in Buchform
1940). Aber alle Bildhaftigkeit kann auch bei den jiingsten Schépfun-
gen (Benilde on a Virgem-Mae, 1947; El-Rei Sebastiao, 1949) nicht
dariiber tiuschen, daf der unbestreitbare Rang dieser Werke auf der
Einsamkeitslyrik und hochstens auf dem Balladesken, nicht aber auf
dramatischen Qualitdten beruht.

Den ansprechendsten Leistungen begegnet man auf dem Felde des
regionalen Dramas. Hier ist die Stufe des volkskundlichen An-
schauungsunterrichtes lingst iiberwunden worden, und ein Drama wie
T 4-Mar von Alfredo Cortés (1880—1946) ist zu Recht 1936 mit dem
Gil-Vicente-Preis gekront worden. Man fiihlt sich an die Sicht in den
besten Werken Aquilino Ribeiros erinnert, und auch darin besteht
Achnlichkeit, dafl Cortds eine Art Dialekt sprechen 14t und damit
aus der Rhetorik herauskommt. Noch einmal mufl Miguel Torga ge-
nannt werden; und wieder gilt, dafl seine fritheren Arbeiten, die balla-
desken Szenenfolgen Terra firme und Mar (in Buchform 1941) hoher
stehen als die jiingere Sinfonia (1947). Bei Cortés und Torga wird nun
aber ein Raum beschworen, der in der Erzéhlkunst und Lyrik viel zu
sehr verschwiegen wird und der doch zu allen Zeiten der eigentliche
Schicksalsraum der Portugiesen gewesen ist: das Meer.

358



	Die portugiesische Literatur der Gegenwart

