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KLEINE RUNDSCHATU

GEDICHT UND KOMMENTAR
(Zu Emil Staigers Ausgabe von Goethes Gedichten)

«Nach wie vor scheint es kaum bekannt zu sein, dafl Lesen schwierig ist,
schwierig keineswegs nur fiir den Kopf, der vieles beziehn und behalten muf,
sondern ebenso fiir das Herz, das nicht verstockt, nicht eitel, nicht in der eigenen
Enge befangen sein darf. Die Organe der Erkenntnis, ohne die kein rechtes Lesen
moglich ist, heiflen Ehrfurcht und Liebe. Auch die Wissenschaft kann ihrer nie
entraten; denn sie begreift und scheidet nur, was die Liebe besitzt; und ohne
Liebe bleibt sie leer.» — Diese Worte, die Emil Staiger vor ein paar Jahren seinen
geistvollen Studien zu Meisterwerken deutscher Sprache im 19. Jahrhundert
voranstellte, gelten in noch hoherem Mafle fiir die von ihm bewerkstelligte und
mit Erlduterungen versehene Gesamtausgabe von Goethes Gedichten, die soeben
in drei Binden in der «Manesse-Bibliothek der Weltliteratur» erschienen ist.
Handelte es sich damals mehr um ein Analysieren und Weiterfiihren der Ge-
danken der Dichter, so ging es diesmal um die sinnvolle Verteilung der Gedichte,
um ihre Einordnung in das Leben und Schaffen Goethes, und schliefilich um die
Betrachtung ihrer Form und ihres Inhalts unter allen wesentlichen Aspekten.

Alle diese Aufgaben hat Staiger in meisterlicher Art geldst. In der Anordnung
der Gedichte wurde die Gruppierung der Ausgabe letzter Hand weitgehend bei-
behalten, nur wurde die dort befindliche Gruppe «Lyrisches» sinngemify auf die
beiden Gruppen «Lieder» und «Vermischte Gedichte» aufgeteilt und die spiter
publizierten Stilicke neben inhaltlich verwandte frithere Gedichte gestellt. Der
von Dr. Willy Stadler mustergiiltig betreute Text der Gedichte wurde haupt-
sichlich auf die von H. G. Grif edierte Ausgabe des Insel-Verlages basiert, selbst-
verstindlich unter entsprechender Beriicksichtigung von Korrekturen, die sich aus
einigen anderen Ausgaben und aus der neueren Goethe-Literatur ergaben.

Auch bei den Erliuterungen wurden frithere Kommentare ausgiebig heran-
gezogen. lhre cigentliche Bedeutung gewinnen aber diese Zitate fast immer erst
durch die kunstvolle Art, mit der Staiger sie in seinen eigenen Text einbaut, der
vor allem darauf ausgeht, den Wortlaut der Gedichttexte vollkommen zu er-
hellen. Dies kann in vielen Fillen durch kurze Anmerkungen zu einzelnen
Worten oder Sitzen geleistet werden, oft sind aber auch ausfithrliche Exkurse in
biographische, geistes- und naturwissenschaftliche Bereiche erforderlich. Staigers
Verfahren der Gedichtkommentierung sind derart vielfiltig und dem jeweiligen
Sujet so genau angepaflt, daf sie allgemein tiberhaupt nicht beschrieben werden
kénnen; um von ihnen einen einigermaflen anschaulichen Begriff zu bekommen,
ist es erforderlich, Einzelfille niher zu betrachten. !

Als erstes Beispiel seien die Kommentare zu den beiden nacheinander stehenden
Gedichten «Mahomets Gesang» und «Gesang der Geister iiber den Wassern»
(I1/Seite 15 und 17, Kommentar Seite 338 und 339) vorgelegt. Zu «Mahomets
Gesang» fithre Staiger aufler einigen Worterklirungen noch an:

1772—1773 trug sich Goethe mit dem Plan, eine Tragidie «Mahomets zu
schaffen. In «Dichtung und Wabrbeits lesen wir anschlieflend an eine Aeuferung
giber Lavater und Basedow, die «geistige, ja geistliche Mittel zu irdischen Zwecken
gebrauchtens: «So wurde der Gedanke rege, dafl freilich der vorziigliche Mensch
das Géttliche, was in ihm ist, auch anfer sich werbreiten méchte. Dann aber trifft
er aunf die robe Welt, und um auf sie zu wirken, mufl er sich ibr gleichstellen;
hierdurch aber wergibt er jenen hohen Vorziigen gar sebr, und am Ende begibt
er sich ibrer ginzlich. Das Himmlische, Ewige wird in den Kérper irdischer Ab-
sichten eingesenkt und zu wverginglichen Schicksalen mit fortgerissen ... So ent-
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wickelte sich bei mir der Vorsatz, an dem Leben Mahomets, den ich nie als einen
Betriiger hatte ansebn kénnen, jene wvon mir in der Wirklichkeit so lebbaft an-
geschauten Wege, die anstatt zum Heil vielmebr zum Verderben fiihren, dra-
matisch darzustellen.» Dann schildert Goethe den Aufstieg des Propheten, die
Tritbung seiner Lebre durch irdische Zwecke, die spite Siibne und den Tod. «Auf
dem hochsten Punkte des Gelingens» sollte Ali, ein Jiinger Mahomets, im W echsel-
gesang mit Fatema, Mahomets Tochter, den Gesang «Seht den Felsenguells vor-
tragen. Der Titel «Mahomets Gesang», den erst die Ausgabe von 1789 bringt, ist
also im Sinne von «Mahometsgesang» (gebildet wie «Konigshymnes u.a.) zu ver-
stehen. Mabomet ist nicht der Singer, sondern der Besungene. Unter dem Bilde des
Stroms wird der Weg des religidsen Genius von der Hohe hinab in die Welt und
die glorreiche Verwandlung und Heiligung des irdischen Lebens im Geiste der
Liebe gefeiert. Eine ganze Biographie lifit sich aus den wenigen Versen heraus-
lesen: die bebiitete Kindbeit «Nibrten seine Jugend gute Geister .. .»), die Knaben-
spiele («Jagt er bunten Kieseln nach...»), die Versuchungen der Liebe («Blumen,
die ihm seine Knie wumschlingen ...»), die Bildung eines Kreises von Jingern
(«Biche schmiegen sich gesellig an .. .»), die Vereinigung mit dem Unendlichen in
einem trunkenen Tod («Und so trigt er...»).

Und zum «Gesang der Geister iiber den Wassern» berichtet Staiger:

Am 14. Oktober 1779, nachdem er den Staubbach bei Lauterbrunnen gesehen,
schreibt Goethe in einem Brief an Fram won Stein, der als Beilage den «Gesang
der Geisters enthilt: «Von dem Gesang der Geister hab ich noch wundersame
Strophen gehort, kann mich aber kaum beiliegender erinnern!s Die seltsame Awus-
drucksweise lifit zwei Méglichkeiten offen: Entweder meint Goethe cine Eingebung
angesichts des Staubbachs, von der er nur Bruchstiicke in Worte zu fassen ver-
mochte; oder er will sagen, der Staubbach habe ihm Bruchstiicke einer ilteren, nie-
mals niedergeschriebenen oder wverlorenen Konzeption in Erinnerung gerufen. Da
die Ueberschrift urspriinglich lautete: «Gesang der lieblichen Geister in der Wiistes,
diirfte die zweite Deutung zutreffen und Burdach recht behalten mit seiner Ver-
mutung, das Gedicht gehore in den Zusammenhang des «Mahomet». Er macht
daranf anfmerksam, dafl, wie schon das Bild des Stromes in «Mahomets Gesang»,
so erst recht die Feier der Bewegung des Wassers im «Gesang der Geisters durch
den Koran angeregt sei, wo es in der Zehnten Sure — und idbnlich an wielen
anderen Stellen — beiflt: «Zu ihm (Gott) sollt ibr alle wiederkebren ... Denn er
bringt ein Geschopf herfiir und lifit es dann wiederkebren ... Wabrlich, die Gleich-
heit dieses gegenwirtigen Lebens ist nichts anderes als Wasser, welches wir vom
Himmel herabfallen lassen ...» Ebenso diirfte Burdachs Erklirung des Sinns zu-
treffen: Goethe dachte schwerlich an die Seelenwanderung. «Der Zwiegesang der
Geister in der Wiiste (urspriinglich waren aunch diese Verse, wie Mahomets Gesang,
auf zwei Singer wverteilt) beziebt sich nur anf das Auf und Nieder, das Steigen
und Sinken, Aufleben und Absterben innerbalb der irdischen Laufbahn des
Menschen. » ‘ .

In schr sinnreicher Art werden die beiden oben besprochenen Gedichte auch
mit dem Sonett «Michtiges Ueberraschen» (I/Seite 415, Kommentar Seite 542),
In dem das menschliche Dasein mit einem Strom verglichen wird, in Verbindung
gebrache: '

Der Berg wirft sich dem Strom entgegen und dimmt ibn zum See. In diesem
Z%mmmenbang sei an «Mabhomets Gesang» erinnert, der das Leben des Genins
unter dem Bilde des Stromes feiert, ferner an den «Gesang der Geister iiber den
szssern», wo die Bewegung des Wassers vom Himmel zur Erde und wieder zum
Himmel abermals zum Gleichnis des menschlichen Daseins und seines Verbiltnisses
zum Ewigen wird. Fin Vergleich mit Holderlins Stromdichtungen liegt nahe (siehe
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«Der Rbein», Vers 74—75: «Wie Bezauberte fliehn die Wilder ibm nach wund
zusammensinkend die Berges, oder «Der gefesselte Strom», Vers 23—24: «Denn
nirgend darf er bleiben, als wo ibn in die Arme der Vater aufnimmts). Aber
gerade weil sich der Gedanke an Hélderlin aufdringt, muf der ganz andere Sinn
von Goethes Sonmett gewiirdigt werden. «Mdichtiges Ueberraschens eréffnet den
Zyklus der Sonette an Minna Herzlieb. Michtig iiberrascht wird der Dichter durch
eine neue Liebe. Sie stort sein Streben, sein Forschen und Wirken, das zum Un-
endlichen kommen will, indem es das Endliche durchdringt, gemif dem Spruch:

«Willst du ins Unendliche schreiten,
Geb nur im Endlichen nach allen Seiten.»

Aber diese selbe Liebe erschliefit das Ewige auf andere, unmittelbarere Weise. Da ist
kein Anfang und kein Ziel mebr, kein Weg, der zuriickgelegt werden miifite; das
Gemiit erfreut sich einer Offenbarung des Géttlichen, wie der See sich der Spiege-
lung des nichtlichen sternbesiten Himmels erfreut.

Als Beispiel fiir die Erhellung, die einzelne, dem nicht ganz im Gedicht auf-
gehenden Leser immer «dunkel» bleibende Sitze durch die stets das ganze Werk
und die Lebenssituation, in der es entstand, beriicksichtigende Deutung Staigers
erfahren, seien die ersten vier Zeilen des Gedichtes hervorgehoben, das Goethe
am 14. April 1776 an Frau von Stein sandte, die er erst kurz vorher kennen-

gelerne hatte: «Warum gabst du uns die tiefen Blicke,

Unsre Zukunft ahndungsvoll zu schaun,
Unsrer Liebe, unserm Erdengliicke
Wihnend selig nimmer hinzutraun?.. .»

Dazu zitiert Staiger zunichst einige Worte, die Goethe zur gleichen Zeit an
Wieland schrieb und die gewissermaflen die Quintessenz des ganzen Gedichts ent-
halten: «Ich kann mir die Bedeutsamkeit — die Macht, die diese Frau iiber mich
hat, anders nicht erkliren als durch die Seclenwanderung. — Ja, wir waren einst
Mann und Weib! — Nun wissen wir von uns — verhiillt, in Geisterduft. —
Ich habe keine Namen fiir uns — die Vergangenheit — die Zukunft — das All.»
— Nun geht Staiger an die Deutung einzelner, schwerer verstindlicher Verse und
bemerkt zunichst zur ersten Zeile: Das Schicksal wird zuerst angereder, die
Gelicbte erst in dem (viel spiteren) Vers «Sag, was will das Schicksal uns be-
reiten?...» — Dann fithrt er zu der besonders dunklen vierten Zeile aus: «Der
Vers ist nur im Zusammenhang mit dem Abschnitt

Ach, so viele tausend Menschen kennen,
Dumpf sich treibend, kaum ihr eigen Herz, ...

zu verstehen. Das Schicksal gonnt uns nicht den seligen Wahn, nicht die be-
gliickenden Tiuschungen, denen sich so viele Liebende hingeben; uns ist be-
stimmt, hellsichtig zu sein und einander bis auf den tiefsten Grund zu erkennen.»
In dieser tief eindringenden, das letzte Erfithlen des Sinnes aber doch der eigenen
liebevollen Erkenntnis des Lesers iiberlassenden Art wird dieses Gedicht — und
viele andere — Zeile um Zeile kommentiert.

Schon diese wenigen Beispicle kdnnen wohl ein gewisses Bild von der behut-
samen und doch zugleich sehr sicher filhrenden Methode von Staigers Kommen-
taren geben. Dazu kommt noch, daff eine Reihe anderer Stiicke, wie etwa einige
aus dem Abschnitt «Gott und Welt» (II/Seite 251—291) mit eigenen kleinen
Abhandlungen bedacht werden, die iiber alle Worterklirungen hinaus in viel
groflere Zusammenhinge fithren. Als eine der schonsten Proben gilt uns hier der
Kommentar zu «Weltseele» (II/Seite 460—463). Von besonderer Wichtigkeit sind
auch die Erlduterungen Staigers zu dem ohne Kommentar kaum verstindlichen
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Gedicht «Im Abendrot», das 1897 in einem Privatdruck verdffentlicht wurde und
erst seit 1938 in einigen Goethe-Ausgaben zu finden war. Auch hier fiithrt Staiger
durch die Wiirdigung einer einzigen Zeile zum Quellpunkt des Gedichts und
damit zum Verstindnis des Ganzen.

Angesichts des kleinen, handlichen Formats der Manesse-Biicher geht es nicht
gut an, Staigers Ausgabe von Goethes Gedichten als «monumental» zu bezeichnen.
Im letzten Sinne ist aber dieses Wort auf sie doch anwendbar; denn mit seiner,
aufler von tiefem Wissen, vor allem auch von ebensolcher Ehrfurcht und Liebe
getragenen Editions- und Erlduterungsarbeit hat Staiger im Geist und im Herzen
der dankbaren Leser Goethe das schénste Monument errichtet und damic das
«Goethe-Jahr 1949» literarisch in wiirdigster Art beschlossen. WILLI REICH

SCHWEIZER LANDSCHAFTSMALER DES 19. JAHRHUNDERTS

Ohne der historischen Wirklichkeit allzu groflen Zwang anzutun, ldfit sich die
schweizerische Kunst um 1800 und weit ins 19. Jahrhundert hinein als Ausdruck
eines weitherzig gefafiten Nationalbewufitseins begreifen. Dieses duflert sich in-
folge der besondern politischen Verhiltnisse in einer vergleichsweise sublimen
Form, ja, unbefangen betrachtet, steht es der weltbiirgerlichen Aufklirung nidher
als dem gleichzeitigen deutschen Nationalismus der Befreiungskriege. Seine Viter
heilen Gefiner und Haller. Es ist ein Nationalbewufltsein ohne jede aggressive
Note, ein Nationalbewufltsein, das vor allem durch die Entdeckung der land-
schaftlichen Schonheiten der Heimat genihrt wird. Hinzu tritt dann allerdings
die Wertschidtzung des mit dieser Landschaft verwachsenen Menschen, seiner ein-
fachen Lebensweise und seiner Gebriuche. Dieses weitere Element ist mit ent-
scheidend fiir die Entwicklung der Landschaftsmalerei, die von da an in der
Schweiz erst recht ungern in ihrem eigentlichen Bezirk verharrt, sondern immer
wieder zum Genre, zum Sittenbild neigt. Diese Einsichten vermittelt neuerdings,
fast ungewollt, eine Ziircher Dissertation von Vera Huber, im Manesse-Verlag,
Conzett & Huber, als grofle, anspruchsvolle Publikation mit iiber hundert aus-
gezeichneten Tafel- und Textabbildungen erschienen!. Die Verfasserin geht dem
Paysage intime, diesem von den Malern der franzosischen Barbizon-Schule ge-
prigten und vor allem in Frankreich gepflegten Typus in der schweizerischen
Landschaftsmalerei nach. Schon bei Menn, der diese Bildform aus Frankreich ver-
mittelt hat, zeigen sich wesentliche Unterschiede: «Corot sah und triumte, Menn
dagegen hat beobachtet und gedacht.» Corot ist der Wegbereiter des kompo-
sitionsfeindlichen Impressionismus — Menns Werke mit ihrer klaren, gesetz-
mifligen Bildordnung «haben die Kunstanschauung Hodlers stark beeinflufit und
fihrten in ihrer letzten Losung schliefilich zum Parallelismus hin, der versucht,
auf Grund vernunftsmifiger Spekulation ein klares Weltbild zu konstruieren».
Es liegt nahe, Menn mit Hodler in Zusammenhang zu bringen, da der junge
Berner ja schliefilich bei Menn in Genf gelernt hat. Man kénnte aber ebensogut
auf die Linie hinweisen, die vom. Genfer zu Césanne fiihrt. Damit wird Menns
Position ganz deutlich.

Die weitverzweigte Menn-Schule, bei der Vera Huber einen engern und einen
weitern Kreis unterscheidet, entfernt sich noch weiter vom eigentlichen Paysage
intime. Nur selten findet der Typus eine strenge Realisierung. Bei Bocion etwa
betritt man das Feld des ausgesprochenen Sittenbildes. Der Leser sicht sich daher
oft von der eigentlichen Fragestellung abgedringt, doch entschidigt ihn dafiir
manch ein Exkurs in kaum betretenes Land. Die meisten dieser Westschweizer
Landschaftsmaler des 19. Jahrhunderts sind bisher kaum bearbeitet worden, wie

! Vera Huber: «Schweizer Landschaftsmaler. Das intime Landschaftsbild im 19. Jahrhundert.» Manesse
Verlag, Conzett & Huber, Ziirich 1949.
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sich anhand des sorgfiltigen Literaturverzeichnisses am Schlufl des Bandes iibrigens
feststellen liffit. Ein George Badel, ein Frédéric Dufaux, ein Jean-Philippe George-
Juillard, ja selbst Edouard Castres, der sich mit seinem Luzerner Panorama
immerhin einen zu Unrecht oft belichelten Weltruhm ermalt hat, warten noch
immer auf ihre Monographie.

Noch grofler wird der Abstand zum Paysage intime in der deutschschweize-
rischen Malerei. Der Versuch, J. J. Ulrich fiir diese Bildgattung zu retten, vermag
nicht ganz zu iberzeugen. Aber im iibrigen ist gerade das Kapitel iiber diesen zu
wenig bekannten Maler héchst aufschlufireich und verdienstlich. Auch bei Robert
Ziind kann von einem intimen Landschaftsmaler kaum die Rede sein, am wenig-
sten bei einem Bild wie seinem «Gang nach Emmaus», und die populire «Ernte»
scheint uns der franzosisch-hollindischen Barockmalerei niherzustehen als den
Werken der mit Ziind gleichaltrigen franzdsischen Landschaftsmaler. Bei Stibli
und Frolicher tritt dann ein neues Element hinzu, das der Verwirklichung des
intimen Landschaftsbildes im Wege steht: das Verlangen nach einem gewissen
dramatischen Pathos als Ausdruck seelischer Bewegtheit. — In diesem Zusammen-
hang sind tibrigens die Schluflbemerkungen der Verfasserin sehr lesenswert, wo sie
versucht, in der schweizerischen Landschaftsmalerei eine nationale Konstante
herauszuschilen und innerhalb des «Schweizerischen» noch welsche und deutsch-
schweizerische Eigenart auszusondern. Es gelingen ihr dabei ausgezeichnete For-
mulierungen, die als Beitrag zu einer «Kunstpsychologie der Nationen» wertvolle
Dienste leisten konnen. Eine solche wird ja in absehbarer Zeit fiir die Schweiz
doch versucht werden miissen; das Eingeschlossensein wihrend des Krieges, die
Besinnung auf die Eigenart unserer kiinstlerischen Leistungen, aber auch der
wiederhergestellte Kontakt mit der Umwelt haben dieses Thema in den Vorder-
grund des Interesses geschoben.

Vera Huber hitte eigentlich zum Schluff kommen miissen, dafl es im 19. Jahr-
hundert eine schweizerische Landschaftsmalerei im Sinne des Paysage intime nicht
gibt. Wir haben es, auch unter den giinstigsten Voraussetzungen, fast ausnahmslos
mit Grenzfillen zu tun. Das Eingestindnis liegt der Verfasserin ja auch immer
auf der Zunge. Wenn sie es expressis verbis nicht ausgesprochen hat, dann mag
dafiir ein gewisser Mangel an begrifflich-dialektischer Schirfe verantwortlich sein.
Zunichst wire eine unmifiverstindliche, klare Definition des Begriffs des Paysage
intime notig gewesen, sodann eine solche der zeitlich und wesensmiflig benach-
barten Landschaftsauffassungen. Uns will scheinen — und dabei haben wir keines-
wegs bloff die Untersuchung von Vera Huber im Auge —, dafl gerade fiir die
Kunst des 19. Jahrhunderts eine griindliche, strenge Begriffsklirung zum dringen-
den Postulat geworden ist. Die Verfasserin stellt beispielsweise fest: «Die Kunst
des 19. Jahrhunderts wird durch die Freiheit der Gestaltung, durch ausgeprigten
Individualismus, naturverbundenes religioses Gefiilhl und intensiven Realismus
gekennzeichnet.» Damit ist nun allerdings wenig ausgesagt und keinerlei Klarheit
geschaffen. Auf solcher vagen Folie kénnen auch die kiinstlerischen Aeuflerungen
nicht festgelegt werden. Das 19. Jahrhundert ist, so nahe wir ithm auch noch
stehen (oder vielleicht gerade deshalb?), fir uns immer noch undurchsichtig, un-
ibersehbar — eine Epoche der schirfsten inneren Widerspriiche. Wahrscheinlich
miissen wir uns bescheiden und das klare Gesamtbild, das erst in der Geistes-
geschichte in Ansdtzen Form anzunchmen beginnt (Kassner), abwarten. Von ihm
her werden dann auch alle bisher gewagten kunstgeschichtlichen Deutungsversuche
zu revidieren sein.

Wie allgemein dieser Notstand ist, zeigt ibrigens eine 1945 erschienene (von
Vera Huber aber nicht verarbeitete) Dissertation der Baslerin Liselotte Fromer-
Im Obersteg. Diese behandelt «Die Entwicklung der schweizerischen Landschafts-
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malerei im 18. und frithen 19. Jahrhundert», berlihrt also gerade noch das Thema
der Ziircher Kollegin. Auch da vermifit man eine {iberzeugende Begriffserklirung,
vor allem, wo es sich um die entscheidenden Gegensitze von idealistischer und
realistischer Landschaftsdarstellung handelt. Man darf also mit einigem Recht
fragen, ob solch anspruchsvolle Fragestellungen fiir Dissertationen (die ja in
erster Linie den Sinn wissenschaftlicher Arbeitsausweise haben) nicht verfriiht
sind; ob es nicht fruchtbarer wire, den Vorteil der zeitlichen Nihe auszunutzen
und das noch auf weite Strecken brachliegende Material zur Kunst des 19. Jahr-
hunderts griindlich aufzuarbeiten. Damit wiirden die dringend notwendigen
Grundlagen fiir eine distanzierte Darstellung, die abgewartet und erdauert wer-
den muf} und die wohl einen philosophischen Kopf erheischt, bereitgestellt.
Hinsichtlich der Methode ist von der Arbeit Vera Hubers zu sagen, dafl sie
ihre ausgesprochenen Vorziige und Feinheiten in der formalen Bildanalyse hat; sie
gibt sich damir als eine ausgezeichnete Frucht der gegenwirtigen kunsthistorischen
Schule an der Zircher Universitit zu erkennen. Nicht zu ibersehen ist auch die
Sorge fiir eine literarisch wertvolle, sprachlich ausgewogene, fliissige Darstellung,.
Der Text, obgleich als Dissertation niedergeschrieben, entbehrt denn auch der
Befrachtung mit einem wissenschaftlichen Apparat und mit bloflen Materialien.
(Daf auch die ernsthafteste Wissenschaft gelegentlich der fortwihrenden Doku-
mentierung und iiberhaupt einer spezifischen Publikationsform entraten kann,
hat am schonsten Wolfflin durch seine Schriften erwiesen.) Ein wenig mehr wis-
senschaftliche Pedanterie hitte man der Verfasserin immerhin wiinschen mdgen;
so etwa, wenn sie uns dazu zwingt, die Lebensdaten von einlifilich behandelten
Malern im XKiinstlerlexikon nachzuschlagen oder wenn sie Bildbezeichnungen
im Text und auf den Tafeln nicht in Uebereinstimmung bringt, so dafl ihre Iden-
titdt erst aus der Beschreibung hervorgeht (es fehlen direkte Abbildungsverweise
im Text). Wichtiger ist uns aber die Feststellung, daf} dieser durch einen be-
stimmten Gesichtspunkt ausgezeichnete Ueberblick iiber die schweizerische Land-
schaftsmalerei des 19. Jahrhunderts auf solider Kenntnis des Materials griindet
und viel eher neue Wege der Betrachtung erdfinet, als bloff bereits erarbeitete
Einzelerkenntnisse resiimiert und sammelt. Jedenfalls hat unsere Vorstellung von
diesem Gegenstand durch die Untersuchung von Vera Huber wertvolle Bereiche-
rung und Férderung erfahren, wofiir die Einwinde und Bedenken, die wir vor-
zubringen hatten, sicher nicht der schlechteste Beweis sind. HANSPETER LANDOLT

DISKUSSION MIT ZEITSCHRIFTEN

Kongref} fiir Die neue Doppelnummer des Monat (22/23) enthalt im
kulturelle Freiheit Wortlaut oder im Auszug Referate und Diskussionen des

-~ Kongresses fiir kulturelle Freiheit, der vom 26. bis 30. Juli
in Berlin durch die Initiative dieser internationalen Zeitschrift und ihres Lei-
ters, Melvin J. Lasky, abgehalten werden konnte. Ein inoffizielles, unabhéngiges
Komitee hat Schriftsteller, Wissenschaftler und Kiinstler von Namen einge-
laden, an einem Kongref teilzunehmen, der fiir die kulturelle Freiheit demon-
strieren und ihre Probleme besprechen sollte. Das Ehrenprésidium hatten
Croce, Dewey, Jaspers, Maritain und Russell iibernommen. Thre Gemeinschaft
brachte die philosophische Ueberzeugung zum Ausdruck, dafl Freiheit noétig,
moglich und postulativ ist. Die KongreBidee war geistig, die Taktik politisch.
Seit Jahrzehnten war es das Reservat des Bolschewismus, Intellektuelle aller
Lénder vor seinen Triumphkarren zu spannen. Tausende und Tausende folgten
ihm; die antibolschewistischen, freiheitlichen Intellektuellen waren dagegen
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von offentlichen Kundgebungen ausgeschaltet, weder der Sozialismus noch der
Liberalismus dachten daran, sich ihrer zu Zeugen einer anderen Weltanschauung
zu bedienen. Das ist anders geworden, seitdem sich das Ansehen des Bolsche-
wismus in der geistigen Welt im rapiden Niedergang befindet. Und so ist der
Gedanke, den bolschewistischen Geisteskongressen einen antibolschewistischen
entgegenzusetzen, ein Zeugnis der groflen Wandlung, die sich seit Jahren an-
gekilindigt hat. Ueber die Vorherrschaft der Konvertiten auf diesem Kongrel
ist auf ihm selbst diskutiert worden. Von einer einheitlichen Haltung des Ex-
Bolschewismus kann aber keine Rede sein. Das ist schon deshalb nicht moglich,
weil ihm sehr verschiedenartige und -wertige Motive zugrunde liegen. Den-
noch wurde mit Recht seine Pradominanz auf dem Kongrell angegriffen. Aber
im Gegensatz zu bolschewistischen Kongressen herrschte auf diesem: Kontro-
verse, Polemik, Nonkonformismus. Es gab eine grollere Einigkeit liber das Nein
als {iber das Ja. Auf eine Diskussion kann aber im Augenblick hier verzichtet
werden. Ein Querschnitt durch das KongreBheft wird uns statt dessen durch
die vier Arbeitssitzungen fiihren, die unter folgenden Themen standen: Wissen-
schaft und Totalitarismus — Kunst, Kiinstler und Freiheit — Der Biirger in
einer freien Gesellschaft — Verteidigung von Frieden und Freiheit. Aber auch
in den Rahmenveranstaltungen ging es sehr interessant zu, besonders wenn
die Berliner nicht blo Zuhorer, sondern auch Objekte der Debatten waren.

Konflikt der Der Sprecher dieses Referats ist Richard Loewenthal, von dem
Weltmiachte man bei diesem Anlall erfuhr, dall er mit Paul Sering, dem
' Autor des vieldiskutierten Buches Jenseits des Kapitalismus
identisch ist. Er behandelte die rivalisierenden Gesellschaftssysteme, von denen
keines dem Mythos einer Diktatur, sei es des Proletariats, sei es des Kapita-
lismus, entspricht:

«In der westlichen Welt ist sowohl die Funktion als auch die Zusammen-
setzung der herrschenden Klassen einem Wandlungsprozefl unterworfen —
selbstwirtschaftende Eigentiimer verschmelzen mit reinen Managern und
Staatsfunktioniren in demselben Mafle, wie die friihere Souverinitit des Eigen-
tiimers von Produktionsmitteln zugunsten der neuen Planungshierarchie
untergraben wird. Gleichzeitig ist diese neue Oberschicht in wachsendem Male
den verschiedenen Formen der demokratischen Kontrolle unterworfen. Im
Osten ist eine neue Hierarchie von Partei- und Staatsbeamten sowie Techni-
kern nach der revolutioniiren Liquidierung der fritheren Eigentiimer zur Macht
gelangt; doch wird ihre Herrschaft mehr und mehr absolut und sichert sich
gegen jeden Versuch einer demokratischen Kontrolle. Die arbeitenden Klassen
des Westens sind ihrerseits ein wichtiger Faktor des Wandlungsprozesses, da
sie in freigebildeten Organisationen um die stindige Erweiterung ihrer Rechte
kampfen, wihrend die arbeitenden Klassen des Ostens in vom Staat be-
herrschten Organisationen gedrillt und durch die stindige Drohung der De-
portation nach Sibirien niedergehalten werden... Mit anderen Worten: Ich
behaupte, dall der angeblich so degenerierte Westen auch heute noch eine
dynamische Zivilisation darstellt, wihrend die d&ullere missionarische Dynamik
des Ostens nur einen phantasielosen Abklatsch des sowjetischen Systems an-
strebt und damit beweist, da} ihr schopferischer Funke erloschen ist. Indem
der Westen seinen Glauben an die Freiheit bewahrte, hat er sich auch seine
Unzufriedenheit mit jeder institutionellen Losung und gleichzeitig seine tiber-
aus wichtige Anpassungsfahigkeit erhalten.» Die Sterilitdt des ostlichen und
die vitale Ueberlegenheit des westlichen Systems illustriert Loewenthal an
dem jugoslawischen und dem indischen Beispiel.
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Das Risiko Im Augenblick der indirekten russischen Agression in Korea
des Krieges erhielt die Frage von Krieg und Frieden eine akute Bedeutung.

Mehrere Redner setzten sich mit ihr auseinander. Zwischen dem
begrenzten und dem totalen Krieg bestimmte Raymond Aron Leitgedanken,
die den Frieden retten konnen: «Das Ziel besteht darin, einen Zustand auf-
rechtzuerhalten, der Stalin niemals in Versuchung geraten 14Bt, eine offene,
direkte Agression zu wagen. Zur Zeit flirchten die Machthaber des Kremls, dal3
sie einen totalen Krieg verlieren wiirden. Sie verbergen nur miihsam ihren
Ehrgeiz, die Welt zu erobern — das heif3t in ihrer Sprache: den Kommunismus
itberallhin zu verbreiten. Obwohl sie ab und zu flir naive Gemiiter auf das
friedliche Nebeneinanderbestehen feindlicher Regierungssysteme hinweisen,
verkiinden sie in ihrer Geheimlehre, dafl wir in einem Zeitabschnitt der Kriege
und Revolutionen leben, aus dem schlieBlich der Kommunismus siegreich her-
vorgehen werde. Es vergroflern sich also die Aussichten, den Krieg in Grenzen
zu halten, wenn man zwei Bedingungen erfiillt. Erstens darf die Sowjetunion
auch nicht anfanglich eine solche Ueberlegenheit gewinnen, daBl das ,grofle
Abenteuer’ unwiderstehlich lockt. Hitler konnte dieser Verlockung nicht wider-
stehen. Es ware gefdhrlich, sich auf die Weisheit des ,Vaters der Volker' zu
verlassen. Zweitens darf die Sowjetunion auf politischem Gebiet keine Erfolge
erringen, aus denen sie so gestirkt hervorgehen wiirde, dafl jede Hoffnung
auf ein Gleichgewicht der Krifte dahin wire. Ich glaube nicht, dall diese
Bedingungen ausreichen, aber ich bin sicher, dall sie jedenfalls unerldfilich
sind ... Weder ideologische Skrupel noch Sorge um die wahre Volksmeinung
wiirde die Herrscher des Kreml daran hindern, Europa zu erobern — unter
dem Vorwand, es zu befreien —; und es zu unterjochen — unter dem Vorwand,
es zu bekehren. Sie haben nie die Hoffnung hegen konnen, die Volker der
Erde durch beispiellosen Wohlstand zu kddern; dafiir hoffen sie mehr denn
je, in einer beharrlichen Kraftprobe die Oberhand zu gewinnen... Die Kraft-
probe ist unvermeidlich — doch die Explosion ist es nicht.»

‘Mit wirtschaftlichen Argumenten hatte Loewenthal-Sering in dem schon
erwidhnten Referat die gleiche Ansicht begriindet. Er priift die Grofle des Ri-
sikos und erinnert daran, da3 das Risiko Rullland an den Dardanellen, in Grie-
chenland, in Berlin entgegenzutreten, akzeptiert werden mufite. Im Gegensatz
zu Hitler-Deutschland wird Stalin-Rullland von keinen wirtschaftlichen Not-
wendigkeiten getrieben: «Daraus folgt, dal die russischen Fiihrer nicht an
einen festen Eroberungsfahrplan gebunden sind: ihre Geduld, ungleich der
Hitlers, ist niemals erschopft. In der Ueberzeugung, dall der Westen letzten
Endes seinen eigenen Widerspriichen erliegen wird, sehen sie die Welt als ihr
vorbestimmtes Erbe an... Sie haben nie geglaubt, dafl aus jedem militdrischen
Zwischenfall Krieg entstehen miisse — einmal trugen ganze russische und
japanische Divisionen regelrechte Schlachten an der mandschurischen Grenze
aus und erprobten wochenlang die gegenseitige Stdrke, ohne daBl eine der
beiden Parteien sich zum Kriege entschloB3. Die Erfahrungen in Persien, Grie-
chenland und Berlin beweisen, dafi sich an dieser Haltung nichts geéndert hat.»

Problem Daf} die Freiheit in der heutigen Welt nur anngherungsweise er-
der Freiheit reichbar ist, war den KongreBteilnehmern nicht unbekannt;

aber sie unterschieden mit Recht zwischen L#ndern, in denen
die Freiheit auf Widerstinde st6Bt, und anderen, in denen die Unfreiheit als
die viel verkannte, eigentliche, allein echte Freiheit verherrlicht wird. Die
Freiheit, sagte Silone, ist auch in den demokratischen Léndern «kein ange-
borenes, unwandelbares, endgiiltig gesichertes Gut, und auch in diesen Lén-
dern bleibt die Pflicht bestehen, die vorhandenen Freiheiten zu verteidigen
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und zu vertiefen. Und eben das rechtfertigt und ermutigt uns, die Probleme
der Freiheit in ihrer universellen Bedeutung aufzugreifen...» Es gibt aber,
flihrte Silone weiter aus, «ein Phinomen, das in seinem heutigen Ausmalfl ein
Novum in der Geschichte der Kultur darstellt: die wirtschaftliche, psycholo-
gische und moralische Zwangslage der Schriftsteller und der Kiinstler in den
Landern, in denen alle Ausdrucksmittel zum Monopol des Einparteistaates
geworden sind. Das ist ein zu schweres, gewaltiges und erschreckendes Phi-
nomen, als dafl wir uns der Illusion hingeben konnten, ihm durch einige
fliichtige Kundgebungen der Emporung gerecht zu werden, Es wire kein ge-
ringeres Verdienst, wenn wir das Thema der kulturellen Freiheit in seiner
ganzen Differenziertheit untersuchten und von allen Seiten beleuchteten. Dabei
wire es ein unverzeihlicher Fehler, die bereits vorhandenen Ergebnisse der
UNESCO-Umfrage (iiber die Silone vorher berichtet hatte) zu ignorieren,
auch wenn sie sich in erster Linie auf die Schwierigkeiten beziehén vor denen
die Schriftsteller und Kiinstler des Westens stehen.»

Auch der italienische Philosoph Franco Lombardi forderte, daﬁ die Ab-
irrungen innerhalb der Freiheitsbildung im Westen selbstkritischer gesehen
werden miissen, denn der Totalitarismus entspricht der soziologischen Krise
der abendlandischen Gesellschaft. Er lehnte die Auffassung von der Freiheit
als einem metaphysisch iiber der Materie schwebenden Geiste ab. John Dewey
hatte dagegen in einer Botschaft an den Kongrell als «Ursprung allen Verrats
den Verlust des Glaubens» bezeichnet, «dafl die Freiheit der MeinungséduB3e-
rung der alleinig ewige Quell jeder Art wirtschaftlicher und politischer Frei-
heit ist. Freiheit der Forschung und der Meinungsduflerung ist der einzige
zuverldssige Schutz gegen den moralischen Verfall, der sich aus der Gewalt-
anwendung als ,ultima ratio‘ ergibt. Es erscheint fast unglaublich, dafl Men-
schen, die Wissenschaft, Kunst und Erziehung zu ihrem Beruf gemacht haben,
diesen Verfall begiinstigen.»

Der Fall Mit welchem Erfolg und auf welche Weise der Bolschewis-
Schostakowitsch mus in seinem Kampf gegen die revolutionire Kunst des

Westens an den Banausen appelliert, zeigt der traurige Fall
Schostakowitsch, der von dem russischen Musikschriftsteller Nicolas Nabokow
auf dem KongreB behandelt wurde. Schostakowitsch wurde 1937 von der
«Prawda», dem warnenden Zeigefinger des NKWD, in derselben Zeit «deka-
denter» Tendenzen beschuldigt, als auch die Gobbels-Gosse Furtwingler und
Kleiber wegen ihrer Auffiihrungen von Hindemith und Alban Berg ange-
griffen hatte. Schostakowitsch wurde, wie Nabokow schreibt, daraufhin «zwei
Jahre hindurch verachtet, beschimpft und verfolgt. Seine Werke wurden
weder aufgefithrt noch gedruckt. Wenn sein Name erwihnt wurde, so nur,
um ihn mit Schmutz zu bewerfen. Als schopferischer Kiinstler war er einfach
gestorben. Ausldndische Besucher, denen es gelang, ihn zu sprechen, fanden
einen gebrochenen Mann vor, der bereit war, das Komponieren aufzugeben.
Es ist bezeichnend, dafl er in diesen Jahren der Vergessenheit eine Reihe
englischer Gedichte vertonte, die sémtliche Tod, Exil oder Hinrichtung zum
Thema haben. Die Stimmung dieser Musik ist diister und spiegelt deutlich
die Verzweiflung des jungen Komponisten wieder.» SchlieBlich streckte Scho-
stakowitsch die Waffen und bemiihte sich den Anschlufl an das zu finden,
was man in der bolschewistisch-vulgdrmarxistischen Terminologie «biirger-
liche» Musik nennt. Oder zu jener revolutiondren Musik von Mussorgskij, die
von den Banausen des 19. Jahrhunderts so griindlich verkannt wurde wie die
heutige Musik vom Politbourgeois. Aber nun kommt das schonste oder viel-
mehr das schauerlichste. Als Schostakowitsch in New York auf der Presse-
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konferenz des Bolschewistenkongresses von Nabokow &ffentlich gefragt wurde,
ob er leugne, da} die Werke der drei groflen Komponisten Strawinskij, Schon-
berg und Hindemith irgendeinen Wert haben, sagte er: «Ich schliele mich
allem an, was in der Sowjetunion Uber die westliche Musik und vor allem
iiber die Musik Strawinskijs, Schonbergs und Hindemiths gesagt wird», und
dreitausend Menschen im Saal — amerikanisches Publikum! — brachen in en-
thusiastischen Beifall aus. Der Spiefler, der im Westen von der Polizei verhindert
wird, neue Bilder zu zerstiickeln und neue Musik mit Trillerpfeifen zu iiber-
kreischen, fiihlte sich von den Moskauer Banausen gerechtfeftigt — sie schiit-
zen ihn vor der Revolution des kiinstlerischen Schaffens. Schostakowitsch,
dessen Musik immerhin ohne Strawinskij nicht denkbar ist, lief nach diesem
Galilei-Verrat in New York in die Musikalienhandlungen, kaufte Schallplatten
von Strawinskij zusammen und begeisterte sich am Vorabend seines Verrats
an einem Konzert von Bartok. Die Musik des Westens — sie bewegt sich also
doch!

Alliiren Die Anmalung eines Wilhelm II., eines Hitler, zu bestimmen,
des Diktators «was» Kunst oder gar «was» Wissenschaft ist, wurde oft be-

lacht. Ein KongreBlteilnehmer, Haakon Lie, versuchte sich in
die Rolle eines solchen Oberdilettanten hineinzudenken und sagte: «Ich selbst
bin Generalsekretir einer norwegischen Partei, die aus freien Wahlen als die
stirkste Partei hervorging und gemifl der Verfassung des Landes die Re-
gierung zu bilden hatte. Der Gedanke beriihrt mich peinlich und komisch
zugleich, daf} es, wenn ich in einem der Satellitenstaaten die gleiche Stellung
innehdtte, zu meinen Aufgaben gehoren wiirde, den Universitdtsprofessoren
die Resultate ihrer Forschungen vorzuschreiben. Ich miiite dann vielleicht
auch dem norwegischen Maler Midelfart, der heute unter uns ist, ein Mal-
verbot erteilen, weil seine Farben mdoglicherweise eine zu melancholische
Stimmung erzeugt haben, die dem vorgeschriebenen Optimismus zuwider-
1auft. Oder ich wire genotigt, obwohl ich von Musik gar nichts verstehe, den
Komponisten Vorschriften zu machen, wie und was sie zu komponieren hitten.
Lieber wiirde ich Steine klopfen gehen! Denn es gehort eine abgriindige Igno-
ranz, eine gehorige Portion Arroganz oder eine unermefiliche moralische Ver-
worfenheit dazu, sich einer solchen Aufgabe zu unterziehen, Sie ist im wahr-
sten Sinne Henkersarbeit am Geist!»

Daf} diese Ignoranz die Folgen ihrer eigenen Diktate nicht libersehen kann,
bewies der amerikanische Genetiker Hermann J. Muller (Nobelpreis 1946) auf
Grund jahrelanger Erfahrungen in Ruflland. Dort wurde befehlsgemifl von
der genetischen Forschung im Auftrag von Stalin, der Genetik nicht leiden
kann, die Lehre, dal erworbene Eigenschaften nicht erblich sind, iiber Bord
geworfen. Der Grund ist klar. Der Stalinismus soll zu einem Erbgut erklart
werden. Durch diese Haltung geridt aber die russische Biologie in unheilbaren
Widerspruch zu ihrer Soziallehre, daB die Umweltsbedingungen keinen Ein-
flu auf die Verschiedenwertigkeit der Volker haben. Ist die neue Biologie
richtig, daB} die Substanz schon nach wenigen Generationen von der Umwelt
umgeformt vererbt wird, so hat der nazistische Rassismus recht, daf es erblich
entartete Volker gibt. Aus diesem Grunde wurde in Ruflland gleichzeitig mit
dem Angriff auf die Genetik die Widerlegung des Nazirassismus eingestellt.

Muller teilte mit, daB in RuBland auf Befehl Stalins auch die Lehre von den
Infektionskrankheiten und die Arbeiten von Robert Koch licherlich gemacht,
die Forschungsergebnisse der Psychologie, Astronomie, Quantenphysik, Sta-
tistik angegriffen werden. Auch hier kann man dieselbe Farce beobachten:
Volker, die kein Recht haben, parlamentarische Vertreter aufzustellen oder
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freie Gewerkschaften zu bilden, haben das Recht, iiber Kontrapunkt und
Chromosomen zu entscheiden. Fiir die Politik des Betrugs gibt es eben keine
Grenzen.

de Rougemont Der Beitrag des bekanntesten schweizerischen Kongref3-

besuchers behandelte eine Schuld und eine Aufgabe: «Der
Osten nimmt die Kultur so ernst, dal} er sie versklavt. Der Westen 148t sie
frei, weil die Behorden sie iiberhaupt nicht ernst nehmen. Und doch wird
auch im Westen jeder Sektor der Kultur schneller als man es erwartet, in
seiner Freiheit bedroht, sobald er politisch gefdhrlich oder verwendbar er-
scheint. Die Einschridnkung der freien Atomforschung ist ein Beispiel dafiir,
auch wenn sie sich gerade hier rechtfertigen liefJe.

Es besteht eine tiefe Komplizitdt zwischen der totalitdren Diktatur und einer
Kultur, die ihre eigene Verantwortung iibernimmt. Die Schriftsteller haben
jahrzehntelang ihre Hauptlust daran gehabt, die biirgerliche oder bourgeoise
Ordnung zu zerstéren. Sie haben sich aber nicht gleichzeitig zur Errichtung
irgendeines gesellschaftlichen Ordnungssystems verpflichtet gefiihlt, sondern
sich den zwiespiltigen Gentissen des schlechten Gewissens und der Selbst-
verachtung hingegeben. Man fordert die Freiheit — aber es gibt keine Frei-
heit ohne Bedingungen. Eine solche Freiheit ist nichts als ein Leerraum, der
gleich von der Tyrannei ausgefiillt wird. Man will sich nicht selbst engagieren,
und desto schneller ist man zwangsweise erfaf3t. Polizeireglemente und poli-
tischer Zwang treten an Stelle der Verpflichtung. Allzuoft haben die Dichter
nur an den Konfitiiren naschen wollen, ohne dall man ihnen gleich auf die
Finger klopfte.

Wer die Freiheit wirklich will, mu3 zugleich auch eine Ordnung und eine
Macht wollen. Diese Ordnung und diese Macht in Freiheit bietet uns heute
nur die Foderation. Der Schriftsteller kann nicht ganz allein frei sein, sondern
nur als Biirger mit den anderen Biirgern. Er mul} ein totaler Mensch sein,
denn wo der Mensch total ist, da kann der Staat micht totalitir sein.»

Rougemont weist in diesem guten Wort, ohne dabei zu verweilen, auf die
Unwahrheit der heutigen Terminologie hin. Man sollte glauben, ein republi-
kanischer Staat ist ein Staat, der Republikaner zu Biirgern haben will; eine
Monarchie will Monarchisten zu Untertanen haben. In einem Nazistaat sollen
die Deutschen Nazi sein. Und wie ist es mit einem totalitiren Staat? Nun,
gerade da konnen die Menschen nicht total sein. Die Bezeichnung ist also
falsch. Im gleichen Sinne sagte der Philosoph und Marxist der New Yorker
Universitdt Sidney Hook:

«Eine andere Bedrohung des freien geistigen Lebens unserer Tage riihrt
aus der systematischen Entstellung der Ethik und Logik der Sprache her. Wir
koénnen nicht mehr feststellen, was ein anderer meint, sofern wir von ihm nur
so viel wissen, daf} er sich selbst als Demokraten oder Sozialisten bezeichnet.
Ist es nicht bezeichnend, daB nicht eines der Regime, die freiheitliche Institu-
tionen abgedrosselt haben, den Mut fand, seine nackte Diktatur und seinen
Despotismus einzugestehen? Statt dessen erzihlt man uns etwas iiber ,orga-
nische Demokratien’, ,gelenkte Demokratien’, neue oder hohere Demokratien‘.
Das zeugt vielleicht fiir die Kraft der einfachen Idee der Demokratie, selbst
bei den simpelsten Geistern; doch mit der Zeit erleichtert es diese Taktik der
planmifBigen Sinnentstellung der Worte, die Diktatur einer Minderheit zu be-
festigen. Es gehort zur Hygiene des geistigen Lebens, dal wir diese Ent-
artung der Sprache schonungslos bloBstellen.»

«Schonungslos blofstellen»: — das war die Absicht dieses Kongresses.

Felix Stossinger
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