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KLEINE RUNDSCHAU

PETER MEYERS «<EUROPAISCHE KUNSTGESCHICHTE»

Es 1Bt sich unter dem idealen Geschichtsschreiber ein episch-generdses Talent
vorstellen, dessen Vortrag den erzihlerischen Fluf zu erzeugen vermag, in
welchem der Leser ohne allzu michtige Anstrengung von Aufmerksamkeit und
Gedichtnis mit fortgetragen wird, dermaflen, daf sich ihm durch Faszination ein
Wissen einfloft, das er mit blofler Willensanstrengung in den seltensten Fillen
zu erreichen wiiflte,

Dies sei mit wenigem als Hintergrund skizziert, damit sich darauf die zur
Besprechung vorliegende «Europiische Kunstgeschichtes? von Peter Meyer in ihrer
Originalitit und Eigenwilligkeit sogleich mit Schirfe abhebe. Das zweibindige
Werk verknappt ein riesiges Stoffgebiet und Wissen auf wenig mehr als 700
Seiten, und zwar kaum je durch grébliche Auslassungen, sondern durch wirkliche
Verdichtung. Von dem eingangs vorgestellten episch-generdsen Erzihlerfluf kann
also hier die Rede nicht sein. Der Autor dieser Kunsrgeschxdue ist kein expan-
sives Temperament, sondern ein intensives: er kondensiert seine Einsichten gleich-
sam ins Epigrammatische. Seine Formulierungen haben oft den Glanz und die
Geschlossenheit- von Kr:st‘allschhﬂen Wenn etwa von der gotischen Kathedral-
plastlk gesagt wird, ihre Figuren seien «nach oben aﬁsgeridxtete Marionetten, die
in der Hand Gottes hangen», so ist damit der religidse, geistige und Zsthetische
Gehalt dieser Werke in der knappsten Form zur eindriicklichen Vorstellung
erhoben. Die Abkapselung ganzer Welten in einzelne Sitze und Kapitelchen von
derartiger Ausdruckskraft machen das Buch fast an jeder Stelle, wo man es auf-
schligt, zur glanzvollen Ueberraschung, erschwert aber die fortlaufende Lektiire
des Ganzen. Es ist, als wiirde der organische Prozef des historischen Werdens
hier nicht eigentlich der Erzihlung dienstbar gemacht, sondern werde vielmehr
erst im Medium eines freilich reichen und fruchtbaren Begriffs- und Kategorien-
arsenals sichtbar. Am originellsten zeigt sich das in der Betrachtung der grie-
chischen Kunst, welche, aus dem historischen Zusammenhang gelést, dem ganzen
Werk vorangestellt ist, damit sich bei ihrer Darstellung von Anfang an die
normativen Kategorien gewinnen lassen, zu denen sich alle vor- und nachgriechi-
schen Formen verhalten wie die Variationen zum Thema. Die Auf- und Unter-
teilung ist {iberhaupt ein Gestaltungsprinzip, welches das ganze Buch in allen
Schichten der Betrachtbarkeit durchwaltet. Das geht zum Beispiel so weit, dafl
sich diese «Europiische Kunstgeschichte» gleich dreimal lesen liflit: im Text zu-
nichst, sodann in den angeschlossenen Uebersichtstabellen und schliefilich in den
ausgezeichneten Legenden zu den 779 Abbildungen, die bei sorgfiltiger Repro-
duktion und Kommentierung trotz ihres Minimalformates erstaunlich vxelsagend
sind.

Der «geblldete Laie», fiir den das Buch gesdmeben ist, wird sich zunidchst
wundern, in welchen Proportionen ihm hier von dem ‘aus Architektur, Plastik,
Malerei, Graphik, Ornamentik usw. bestehenden Kunstganzen gesprochen wird.
Naiverweise hat man ja die Tendenz, das Kiinstlerische zu personifizieren
und es hauptsichlich dort zu sehen, wo sich ein. grofler Name damit verbinden
lit. So kommt es, dal etwa die Architektur oder die Ornamentik, welche man
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immer weitgehend als Leistungen eines Kollektivs wird verstehen miissen, im
allgemeinen viel zuwenig wichtig genommen werden im Verhiltnis zur
«absoluten» Kunst der einzelnen grofien Maler- oder Bildhauerpersénlichkeit. Bs
ist eines der Verdienste dieser neuen Kunstgeschichte, diesen oft verkannten
anonymeren Kunstleistungen ihren bedeutenden Platz gesichert zu haben. Von
den Verhiltnissen, in denen der Autor das Kunstganze sieht, kann man am
leichtesten dadurch einen Begriff bekommen, indem man sich einen Palast vor-
stellt, der alles, was er birgt, aufs natiirlichste gliedert: Ornament, Wandschmudk,
Bibliothek, Bibelots und so weiter. Die Frage freilich, ob ein ‘Bild etwa des
Vermeer van Delft, das sich neben der Kuppel des Pantheons allerdings ein wenig
verschwindend ausnimmt, in einer innerlicher aufgefaiten Welt nicht seine ganz
eigene und unvergleichliche Gréfle habe, ist der Ueberlegung wert. Einen Maler
wie eben Vermeer oder einen andern wie Goya nur in einer Tabelle unterbringen
zu kdnnen, wo kaum ein Leser sie finden wird, ist ein Opfer, das die Methode
in Frage zu stellen droht, der es gebracht wird.

Gleich hier aber mufl das wohl gréfite Verdienst dneser neuen Kunstgesdndlte
angeschlossen werden. Kaum je ist mit tieferer Einsicht, mit stirkerem geistig-
sinnlichen Empfindungsvermégen und mit gréflerer Formulierungskunst von den
anonymen und abstrakten Formen der Kunst gehandelt worden. Noch bis in die
duflerste arabeskenhafte Ausgeformtheit des Ornamentes hinein besitzt der Autor
ein einzigartiges Organ zur Wahrnehmung des kiinstlerischen Lebens, und er
vermag die abstraktesten Formen an den Geist der Zeiten, ja ans Menschsein
iiberhaupt zu rattachieren. Betrachtungen wie zum Beispiel diejenige des Orna-
mentes des sogenannten Manierismus sind unvergefllich durch die visionire
Ableitung des historischen Klimas, das ihnen zugrunde liegt und das der Verfasser
an ihnen eindriicklicher zu enthiillen vermag als selbst an den direkteren und
inhaltlicheren Aussagen der Malerei. In der bestindig und eindriidklich her-
gestellten Relation zwischen der Formen- und der Geistesgeschichte zeigt dieser
Kunsthistoriker, dafl er nicht wie viele seiner Kollegen ein sturer Fachwissen-
schaftler ist, sondern iiberall den Blids fiir das Lebensganze besitzt.

'Was der Kunstgeschichte von Peter Meyer an allen Stellen die prachtvoll scharfe
Wiirze gibt, ist der Mut zum Urteil. Eine leidenschaftliche Liebe zum Echten
filhrt immer wieder zu strengen Wertungen, welche eine solche Kunstgeschichte
fruchtbarer zu strukturieren vermdgen als die rein Zufleren Proportionen der
Historie. Dafl diese Wertungen neben gliidklicher Uebereinstimmung auch den
Widerspruch des Lesers zu wecken vermdgen, darf dieser dem Buch nicht einfach
als Mangel, sondern in gewassem Sinne geradezu als Zwedk anrechnen. Die Rei-
zung des Widerspruchsgeistes ist hier oft nur ein anderer Ausdruck fiir die
Lebendlgkelt des Buches. Selbst wenn der Verfasser diese Auffassung selber fiir
sich in Anspruch nihme, so wire es keine billige Lizenz, denn der Ernst und die
Griindlichkeit seines Werkes wiirden jedem Streit von vornherein eine hohe Ebene
der Diskussion sichern. Fiir mein Teil gestehe ich, dafl es mir ein geradezu sportlich
lodsendes Geistesvergniigen ‘wire, Peter Meyers edlen deutschen Maler Albrecht
Diirer gegen den langweiligen Spiefler meiner Auffassung antreten zu lassen und
sein vermeintliches Kiinstlertum als Aberglauben und Monumetalirrtum der
Kunstgeschichte vorzuschlagen, wihrend ich anderseits die Siifilichkeit Raffaels als
wirkliches Himmelsmanna erweisen mdchte. ’

Alle Zweifel aber, die im Laufe dieser Besprechung angetroffen wurden, sind.
blofe Detailfragen im Gesamtkomplex des ganzen Werkes. Der Gigantismus des
im ganzen wohlgelungenen Unternehmens minimisiert die einzelnen Mingel
im voraus. Der Ueberblidk iiber ein derart riesiges Stoffgebiet kann schon nach
seiner Definition nur um den Preis der perspektivischen Beschrinkung gewonnen
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werden. Die Hauptsache bleibt dabei, dafl dieser Ueberblick zustande kommt.
Der Leser von Peter Meyers «Europdischer Kunstgeschichte» sieht sich auf eine
Plattform erhoben, auf welcher ihm das uberwalngende Panorama der abend-
lindischen Kunst wirklich zuteil wird, und er steigt von dieser Plattform nicht
herunter, ohne seinen Blick wunderbar geweitet zu haben. Man braucht kein
besonderer Hellseher zu sein, um zu erkennen, daf diese Kunstgeschichte eine der
stirksten geisteswissenschaftlichen Leistungen darstellt, welche die Schweiz in

diesen Tagen aufzuweisen hat. HANS HEED

«VARIATIONEN UBER EINEN LIEBLINGSDICHTER»

Obwohl wihrend der Nazizeit die Hesse-Literatur in Deutschland ein kiimmer-
liches Dasein fristen muflte, sind doch ab und zu beachtenswerte Aufsitze, Ge-
dichte, gestaltete Griifle und so weiter von Hesse-Lesern und Verehrern in die
Schweiz gelangt, Bekenntnisse von Einzelnen oder Gruppen, bei denen die rar
gewordenen Schriften Hesses heimlich von Hand zu Hand gingen; Dankesrufe
von Leuten, die in der deutschen Nacht vom Menschen und Dichter Hesse Trost
und Aufmunterung empfangen hatten. Diese Stimmen aus dem heimlichen
Deutschland waren ergreifende Zeugnisse fiir die Wirkung eines Dichters in der
Zeit grofiter Not, des Verloren- und Versprengtseins. Sie waren ein sprechender
Beweis fiir die Wirklichkeit und Allgegenwart des dichterischen Geistes, der die
Zeit und Herzen erfiillt und von den Geist- und Seelenmordern nicht zu fassen
und umzubringen ist. Saturierte Zeiten sind dem Geiste abtriglich und geben ihm
keine Gelegenheit zur Bewihrungsprobe. Hermann Hesse hat diese Probe in der
Zeit der tiefsten Erniedrigung des deutschen Volkes wunderbar bestanden. Es
war nicht nur die geistige Substanz seines Werkes, die geliebte Reinheit seines
Dichtertums, das Ethos seiner Botschaften, was ihn in den Herzen einer von thren
Idealen und ihrem Glauben gewaltsam getrennten Jugend und Leserschaft lebendig
erhielt, sondern vor allem das Wissen um den Menschen Hermann Hesse, um die
Personlichkeit eines Dichters und Charakters, dessen Wort aus Leid erwachsen
war und der, was in deutschen Landen sich im Groflen abspielte, in der eigenen
Seele lingst erduldet, iiberwunden und hinter sich gebracht hatte. Kimpfen und
Neubeginnen, Sterben und Werden, Abschiednehmen und Gesunden, das waren
nicht literarische Formeln, sondern war Folge und Konsequenz eines lebenslangen
Miihens .und Ringens um Synthese und Erlosung, war Kampf zur Ueberwindung
der Polaritit in sich selbst, war schrankenlose Liebesmiihe, Liebesbereitschaft in
allen Lagen, war Weg zur Einheit des Menschenbildes, war .das Trotzdem. Dies
Verpflichtetsein und persdnlich Sich-eingespannt-Fiihlen in die Problematik der
ungeheuren Zeit war es, was diesem scheinbar entlegenen, mythisch entfernten
und isthetisch zaubervollen Werk die grofle Aktualitit verliech und den geistig
Leidenden Deutschlands Hilfe und Verheiflung war. So kam das dichterische Wort
zu ungeahnter Wirkung gerade bei jener gewaltigen Zahl geschlagener anonymer
Menschen, die sich von der Zeit in jene Holle gestoflen sahen, die ihr Dichter
vor ihnen, allein auf sich gestellt, durchschritten hatte. In dieser Tatsache liegt
das Geheimnis von Hesses magischer Wirkung auf den Einzelnen sowohl wie auf
ganze Gemeinschaften von Leidenden und Verstofienen.

Aus dieser Wirkung heraus liflc sich auch die Entstehung der Vorhegenden
Schrifc von Helmut Bode! erkliren. Der Verfasser, 1910 zu Kronberg im Taunus
geboren und in seiner Vaterstadt als Lektor, Uebersetzer und freier Schriftsteller

1 Helmut Bode: Variationen iiber cinca Licblingsdichter. Dr. Walter Barbier Verlag, Frankfurt a. M.,
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lebend, will seine Arbeit nicht als Beitrag zur wissenschaftlichen Hesse-Literatur
aufgefaﬁt wissen, sondern als reines Leserbekenntnis, als umfassenden Versuch,
die t1efgehenden Lese-Eindriicke aus guter und béser Zeit in eine Form zu bringen
und in geordneter Folge wiederzugeben. Dal Bode ‘ein begeisterter und griind-
licher. Leser ist, geht allein schon aus der Kenntnis des Gesamtwerkes und der
Kenntnis von Aufsitzen, Betrachtungen und so weiter hervor, die sonst nur dem
Sammler bekannt sind. Wohl die Hilfte des Buchinhaltes machen Zitate aus
Hesses Schriften aus, von Bode gut ausgewihlt und eingefiigt. Sie stiitzen, be-
stitigen oder untermalen die eigenen Beigaben des Verfassers, sind Anlafl zu
Unterhaltungen iiber Herkunft, Parallelen und so weiter des Fundes oder aber
zu Abschweifungen in geistige Nachbar- oder Verwandtschaftsbezirke des dich-
terischen Wortes. Dafl Bode sich wiederholt vom Anspruch auf Wissenschaftlich-
keit distanziert, indem er die Literaturwissenschaft etwas naiv und fragwiirdig
ironisiert, gehdrt zu den Peinlichkeiten des an Schénheitsfehlern (stilistische Platt-
heiten und sprachliche Mingel) sonst nicht armen Buches. Er hat Hesses Auf-
fassung vom feuilletonistischen Zeitalter nicht richtig verstanden und macht Hesse
selber mit seinen diirftigen Ausbriichen sicher nicht eine Freude, wie er offenbar
glaubt, Zwischen Laienleser und gelehrtem Leser zugunsten des erstern einen
Unterschied zu machen, ist nicht statthaft. Auf Wirkung 'und Nachfolge allein
kommt es an und darauf, ob die Resultate von Lesen und Studium — auch der
Wissenschafter ist (wenn auch professionell) ein Leser und nicht unbedingt ein
schlechter — wirklich die Substanz, Sinn und Wert des Gelesenen enthalten und
ob sie zwischen der Lesergemeinschaft des Dichters und dem Werk produktiv zu
wirken und Bezichungen zu schaffen vermogen, kurz: ob sieeine Hilfeleistung
bedeuten.

Daf sich Bode wiederholt als «nur» Leser bezeichnet (offenbar um Bewunde-
rung fiir seine Besonderheit zu wecken), wirkt wie falsche Bescheidenheit in dem
Moment, wo er wissenschaftlich zu dilettieren beginnt und seine Prinzipien ver-
giflt. Der Nur-Leser ist ein Gliubiger, Ergriffener, chne Ambitionen auf den Ruf
des Entdeckers oder Deuters, er ist nur dankbar Empfangender. Seinen eigenen
Versuch aber von solchen Versuchungen dauernd freizusprechen und ihnen doch
nicht gewachsen sein, das ergibt eine storende Zweideutigkeit, und unter ihr leidet
Bodes sonst fesselnde und vor allem begeisterte Plauderei. Die Schrift ist in fiinf
Abschnitte geteilt — Variationen iiber einen Lieblingsdichter; (was sind Varia-
tionen iiber einen Dichter?) — und tut schon damit den ersten Schritt einer dem
Verfasser verhafiten Systematik entgegen. Freilich bleibt dann Bode nicht bei den
von ihm selbst gestellten und bezeichneten Themen, sondern schweift in alle
Riume, die ihm Hesse erschliefit, ab und iiberlifit sich gliicklich den vielen Ein-
fillen, Phantasiereizen und einer frohen Fabulierlust. Daf er kein Systematiker
und kein Denker ist, bewiese die originelle, etwas krause Arbeit an sich selbst
schon zur Geniige. Die Ongmahtat besteht einmal darin, dafl Bode nicht in der
ersten Person berichtet, sondern in der dntten, vom Leser aus; aber auch hier hilt
er nicht durch und verfillt hiufig in ein unpersonliches Dozieren. Das bestindig
wiederkehrende Wort «Lieblingsdichter» widert an, wirkt verkitschend und ver-
niedlichend und lifit auf einen Mangel an Distanz und Geschmadk schlieffen.

Die Mingel vermogen den guten Eindrucdk wohl stellenweise zu triiben, aber
gliicklicherweise doch nie ganz zu verdunkeln. Dafiir sorgt durchgehend der
liebenswerte Enthusiasmus Bodes; und dieser kommt aus gutem Herzen. Bode
ist ein eigenwilliger Kopf und ein frohmiitiger Bekenner. Er hat von den ersten
Anfingen, von den «Romantischen Liedern» und «Eine Stunde hinter Mitter-
nacht» bis zum «Glasperlenspiel» Hesses Weg und Wachsen mit liebevoller Anteil-
nahme verfolgt und das Werk nicht nur gelesen, sondern in sich selbst als Wirk-
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lichkeit erlebt. Er hat es sich einverleibt und zum wesentlichen Bestandteil von
Personlichkeit und eigenem Menschentum erhoben. Die besten Partien des Buches
sind diejenigen, welche den unmittelbaren Widerhall des Dichterwortes in der
Seele des Lesers und Bediirftigen Bode darstellen, jenes Gliicksgefiihl, das ihn
erfiillt, wenn er sich vom Dichter bis in letzte Verschwiegenheiten verstanden
fiihlt und bei diesem fiir Selbstempfundenes das erldsende, ithm selber versagte
Wort entdeckt. An solchen Stellen ist das Biichlein reich; sie betreffen hauptsich-
lich den lyrischen und romantischen Hesse. Was Bode etwa iiber Hesses Unstetig-
keit, sein Wandernmiissen, sein Natur- und Menschengefiihl aussagt, gehbrt nicht
nur zum Besten dieses Buches, sondern zum Besten iiberhaupt, was je in dieser
Richtung iiber Hesse geschrieben worden ist. Die Stellen aber, die den geistigen
Hesse, den Ueberwinder der Romantik, den Denker und Wissenden, den Ent-
decker der geistigen Gliickseligkeit und Ueberwinder der Zeit, eigentlich zur Dar-
stellung bringen sollten, fallen etwas ab und wirken verblasen. Bode vermag die
Teile nicht zum Ganzen zu vereinigen. Der Eindruck ist wohl da, die Ahnung
um Sinn und Wert, das Bild ist da und der richtige Aspekt; das Werkerlebnis ist
gut und echt, aber es fehlt dem Leser Bode die Kraft, die Teilwirkung und den
Teileindruck zur geschlossenen Wirklichkeit, zum Ganzen zu erhohen. Und dieses.
Ganze muf jeder Hesse-Leser schauen, wenn er zum wahren Hesse vorstofien
und erfahren will, was der Dichter an erhaltenden Werten wirklich zu bieten hat.

Nicht unerwihnt soll die iibrige grofie Belesenheit des Hesse-Verehrers Bode
bleiben, der seine allgemeinen Lese-Eindriicke aus den Biichern aller Zeiten mit
verbliiffender Gewandtheit mit Hesses Geisteswelt in lebendige Beziehung zu
bringen weiff. Stets im richtigen Augenblick ist ihm ein Vergleichszitat aus der
Weltliteratur gegenwirtig, das die personliche Aussage oder die des «Lieblings-
dichters» bestdtigt oder erhirtet.

Bodes Versuch hat fiir den anonymen Hesse-Leser seinen Wert und Reiz; denn
er zeigt bewegt, wie man dichterische Welt zur eigenen macht und sich darin
bildet, formt, erhdht. Bode ist ein ausgezeichneter Lesepraktiker, ein Mann also,
der aus seiner Lektiire unmittelbaren Gewinn zu schlagen und Dichtung zu

erleben versteht. | OTTO BASLER

UMWALZUNGEN IM DONAURAUM

Matthias Rakosi, welcher als Fiihrer der ungarischen Kommunisten heute die
katholische Kirche bis aufs Messer bekimpft, hat in der provisorischen Regierung
von Debrecen eng mit einem Priester zusammengearbeitet, Stefan Balog, dem
Staatssekretir bei der Ministerprisidentschaft. Ohne daf er frither politisch hervor-
getreten war, schlof Balog nach dem Einmarsch der Russen im Namen der Klein-
landwirte-Partei ein ‘Abkommen mit den Kommunisten, welches den  innenpoli-
tischen Rahmen fiir die neue Repubhk abgab. Er sollte Erzichungsminister wer-
den, doch begniigte er sich mit einem Staatssekretariat. «Spiter erwies es sich»,
so erzihlt Imre Kovacs in seinem fesselnden Bericht «Im Schatten der Sowjetss
(Thomas-Verlag, Ziirich), «dal er nicht aus Bescheidenheit, sondern aus Beurech-
nung das Staatssekretariat wihlte; denn bis zu seinem: nach zwei Jahren erfolgten
Sturz war er der eigentliche Ministerprisident... Der grofle Intrigant des poli-
tischen Lebens, der Kenner aller Klatschereien und Vertuscher simtlicher pein-
licher Angelegenheiten, das war Pater Stefan Balog.»

Kovacs fragte den Pater, auf Rakosis Empfehlung, wie er seine Flucht aus der
russischen Untersuchungshaft legalisieren konne. Der Pater. «safi gerade beim
Essen, als ich eintrat. Er erhob sich mit seinem Riesenleib und sah mit seinem
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rotbackigen Gesicht, seinem schneeweifilen Haar, den lieblich lachenden Kinder-
augen hinter seiner Brille wie ein giitiger, unschuldiger, verfetteter Dorfpfarrer aus.
Er sagte nur soviel: ,Jch habe dich erwartet! Jawohl, er hat mich erwartet. Er
erwartete einen jeden und wufite wohl, dafl, wer nach Debrecen kommt, ihn
aufsuchen will, weil er ihn eben aufsuchen mufi. Er mufite von jedem alles er-
fahren. Nichts konnte geschehen, wobei man ihn hitte umgehen konnen. Mit ihm
mufite jeder rechnen, und wenn sich eine mutige Seele fand, die ihn auflerhalb
ihrer Berechnung lieff, dann konnte sie sich selbst die Schuld zuschreiben, wenn
sie nichts ausrichten konnte, wenn ihr nichts gelang...»

Derartige Gestalten, geformt von Machthunger, kombinatorischem Genie und
leidenschaftlicher Freude am Genuf}, sind typisch fiir jede Revolution. Typisch fiir
die russische Form der Umwilzung scheint uns die souverine Gleichgiiltigkeit
gegeniiber Parteidogmen, sofern die sie tragenden Formationen sich nur dem
machtpolitischen Ziel des Kremls fiigen. Auch dafiir legt Imre Kovacs in seinem
Buch eindriidiliches Zeugnis ab:

«Die hinter der Roten Armee ins Land zuriickgekehrten ungarischen kommu-
nistischen Agitatoren sprangen von den Lastautos ab, begannen sofort mit der
Organisierung der Kommunistischen Partei; wenn ihre Zeit ausreichre, richreten
sie schnell auch noch die Sozialdemokratische und die Bauernpartei auf, wenn
nicht, sausten sie weiter und iiberlieBen diese Arbeit den ortsansissigen Kommu-
nisten. Die Aufrichtung der Gewerkschaften bildete eine gemeinsame Aufgabe der
Kommunisten und der Sozialdemokraten, die Kleinlandwirte-Partei kroch vor-
sichtig wie junger Weizen aus dem Boden. Es gab schon Parteien, die Gewerk-
schaften waren fertig, Dorfer und Stidte verfiigten iiber alle politischen Einrich-
tungen, aber man wufite immer noch nicht, ob man in einem Kénigreich, einer
Regentschaft oder einer Republik lebte. Wie an heiflen Sommertagen die Biiffel
in der Pfiitze, schwamm die Bevolkerung in einer Ungewiftheit, die man Demo-
kratle nannte; sie wagte gar nicht, an eine Revolution zu denken, wihrend sie
in Wirklichkeit schon begonnen hatte. Doch was geschah? Die Revolution der
Pfeilkreuzler wurde fortgesetzt, mit veranderten Vorzeichen, Als das Volk sich
dieser Tatsache bewufit wurde, war es zu spit.. ;

*

Fiir den ungarischen Adel zog der Einmarsch der Russen besonders schwere
Verluste und bittere Erfahrungen nach sich. Eine gebiirtige Schwedin, Stella
Andrassy, schildert in dem lebendigen Erlebnisbuch «Die Puszta brennts (Thomas-
Verlag, Ziirich) die unzeitgemifien und deshalb vielfach sinnentleerten Lebens-
formen sowie die Zerfallserscheinungen in dieser 'Herrenschicht. Horthys zwei-
deutige Politik und Eitelkeit erfahren zum mindesten andeutungsweise eine spot-
tische Kritik. Dafl Ministerprisident Paul Teleki, welcher nach dem deutschen Ein-
marsch in Jugoslawien Selbstmord beging, schon seit Jahren tiglich in krankhafter
Weise mit dem Gedanken des freiwilligen Todes spielte, scheint uns gleich sympto-
matisch fiir die erschiitterte Stellung der herrschenden Kaste, wie die fortgesetzte
Bedrohung der ungarischen Groﬁgrundbesztzer, welche durch den Vertrag von
Trianon auf slowakischen Boden zu sitzen kamen. Aber das Ende des alten
Ungarns, seine ruchlose, sinnlose Grausamkeit, stand in keinem Verhiltnis zu den
schon frither offenbaren Zeichen der Krise.

*

Vf'ie eng gerade die Gewerkschaften, auf die Kovacs anspielt, an die Ziele der
Tussischen Machtpolitik gebunden werden, zeigt Ernst Pollatschek in seiner Bro-
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schiire «Die Wabrheit iiber das Arbeiterparadies» (Veritas-Verlag, Ziirich) an man-
chen Vorgingen hinter dem Eisernen Vorhang. Das tschechoslowakische Beispiel
ist deshalb interessant, weil es den Werdegang des gegenwirtigen Ministerprasiden-
ten in Erinnerung ruft: «Als die Rote Armee im Jahre 1945 Prag besetzte,
erklirte sich ein illegales Gewerkschaftskomitee, das vorwiegend unter kommu-
nistischem Einflufl stand, zur Zentrale einer neuen ,einheitlichen* Gewerkschafts-
bewegung ... Gleich darauf trat der Kommunist Antonin Zapotocky, von nieman-
dem gewahlt, an die Spitze der neuen Bewegung; er iibte seither ein diktatorisches
Regime weit iiber den Rahmen der unmittelbaren gewerkschaftlichen Interessen
hinaus aus.» _

Solange die Tschechoslowakei dem Traum des freiheitlichen, rechtstaatlichen
Sozialismus nachhing, wurden in der Einheitsgewerkschaft auch Anhinger anderer
politischer Richtungen als des Kommunismus geduldet. Irgendwelchen Einflufl
konnten sie hingegen nicht geltend machen. Nach der Machtergreifung durch Gott-
wald wurde in den Arbeiterverbinden auch der Schein parteipolitischer Ncu-

tralitit geopfert.
e

Nach langen, umstindlichen Verhandlungen hat die Schweiz mit Jugoslawien
eine globale Abfindungssumme fiir alle schweizerischen Betriebe und Beteiligungen
vereinbart, die nach Kriegsende konfisziert oder nationalisiert wurden. Wie eine
derartige Nationalisierung vonstatten ging, beschreibt Bruno Mlinaric in seinen
Erinnerungen «Tito, der rote Rebell, und seine ,Vollekommene Demokratie’s
(Thomas-Verlag, Ziirich), Im Auftrag schweizerischer Kapitalgeber hatte ein Ungar,
Dr. Felix Mandl, seit Jahren in der Nihe von Zagreb die Zementfabrik «Coratia»
geleitet. Als die Deutschen Kroatien besetzten, unternahm er im Verein mit einem
kommunistischen Vorarbeiter alles, was in seiner Macht stand, um die Produktion
des Betriebes herabzusetzen. Er schiitzte Mangel an Arbeitern, an Kohle und an
Strom vor. Er mauerte Maschinenersatzteile in tiefen Kellern ein und verschrieb
sich neue aus weit entfernten Fabriken. Als die Achsentruppen und die Ustascha
abzogen, schiitzte er mit bewaffneten Arbeitern das Unternehmen vor der Zer-
storung.

Trotzdem legten die neuen kommunistischen Herren Mandl nahe, rasch das
Feld zu riumen und ihnen den Betrieb sang- und klanglos zu iiberlassen. Da er
diesem Verlangen nicht Folge leistete, wurden er und sein Verwaltungsratsprisi-
dent, ein ahnungsloser Greis, wegen «Verbrechen gegen Volk und Staat» vor das
«Gericht fiir nationale Ehre» zitiert. Vorsitzender des Tribunals war ein ehemaliger
Ustascha, wie iiberhaupt die linksradikalen Partisanen und die Fiihrer der Kom-
munisten seit ithrem Sieg eng mit den achsenfreundlichen Bandenfiihrern zusammen-
arbeiteten, um Intelligenz und Biirgertum zu «liquidieren». Die Vorladung des
Verwaltungsprisidenten war nicht fristgerecht erfolgt. Dafiir hielt der Gerichts-
prisident das Urteil und seine Begriindung schon bereit, bevor der ProzeR
begonnen hatte. Mandl erhielt, trotz seiner Bravour im Widerstand gegen die
Deutschen, zehn Jahre Zwangsarbeit ‘mit Frelheltsentzug zudiktiert, die er heute
iiber dem Putzen alter Konservenbiichsen in der Strafanstalt Lapoglava absitzen
mufl. Inzwischen ist der Kommunist, mit welchem er die Sabotage gegen das
Achsenregiment organisierte, Leiter des verstaatlichten Unternehmens geworden.

Achnliche Willkiirakte weiff Mlinaric aus der jugoslawischen Revolution in Fiille
zu berichten. Im iibrigen erkldrt er, im Widerspruch zur offiziellen Version, daf}
Tito mit dem fritheren Zentralsekretir der Kommumstlschen Partei Jugoslawiens,
Josip Broz aus Kumrovec, nicht identisch sei. - G. S
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REIZ DER DISKRETION

Jean-Paul Samson «Mémorabless. Gedlchte im Verlag der Baconnitre, NeuchAtel
1949.

Man erinnert sich an jenen Peter Schlemlhl dem, in romantischer Zeit, sein Schatten
abhanden kam. Wire heutzutage der — schlimmere — Fall denkbar, daff ein Schat-
ten den ihn «werfenden» Korper verlore? Eben darin bestehe das Mifigeschick seiner
eigenen Silhouette, behauptet der franzsische Dichter J.-P. Samson:

Schlemibl perdit son bmbre,

Et la mienne son corps . ..

Der Leser aber wird diesen so vergefilichen Schatten nicht vergessen. Ein lineares
Phantom innerhalb einer eminent plastischen Welt: das ist selten und seltsam.

Schon der in sich versponnene Knabe hatte anempfohlenen Bewunderungen wider-
strebt. Im Jardin du Luxembourg vermochte er des Vaters loyale Gefiihle angesichts
der den Senatoren «en plein Paris» so saftig entgegenreifenden Spalierbirnen nicht zu
teilen. Alle Lektionen iiber «einfaches Gliick» diinkten ihn befremdend und beingsti-
gend. Wohl bot spiterhin das Leben glitzernde Momente der Gemeinsamkeit und der
Begnadung. Aber Geliebtestes entschwand, Verzauberung zerrann, und iibrig blieb
eine von tausend Erinnerungen sich nihrende Verwundbarkeit, «Elégie pour une
ombre» heiflt das erste Stiick dieses lyrischen Bandes. Und das Kapitel, dem es an-
gehore, trigt als Ueberschrift, noch den eigenen Gram in Frage stellend, die verzwei-
felte Pluralform: «Ingratitudes» ... .

Zwischendurch werden kleine Betaubungen mehr hingenommen als gesucht. Aus-
fliige; Ausfliichte. Immerhin schreibt man sie nieder, und es ergeben sich kompri-
mierte Reisebilder: Pillen schweizerischer Landschaft. Achtel-Ironisches zuckt auf und
erlischt. Und die Jahre vergehen. Leben und Welt werden noch dunkler, und die
Schattenkunst erreicht ihre Vollendung. Gelassenen Formulierungen wird Lexd und
Grauen anvertraut; Geheimstes aber verschwiegen: aus Taktgefiihl, aus tragischer
Kritik, Diesen literarischen Geist fithrt Tradition und Kultur zur letzten Konse-
quenz: zum Verzicht, zum Achselzucken der Entwurzelung. Wie zuriickhaltend ist
die Musik der Tonfille, der Kadenzen! Diskret erwarten sich die Vokale, verschlingen
und entschmiegen sich. Es bleibt ein Nachklang bitter-leis. _

Der letzte Anblids, den der einsame Dichter bietet, ist die Projektion eines Schat-
tens, der spit durch den Abend der Stidte gleitet. Es hat geregnet; der Asphalt ist
zur reflektierenden Landschaft geworden; im nassen Pflaster spiegeln sich Reminis-
zenzen; und des undeutlichen Nachtwandlers flichig hingeworfene Kontur zerfliefit
im schwankenden Widerschein der zu Gieflbichen verwandelten Strafie.

F. HARDEKOPF

ADALBERT STIFTER IN SEINEN BRIEFEN

Das schriftstellerische Werk ist das Ere1gnis in Adalbert Stifters Dasein. Mit
unsiglicher Zihigkeit klammert er sich sein Leben lang an die Kraft, die es hervor-
zubringen berufen war. Diese Dichterkraft war ‘es, die sein Dasein trug und die
Tragédie abwendete, die ihn von friih an bedrohte. Die Harmonie, die Stifter im
«Nachsomimer» und in den «Studien» in treuester Hingebung an ein Urbild des
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Schonen und Guten schafft, entsprang nicht urspriinglicher freier Heiterkeit des
Schépferischen wie bei Mozart. Und wenn auch die unverriidsbare Bestimmtheit
seines Wortes einem Vergleiche mit dem musikalischen Absoluten Johann Sebastian
Badhs zu rufen scheint, so wird man doch immer wieder von den Blitzen erschreckt
und geblendet, in denen sich die unheimlich gesteigerte Spannung der Wesensart
des Osterreichischen Dichters entldde.

Das Werk Adalbert Stifters ist der Sieg eines Unentwegten. Unter Aufbietung
welcher Krifte er erfochten wurde, offenbaren uns die «Briefe», deren wesentlichste
sich zu diesem Werk keineswegs im Sinne eines nur Bedingten, etwa wie der Weg
zum Ziel, verhalten! Wenn im dichterischen Vollbringen Stifters Menschentum
geldutert ins Ueberpersonliche erhoben und mit der Notwendigkeit seiner um
symbolische Kristallisationen bemiihten Natur aller individuellen Ziige entkleidet
wird, so verwirklicht es sich selbst durch die «Briefe» in erschiitternder Unmittel-
barkeit und in einer Wahrhaftigkeit, die diese dem Werk als gesd1w1sterhche Hez-
vorbringung ebenbiirtig an die Seite stellen.

Wenn das Werk als triumphierende Rettung des Dichters vor der stindig
lauernden Gefihrdung vom eigenen Innern her erscheint, so gibt sich die Leistung
des Briefschreibers als unablissige Bestrebung zur Erlosung des sich in tapferem
Daseinskampfe behauptenden Ich zu erkennen, Im Dichtwerk dient der Priester
des Wortes seinem hohen Amte; im Kultornate der Kunstsprache verschwindet
jeder nicht einem Absoluten verpflichtete Zug. In den sich iiber vierzig Jahre hin-
ziechenden Briefen dagegen sprechen sich Fleisch und Blut eines Mannes aus, der
von seinem Amte nicht Befreiung und gemiitliche Erleichterung sucht, aber die
Notwendigkeit der Entspannung dauernd in sich fiihlt, als ob die schopferische
Anspannung ihm doch nicht zur gesicherten Natur geworden sei.

Den Vorwurf, man lege Adalbert Stifters Briefe hier auf die Goldwaage, ent-
kriften eine ganze Reihe seiner eigenen Bemerkungen liber deren Bedeutung. Es
braucht hier nicht einmal auf den vom Herausgeber Hans Schumacher in sinniger
Weise als Vorwort gesetzten Brief an den Verleger Gustav Heckenast vom 17, Mirz
1866 mit seiner testamentarischen Bestimmung iiber die spdtere Verwendung der
Briefsammlung verwiesen zu werden. «Wer dabei gleichgiiltig sein kann, ob sein
Freund ihm schreibt oder nicht schreibt — der liebt nicht. Ich mdchte um alles
nicht, dal jemand, an dessen Liebe mir, gelegen ist, ruhig sein konnte, wenn ich
ithm sehr lange nicht schreibe», heifit es in einem Briefe vom 15.Mai 1829 an
Franziska Greipl. ‘

Die zentrale Stellung, die Stifter als Gesetzgeber einer Lebenskunst dem Briefe
zuwexst, berechtigt denn auch dazu, das-Bild, das er darin von sich selbst aufrichtet,
in seiner vollen Plastik ins Licht zu stellen und die Schatten daran keineswegs zu
iibersehen. Der Leser des handlichen Manesse-Bindchens wird auch freudig fest-
stellen, dafl die treffliche Auswahl der Briefe ihm in einem solchen Bestreben
entgegenkommt.

Dichten heifit fiir Stifter Gesundsein: «Nach langer Unterbrechung und nach
beinahiger Verddung meines Gemiites infolge der bitteren Erfahrung, dafl ich fast
Menschenverichter geworden bin, habe ich wieder zu arbeiten begonnen» (1852).
Der gleichen Adressatin, der Freifrau Louise von Eichendorff, schreibt er acht Jahre
spdter noch entschiedener: «Ich muf} dichten; denn sonst miiflte ich sterben.» Es
beriihrt sonderbar, dafl Stifter sich hier fast wortlich genau gleich duflert wie
dreiundvierzig Jahre spiter jener andere Deutschbéhme: Rainer Maria Rilke. Denn
wer gedichte nicht der feierlichen Frage an einen jungen Dichter: «Gestehen Sie

1 Adalbert Stifter: «Bricfe — Ausgewihlt und mit einem Nachwort versehen von Hans Schumacher».
. Manesse Verlag, Conzett 8 Huber, Zirrich.
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sich ein, ob Sie sterben muﬁten, wenn es Thnen versagt wiirde, zu schreiben. Dies
vor allem fragen Sie sich in der stillsten Stunde Threr Nacht: muf ich schreiben?»

Drei Ereignisse, so offenbaren es uns die Briefe, zeitigten im Leben Adalbert
Stifters traumatische Folgen, von denen er sich nie mehr ganz erholt zu haben
scheint. Die Verschmihung seiner Liebe zu Franziska Greipl verwand der nie, der
klagend ausrief, dafl «es nur eine einzige Liebe gebe, und nach der keine mehr»
(1835). Der Aufruhr des Jahres 1848, der ihm urspriinglich Erneuerung und Auf-
schwung verhiefl, lie8 Stifter am Menschen als politischem Wesen verzweifeln, und
der Krieg von 1866 zwischen Oesterreich und Preuflen erschiitterte die Konstante
seines Deutschtumes, das Osterreichische Vaterlandsliebe und Kaisertreue mit der
Begeisterung fiir Einheit und GrofSe deutschen Geisteswesens aufs natiirlichste
verband.

Eine eigentliche Biographie «in nuce» seines Gemiitszustandes und eine unheim-
liche Prophezeiung zugleich schrieb sich Stifter in einem Briefe vom 15. Mai 1829
an Franziska Greipl aus dem Herzen: «Wo einmal das Gleichgewicht gestort ist,
sei es durch Liebe, sei es durch Hafl, dort ist es nimmer wiederherzustellen; denn
es wird immer und ewig eine gewisse Spannung und Aengstlichkeit oder Befangen-
heit herrschen, die die Seele hindert, sich frei und freudig zu bewegen.» Zeit seines
Lebens wurde Stifter von einem solchen Gefiihle des Geworfenseins nicht mehr
losgelassen; Brief um Brief enthiillt uns die Erschiitterung des Grundes, auf
welchem er wandelt und wirke.

Die Briefe, mit ihren aufschlufireichen Hinweisen auf entstehende Biicher, ihren
wertvollen geschichtlichen Ausblicken auf das politische Geschehen der Zeit, ihren
Wiirdigungen zeitgendssischer Schriftsteller (Friedrich Hebbel, Gustav Freytag,
Walter Scott, Franz Grillparzer), ihrer durch unverhohlene Wahlverwandtschaft
bedingten Verehrung fiir Goethe und einer oft verwunderlichen Kritik an Schillers
Pathos, erhohen die Plastik des psychologischen Hintergrundes manches Stifter-
schen Werkes. Auch sie hinterlassen aber ein Ritsel, dessen Ursprung am chesten
bei der Betrachtung der sittlichen Haltung und dem pidagogischen Wirken des
ober&sterreichischen Schulrates gelost werden kann.

In seinen Briefen sehen wir Stifter selten um den Standpunkt des Philosophen
und des Christen ringen. Wenn je, so tritt er uns in seiner Glaubenshaltung klar
und gesichert entgegen. Man fiihlt die Kongruenz zwischen der biuerlichen Un-
verriickbarkeit des Herkommens und seiner leitenden Gesinnung. Die Kunst faflc
er als einen Zweig der Religion auf; kiinstlerisch schaffen heifit ihm also ausdriick-
lich, Gott dienen. So darf es nicht iiberraschen, wenn ein Glanz von andern
Sphiren auch iiber die Briefe gebreitet ist, ein Glanz, der das Auge denn auch
immer wieder vom Anblick menschlicher Zerrissenheit und irdischen Ahnungs-
dunkels weg in die Heiligkeit frommen Menschentumes hiniiberzuziehen vermag.

Als ob Stifter die bdsen Friichte vorausgesehen habe, welche dereinst das
Rithmen iibersprudelnder Vitalitit und die frevlerische Lobpreisung des Willens
zur Macht zeitigen werden, mahnt er mit der frommen Inbrunst eines Sehers von
allem Durchbrechen des Mafles ab. Er weifl, dafl ohne Maf} keine Freiheit ist; denn
der warnenden Zeichen waren in seinem Innern zu viele — wie diese Briefe ja
hundertfach bestitigen —, daB8 fiir ihn die Preisgabe des Mafies gleichbedeutend
mit entwurdzgender Hybrls und dem Untergang der Persdnlichkeit im Wahnsinn
gewesen wire.

Vor solch gewitterumdrohtem Hmtergrundc beginnen denn auch seine brief-
lichen Zurufe an den Menschen mit jener friedlosen Helligkeit der im Sonnen-
lichte vor dunkeln Wolken scheinbar unbesorgt daliegenden Landschaft iiberklar
zu leuchten. 1858 schreibt er einem seiner sonst verstindnisvollsten, einfiihlendsten
Briefpartner, der Freifrau von Eichendorff, die wie so viele heutige Stifter-Be-
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trachter seinen Kult des Lebens als blutleeren Aesthetizismus abzulehnen geneigt
war: «Die Kunst ist im ,Nachsommer® als Schmudk des Lebens, nicht als dessen Ziel
geschildert, wie Sie fast einmal in einem Ihrer Briefe ahnten. Als Ziel des irdischen
Lebens ist in dem Buche oft und deutlich Erfiillung aller seiner Krifte zu stimmen-
der Titigkeit als Selbstbegliickung und Begliickung anderer angegeben».

KONRAD KAHL

GEDENKBLATT FUR E.T.A.HOFFMANN‘

Wie Jean Paul, mufite auch E.T.A. Hoffmann, geboren 1776 in Kénigsberg,
gestorben 1822 in Berlin, auf den Stufen des Weimarer Musentempels stehen-
bleiben, ohne Einlal zu erhalten. Diese Zuriicksetzung wurde begliickend aus-
geglichen durch die Dankbarkeit Beethovens, fiir den der flackernde, ekstatische
und eminent musikalische Romantiker unablissig'eingetreten ist. Aus Wien schrieb
Beethoven am 23. Mirz 1820 an den Dichter: '

«Ich ergreife die Gelegenheit, durch Herrn N. mich einem so geistreichen Manne,
wie Sie sind, zu nihern. Auch iiber meine Wenigkeit haben Sie geschrieben, auch
unser Herr N. N. zeigte mir in seinem Stammbuche einige Zeilen von Thnen iiber
mich. Sie nehmen also, wie ich glauben muf}, einigen Anteil an mir. Erlauben Sie
mir, zu sagen, dafl dieses von einem mit so ausgezeichneten Eigenschaften begabten
Manne Ihresgleichen mir sehr wohltut. Ich wiinsche Ihnen alles Schéne und Gute
und bin

Ew. Wohlgeboren mit Hochachtung ergebenster Beethoven.»

Der Dienst an der Musik, die Unsagbares in héchsten Gleichnissen ténen lifit,
war das ernsteste Anliegen dieses disharmonischen Menschen und Schriftstellers.
Seinen Weltruhm verdankte er wohl mehr seiner skurrilen, koboldischen Per-
sonlichkeit und seinen gespenstisch erregenden Figuren als seinem tiefinnerlichen
Kiinstlertum, das den harmonischen Ausgleich ersehnte, aber im Werke nur selten,
im Leben nie verwirklichen durfte.

Grof} war sein Einflufl auf franzosische Dichter; Gautier, Musset, Balzac, Bau-
delaire zollten ihm Bewunderung. Dichter englischer Sprache, wie Byron, Scott
und Dickens, Carlyle und Irving, Poe und Wilde zeigen Spuren seines Geistes.
In Rufiland wirkte dieser Geisterseher auf Puschkin und Dostojewskij, und auch
der Dine Hans Christian Andersen liebte sein Werk. Der Dichter, der selber eine
gute Oper — «Undine» — komponiert bat, lebt fort als Opernfigur in «Hoff-
manns Erzihlungen» von Offenbach (1881); er selber wurde zur Mirchengestalt
wie sein Archivarius Lindhorst in «Der goldene Topf», wie der Nuflknacker und
der Mausekdnig und wie die Prinzessin Brambilla.

Wir sehen ihn lebhaft vor uns, diesen Magier im biirgerlichen Rock, dessen
Augen geistreich funkeln, wenn er an der Tafelrunde seiner Serapionsbriider bei
Lutter und Wegener in Berlin michtige Rauchwolken aus seiner langen Pfeife
blist und bis in die Morgenfrithe dem Weine zuspricht. Da fliegen die Fleder-
miuse und die goldenen Vdgel seiner Phantasie empor, Dimonen schneiden
Fratzen, holde Mirchenbilder licheln in Wehmut, und hinter den Worten und
Bildern klingt’s immer wie Musik. Der Dichter spielt mit den Figuren seines zer-

1Zu den «Meistererzihlungen von E.T.A.Hoffmann» in der Manesse-Bibliothek der Weltlitetatus,
Manesse Verlag, Ziirich. :
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rissenen Ichs wie spiter Hesses «Steppenwolf» im Magischen Theater; aber er
retdet sich aus der Doppelgingerei immer wieder durch den Witz, durch die
romantische Ironie, die die Michte des Unbewufiten hinter ihre dunkle Pforte
zurlickzutreiben vermag. Trotz der rauschhaften Nichte erscheint Hoffmann am
nichsten Morgen piinktlich im Amt, wo er als Kéniglich Preuflischer Kammer-
gerichtsrat wach, tiichtig, voll menschlichen Anstandes seine Pflicht erfiillt.

Theaterkapellmeister, Komponist und Musikreferent, Zeichner scharfer Kari-
katuren, unerschopflicher Novellendichter und nicht zuletzt ein klarer Jurist, diese
Vielseitigheit erregt unsere Bewunderung; denn Hoffmann war weder in Tonen
noch in Wort und Zeichnung Dilettant und auch im Beruf kein Stiimper. Alles,
was er schaffend gestaltete, nahm er seiner Lebenskraft hinweg. Erst in schwerer
Krankheit, durch ein Riickenmarksleiden gelihmt, entdeckte er, dem Frauenliebe
schmerzlicher Ansporn, nie Gliick gewesen, die leise Stimme versdhnender Miitter-
lichkeit, wenn er von seinem Eckfenster aus das Griin, die bliihenden Biume
erblickte. Erst im Sterben fand er, fern von Wemstuben, Bithnen und Kanzleien,
die selige Einheit des vergeistigten Lebens. :

E.T. A. Hoffmann vermag auch uns spiter Geborene zu packen. Denn er .ver-
zichtet auf das Biihnenpersonal von klirrenden Rittern, minniglichen Edelfriulein,
Feen und Wasserminnern. Thm wichst das Mirchen, das Wunderbare aus dem
Alltag, aus Stuben, Gassen und Kaminen, aus Kinderzimmern und Kanzleien, aus
alten Biichern und Tabakdosen, aus dem Wein, aus alten italienischen Geigen. Sein
bizarrer Archivarius Lindhorst ist im geheimen ein leuchtender Geisterfiirst, der
vom Mythos des schaffenden Geistes weif}, von der Geburt der Inspiration, die
damals, in uralten Zeiten, aus der Liebe der Feuerlilie zu dem Jiingling Phos-
phorus entsprungen ist. Und wer um dieses Geheimnis, um diese' Archetypen weifi,
dem wird der Vorstadtgarten zur Insel Atlantis, wo die Wunderbiume bliihen.
Atlantis, in verschiedener Gestalt, ist ja das Ziel aller Dichtersehnsucht. Dort
sind die im Leben klaffenden Gegensitze Einklang geworden. Diese Sehnsuche ist
romantisch; sie ist die blaue Blume des Novalis, das Land Orplid des Morike,
Spittelers Pandorageschenk, Hesses Glasperlenspiel. — Und auf E.T. A.Hoff-
manns Seeleneiland tont Musik; sein Ritter Gludk, sein Mozart, die verborgene
Liebe des Rates Krespel zu Antonien, deren Seele Gesang ist, stammen aus diesem
Wunderreich.

Der Herausgeber dieser Meistererzihlungen im Manesse Verlag, Jiirg Fierz,
fiigte den musikalischen Novellen und den romantischen Mirchen' die. «historischen»
Erzihlungen «Das Friulein von Scudéry» und «Doge und Dogaressa» hinzu, Ge-
schichten, in denen Hoffmanns Neugier und Drang nach dem absonderlich Ex-
zentrischen in eine spannende Diktion gebannt ist. Der grofie Einflufl des Dichters
zeigt sich auch darin, dafl der geniale franzésische Zeichner und Karikaturist des
«Charivari», Sulpice Chevalier, beriihmt unter dem Namen Paul Gavarni, zu Hoff-
manns Erzihlungen eine Folge faszinierender Zeichnungen geschaffen hat. Sie
zeugen von einem «inspirierten Realismus», der Schénheit und Grauen, Traum
und Armut, aber auch das Skurrile und Phantastische wiederzugeben vermag. Die
65 Vignetten des Gavarni, mit ihrem Schwung, ihrer Charakterisierungskunst und
ihrer Liebe zum Detail, erhdhen den Reiz dieser Publikation der Manesse-Biicherei.

Am Ende der Hoffmannschen Phantasmagorie erzihlt ein Freund und Zeir-
genosse mit Wirme von des Dichters sprunghafter und packender Persdnlichkeit.
Wie sehr der Dichter des Don Juan und des Rates Krespel auch in die Literatur
der Gegenwart hineinwirkt, kdnnte Gegenstand einer fesselnden Studie sein. In
Hesses «Hermann Lauscher» und im «Steppenwolf», in Thomas Manns «Doktor
Faustus» entdecken wir zuweilen Schwefellichter aus der Welt dieses Magiers.

RICHARD B. MATZIG
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MUSIKGESCHICHTE MIT «<MORAL»

«Wissenschaft und Kunst sind verschiedene Dinge mit verschiedenen Zielsetzun-
gen, mogen sie auch in einer transzendenten Sphire konvergieren. Die Musikwissen-
schaft ist nicht dazu da, der Kunst Vorschriften zu machen —. es ist aber ebenso-
wenig auch ihr Zwedk, ihr Ziel oder ihre Rechtfertigung, dafl sie der Kunst dient,
indem sie die Bediirfnisse des Praktikers in bezug auf Ausgaben alter Musik oder
Daten iiber die Auffithrungspraxis versorgt. Ihre gegenseitige Selbstindigkeit aber
vorausgesetzt, und vorausgesetzt, dafl keine Konfusionen stattfinden, kénnen die
beiden sehr gut Hand in Hand gehen und einander fruchtbar erginzen.» — Diese
Sitze finden sich am Ende des vor kurzem erschienenen Werkes «Musikgeschichte im
Ueberblicks von Jacques Handschin (Verlag Raber & Cie., Luzern) und sollen nach
Angabe des Autors die «Moral» darstellen, die aus seiner Bedeutung unseres Verhilt-
nisses zur alten Musik zu zichen ist. — Die behauptete «gegenseitige Selbstindigkeit»
von Wissenschaft und Kunst wird aber sogleich hinfillig, wenn man statt «Wissen-
schaft» — in Herstellung der offenbaren Meinung des Autors — «Kunstwissenschaft»
einsetzt. Dann wird der Primat der Kunst vor der Kunstwissenschaft augenblidklich
deutlich, und eine Musikgeschichte mit rechter «Moral» hitte ihre vornehmste Auf-
gabe gerade darin zu erblicken, der Musik als lebendiger Kunst in jeder Beziehung zu
dienen.

Diese Demut vor den wirklich schopferischen Leistungen vermissen wir
schmerzlich in dem in manchem Belange sehr bedeutenden Geschichtswerk von
Handschin, das iiberdies sich an zahlreichen Stellen in recht unfruchtbaren
Polemiken ergeht. Das Positive erblicken wir in der originellen und tiefgriindigen
Art, in der die Musikgeschichte bis zum Ende des 16. Jahrhunderts behandelt
wird, Betrachtungen, die mehr als die Hilfte des Buches einnehmen. Daraus
ergibt sich eine vollig neue Perspektive der Musikgeschichte, die zwar fiir den
Fachmann viel Interessantes und Reizvolles enthilt, die aber auch geeignet ist,
solche zu irritieren, die in dem Buche ihre erste griindlichere musikhistorische
Belehrung suchen. Sachlich und formal ginzlich unzulinglich ist die Behandlung -
des 19. und 20. Jahrhunderts, wofiir nur als Beispiel erwihnt sei, dal der ganzen
musikalischen Romantik fiinf Seiten gewidmet werden, wovon auf Schubert und
Schumann je eine halbe Seite und auf Mendelssohn acht Zeilen entfallen. — Selbst
iiber solche Mingel kénnte man angesichts der Vorziige des «alten» Teils hinweg-
sehen, wenn der Autor sein Buch nicht ausdriicklich als Lehrwerk zum «Studium
an der Universitit und dém Unterrichte an der Musikschule», sowie zur «Ein-
fiithrung fiir jemanden, der sich nicht speziell mit dem Gegenstand befafit hat»
bezeichnet hitte. Fiir solche Zwecke hat diese Musikgeschichte denn doch noch
zu wenig «Moral». i R

336



	Kleine Rundschau

