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GOTTFRIED BENN

Ziige seiner dichterischen Welt

VON MAX RYCHNER
1

Wihrend des ersten Weltkrieges, 1916, erschien ein Bindchen
Prosa von Gottfried Benn, Gebirne; merkwur{hg entgleitende Erzih-
]ungcn ohne Fabel, ohne den novellistischen Falken, ohne Menschen,
mit Ausnahme des schreibenden Ichs, eines Arztes um die Dreiflig.
Ronne war er genannt, Werfl Ronne; es wurde gezeigt, wie er in
gewohnlichen Lebenslagen sonderbar versagte: als Vertreter in einem
Sanatorium vermag er sich plétzlich nicht mehr fiir seine Kranken
zu interessieren; aus uniiberwindlicher Ferne blickt er auf sie, stau-
nend, in eigene Tiefen versinkend, kaum mehr sich rithrend, so daf}
der Chefarzt eilig zuriickgeholt werden mufl.

Soweit das Geschehen: eine Episode, ein winziger Konflikt mit
der Gesellschaft. Aber die Krise, die in einer kurzen freundlichen
Szene vom Chefarzt beigelegt wird — Entlassung Rnnes — ist nur
ein Symptom fiir die Krise, in die Ronne geraten ist. «Eines Abends
ging er hinunter zu den Liegehallen; er blickte die Liegestithle ent-
lang, wie sie alle still unter ihren Decken die ‘Genesung erwarteten;
er sah sie an, wie sie dalagen: alle aus Heimaten, aus Schlaf voll
Traum, aus Abendheimkehr, aus Gesdngen von Vater zu Sohn,
zwischen Gliick und Tod — er sah die Halle entlang und ging zu-
riick.» Das ist ein Stiick Bericht iiber Rénne; aus nackt gesteinter
Prosa erhebt sich eine Siule, die klingt. Die 4rztlichen Wahrneh-
mungen verwandeln sich in Ronne oder sie fallen in seine Leere.
Zweitausend Leichen hat er seziert, auf ungeklirte Weise fiihlt er
sich erschopft: eine neu heraufdringende Macht in ihm, faflbar zu-
nichst als Entfremdung von den Lebenden, offenbart sich seinem
Bewufltsein so, daf} dieses sich davor wie die Ratlosigkeit selbst ver-
halten muf. Ein menschliches Bewufltsein, erzogen durch Schule,
siecben Jahre Gymnasium, sechs Jahre naturwissenschaftliches Stu-
dium, mehrjihrige Assistentenpraxis, gerit dadurch in eine Krise,
dafl es von etwas fasziniert wird, was es weder kennt noch erkennt,
was aber — diese grobste Allgemeinbestimmung geht ihm schreck-
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haft auf — fiir es so entscheidend ist wie Leben und Tod. So ent-
scheidend kann indessen nichts anderes sein als Leben und Tod selber,
die das fiir einen Beruf und fiir eine geschichtlich bestimmte, jedoch
vergingliche Form der Gesellschaft erzogene Bewufitsein von hinten
anfallen, bedringen, zerreifien. |

~ Von den Menschen abgel8st, vereist in tiefer Selbstentfremdung:
s0 wird Dr. Ronne dargestellt. «Oft, wenn er von solchen Gingen
n sein Zimmer zuriickgekehrt war, drehte er seine Hinde hin und
her und sah sie an... Auch in der Folgezeit beschiftigte er sich viel
mit seinen Hinden.» Er hat in der Literatur einen wenig 4lteren
Verwandten, der auch gezeigt wird, wie er Stunden in einem Lehn-
stuhl mit der Betrachtung seiner Hinde zubringt, indem -er zuweilen
die Finger bewegt und ihre Gelenke knacken laflt, ein Abwesender
Wwie er: Paul Valérys Monsieur Teste. Es ist die Gebirde einer
doppelten, oder, wenn man will, gespaltenen Aufmerksamkeit, deren
einer Teil sich von der Hand festhalten 1ift, wihrend der andere,
wie die Tiefe des Blicks beim Betrachtenden ankiindet, in schwierigen
Fernen schweift, ungewiff, welche Erleuchtung das Dunkel hergebe.
Die kritische Lage in Ronne verschirft sich: die Menschen, denen er
helfen soll, sind thm fremde Gebilde; «sie lebten in Gesetzen, die
nicht von uns seien, und ihr Schicksal sei uns so fremd wie das eines
Flusses, auf dem wir fahren . .. Um zwdlf chemische Einheiten handle
es sich, die zusammengetreten wiren, nicht auf sein Geheifl, und die
sich trennen wiirden, ohne ihn zu fragen... Er sei keinem Ding
mehr gegeniiber; er habe keine Macht mehr iiber den Raum, duflerte
er einmal; lag fast ununterbrochen und rithrte sich kaum.»

Das Menschenschicksal unverstindlich wie das eines Flusses; der
Mensch ein Gebilde aus zw&lf chemischen Einheiten, die sich im
Wiirfelbecher des Zufalls auf kurze Zeit verbunden haben; er selbst,
Rénne, in Raum und Zeit und Kausalitit lebender Mensch, mit
erloschenem Raumgefiihl, ohne Glauben an Kausalitit und an seine
Mache, irgend etwas Wesentliches bewirken zu konnen; in seinem
Lebendigen selber herabgemindert bis auf den Punkt, dafl er sich
hinlegt, als gehtre er unter die zweitausend Leichen, die er mit seinen
Hinden auf dem Seziertisch zerlegt hatte; so zusammengefaft, scheint
es sich um einen klinischen Fall zu handeln. Benn 148t das offen, um
keine der Moglichkeiten einzubiiflen, an die gewisse Experimente
mit dem, was ein Ich heiflt, gebunden sind. Ein Ich, Rénne, gelangt
an den Punkt, wo es sich selber bis in alle Griinde fragwiirdig wird,
damit aber auch alles, was es lernte und weiff iber menschliches
S?m, Wesen, Sollen. Ich denke, also bin ich nicht mehr — die ver-
Standige, etwas schmale Basis des Descartes ist ins Schlingern geraten
und hat den Daraufétehenden ins Tiefe geworfen. Der mittelstind-
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lerische Irrationalismus in der Literatur ist eine 6de Sache: bei Benn
ist es so, dal Ronne denkend in die Tiefe fihrt oder was man so
nennt: in die Frilhwelt urspriinglicher Bilder, Metaphern, Gefiihle.

7

Die erste Lektiire erregte jenes kostliche Befremden durch Neues:
ein befremdender, bis in.Selbstentfremdung getriebener Held, eine
gewohnliche Existenzlage als undurchschaubar tief dargestellt, ein
Vorgang, der auf Sichentziehen, statt Sichdarlegen gegriindet war,
eine gewollte eckige Prosa, welche die leichtgewundenen Kurven des
ausschwingenden Jugendstils bewuft brach und die Bruchstellen vor-
wies; Ineinander von Nzhe und Ferne des Betrachtenden, der mit
gewohnlichem Berichtmaterial verhalten zu musizieren anhob. Die.
heutige Lektiire der zehn Seiten «Gehirne» erweist deren plasmatisches
Wesen: fast alle Motive der spéteren Werke Benns sind darin vor-
gebildet oder keimhaft enthalten; sie hatten die Kraft, Folge zu
bilden. Sie kehren wieder in den Gedichten wie in den Essays, die
groflenteils als Gedichte in Prosa angelegt sind, in Versen manchmal
iiber Seiten hin.

Einige Stichworte, aus diesem Text gezogen, sollen sie vergegen-
wirtigen: Erschopfung: «das hatte ihn in einer merkwiirdigen und
ungekldrten Weise -erschopft»; Blau: «ein Blau flutet durch den
Himmel, feucht und aufgeweht von Ufern»; Einsamkeit: «umleuchtet
von seiner Einsamkeit besprach er mit den Schwestern die dienst-
lichen Angelegenheiten fern und kithl»; Leib-Seele: «wie sich die
Entfernung von Fliissigkeiten in das Seelische verwob»; Korper-
zerfall: «die kiinstliche Oeffnung auf der Vorderseite, den durch-
gelegenen Riicken, dazwischen etwas miirbes Fleisch»; Sprache als
Existenzgriindung: «Ueberall, wohin ich sehe, bedarf es eines Wortes,
um zu leben»; Erinnerung, Gegenwidrtiges ergreifend: «vielleicht
nimmt ein Haus mich auf, in das sie (die Kranken) sich sehnen, viel-
leicht ein Stiick Gerbholz, das sie einmal schmeckten»; Verweben der
Person: «Wo bin ich hingekommen? Wo bin ich? Ein klelnes Flattern,
ein Verwehn»; Friihzeitliches im Heute: Ronne untersucht wie ein
Opferpriester oder Haruspex Eingeweide eines geschlachteten Tiers;
Girten, Rosen, Sommer: die Motive von Augenblicken der Enthebung
ins Gliick stehen bereits hier; Soziale Entfremdung: «wenn er sich
gesprichsweise zu dem Verwalter oder der Oberin iiber irgendeinen
Gegenstand duflern sollte, .. .brach er férmlich zusammen»; Absage
ans Handeln, Gescheben, Befwegmen: «Er. aber mochte nur leise vor
sich hinsehen und in seinem Zimmer ruhn»; Hobn: «oft fing er etwas
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hohnisch an: er kenne diese fremden Gebilde. . .»; Erlésende Friih-
zeit: «Es tat ihm wohl, Wagenrollen zu hdren: das war so fern, das
war wie frither .. .»; Kosmisches Bewuftsein: «So trug ihn die Erde
leise durch den Aether...»; Zufall als Schicksal: «Wenn (mir) die
Geburtszange hier ein bifichen tiefer in die Schlife gedriickt hitte?»
Die Grundfrage: «Was ist es denn mit den Gehirnen? Nun halte ich
immer mein e1gcnes in meinen Hinden und mufl immer darnach
forschen, was mit mir moglich sei». Erste Wortformeln fiir Motive,
die spiter hiufig wiederkehren und ihre Stelle in einer Ordnung
haben: Mittagsturz des chbts Triimmer des Siidens; Zerstiubungen
der Stirne. :

3

Es ist nicht zu vergessen, daf} Benn selber Arzt i ist, dafl er iiber die
pathologische Anatomie, die Psychiatrie, die allgemeine Medizin zum
Spezialfach der Haut- und Geschlechtskrankheiten kam, und zwar
in Berlin. «Ich lebe vor dem Leib.» Aber die Leiber vor seinen Augen
sind miflraten, oder krank, oder tot. Morgue heifit sein erster Gedicht-
zyklus; darin sind Gedichte auf Leichen, auf ein ertrunkenes junges
Midchen zum Beispiel, das seziert wird, wobei man unter dem
Zwerchfell ein Nest mit jungen Ratten findet. Eine davon ist tot.

«Die andern lebten von Leber und Niere,
tranken das kalte Blut und hatten
hier eine schéne Jugend verlebt.»

Menschentod, Rattenleben — hier ist beides auf einen Nenner ge-
bracht, beides ist nichtig. Was ist der Mensch?

~«Die Krone der Schopfung, das Schwem, der Mensch —

— — —

Aus erkaltendem Gedirm
spie Erde, wie aus andern Léchern Feuer,
eine Schnauze Blut empor.. »

Das ist der Mensch: eine Schnauze Blut, von der Erde in einem
zufilligen Schopfungsakt in nie zu begreifender Laune hervorge-
bracht, mit derselben erhabenen Gleichgiiltigheit, wie sie Vulkane
aufwarf. «Gattungspack.» Viel Staat ist mit ihm nicht zu machen:

«Mit siebzehn Jahren Filzliuse,
zwischen iiblen Schnauzen hin und her,
Darmkrankheiten und Alimente,
Weiber und Infusorien ...»
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Die Triebwelt ist aufs Tierische reduziert, das Schicksal aufs dumm
Zufillige. Leben, das ist iiberhaupt die Abwirtsbewegung zu Auf-
lsung und Tod, durch viele Stationen des Grauens. In den Versen
«Gang durch die Krebsbaracke» steigt das Grauen aus sachlich kiihler
Benennung der Leiden; €in auflermenschlicher Grad von Objektivitit
scheint da erreicht, ein Gleichmut vor zerfallendem Leben, der allen
Erschiitterungen standhilt. Vor dem Bett einer Frau:

«Komm, hebe ruhig diese Decke auf.
- Sieh, dieser Klumpen Fett und faule Sifte,
‘das war einst irgendeinem Manne grof}

und hieR auch Rausch und Heimat.»

Alt und unrithrbar wie Charon erscheint der Verfasser dieser von
Prosastellen zwischendurch reportagehaft entzauberten Verse. Vor
ihm liegen sie, die hiniiberwollen an das Gestade jenseits des Lebens,
aus einem tieferen Willen als das Bewufitsein ihn fassen kann. Von
Helfer- und Hellerhochgestlmmthelt ist hier nichts zu finden; was
fiir ein Nimbus wire fiir den Arzt noch zu retten, wo der ganze
Lebensprozef} sinnlos geworden ist, seelenlos, geistlos, wo es auf den
Einzelnen unter Millionen iiberhaupt in keinem Belang mehr an-
kommt, wo es gleichgiiltig wurde, ob ein Leben zehn oder siebzig
Jahre wihre, weil nur noch der Zeitpunkt des Todes von sonder-
barem Interesse ist? Alt wie aus Charons Augen ist dieser Blick aufs
menschliche Leben — und zugleich jugendlich, unreif sogar in der
Ueberschitzung eines Todes, der als blofles Aufhren anerkannt wird,
eines Lebens, das aus physiologischen blinden "Abliufen besteht.
Jugendlich sind auch die beharrlich verabsolutierende formale Pro-
blemsetzung Leben—Tod, die iiberwertete wissenschaftliche Eingren-
zung auf duflerlich beobachtetes Leibesgeschehen, und zugleich das.
Ungeniigen an dieser Haltung, welches zu schreckenden Versen, aber
Versen, treibt. Auszuweichen war ja der Frage nicht, ob denn das
Leichenhaus einer Grofistadt die Summe menschlicher Erkenntnis zur
Entdeckung bereithalte; Benn hat ihr dann in seinem sich aufbauen-
den Werk eine andere Stelle in reicheren Sinn-Beziigen angewiesen.
. Kein Pathos, nichts von Elegie in diesen auf Untertemperatur hin
rhythmisierten Gedichten; ihre Vision, ihre Metaphern sollen iden-
tisch sein mit scharf aufgenommenen Licht- oder Réntgenbildern;
die Sache steht allein fiir sich, in ihrem Umkreis sind die Gleich-
nisse erstorben. Tod und Verwesung, Krankheit, Gestank, Fiulnis,
sinnloses, so oder so befristetes Leiden: das ist der fest und unbewegt
angeschaute Weltbestand der frithen Gedichte Benns. Molochitischen
Gewalten ist der Mensch anheimgegeben; vor ihnen als dem Letzt-
wirklichen ist sein Treiben unwirklich bis zum. Licherlichen. Wie
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von einem hoch iiber der Erde gelegenen, aber nicht hoch bewerteten
Standort aus verhéhnt ihn Benn. |

«Gestalten alle, Wandelnde

des mythenlosen Schritts, Diipierte,
Angeschmierte, Identitit

der Zeugung Rache, Embonpoint-
Metaphysik latenter Antithesen,
Synopsen-Zudkergufl und Yohimbim —»

Das Gedicht, das diese Zeilen enthilt, heifft «Prolog 1920»; es ist
erfillt von Untergangsstimmung. Auch in andern erscheinen die
Menschen als Lemuren, die Ekel und Verachtung erregen. In den
Versen «Nachtcafé» etwa:

«Junger Kropf ist Sattelnase gut,
er bezahlt fiir sie drei Biere.

Bartflechte kauft Nelken,
Doppelkinn zu erweichen.

Spritzt nicht das Blut von Chopin in den Saal,
damit das Pack drauf rumlatscht!»

Der Mensch ist herabgemindert auf ein Korpermerkmal; Mann und
Weib erscheinen als Kropf und Sattelnase. So hat George Grosz die
Berliner von damals geschaut: Wulstnacken, verzogene Gestalt, an-
gefressen, marionettenhaft eckig etwas zu reprisentieren bemiiht, was
sie nicht sind, Herr und Dame etwa. Die Berliner? Das nichtliche
Dielenpublikum, Dirnen und ihre Nachliufer, Schieber, kleine An-
gestellte, die Masse Mensch, die von den Expressionisten entdeckt und
zum Teil verhimmelt wurde. Benns Satire muf auch als literarische
Reaktion auf die redend wuchernde Menschheits-Sentimentalitdt jener
Zeit verstanden werden. Aus der Nachfolge Walt Whitmans standen
schwichliche Weltumarmer auf und sangen derlei:

«O wir miissen den Mund auftun und laut
reden fiir alle Leute bis zum Morgen.

Der letzte Reporter ist unser lieber Bruder,

Der Reklamechef der grofien Kaufhiuser ist
unser Bruder! |

Jeder, der nicht schweigt, ist unser Bruder!»

Auch Werfel war auf dieser Linie ziemlich weit gegangen. Man
sprach damals von der «O Mensch-Lyrik», einer Gattung, die mit
schwelgender Gefiihligkeit eine allgemeine Verbriiderung forderte,
zu welcher der Einzelne im Einzelfall weder bereit noch fihig war.
Dem Oeldruckbildchen vom guten Menschen, den abgesunkenen
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Rousseau-Traumen stellte Benn seinen Totentanz entgegen, ange-
widert von dem Geschwdge und dem verblasenen Menschenbild, das
solche Rhetorik ausloste. Seine frithen Gedichte sind in der Holle ent-
standen und sie besingen diese, zuweilen in Hohn ausbrechend: merkt
ihr denn nicht, wo ihr seid? (Abgesechen davon, daf} ihr nicht merkt,
was 1hr seid.) Kaum angedeutet wird, dafl sie die Spiegelung in einer
Person, einem Ich ist; in objektiver Schwere stehen ihre Bilder da,
abgeldst von personlichen Beziigen. In der «Saison en enfer» spricht
Rimbaud in der ersten Person, ich, ich, ich, die ganze Zeit; Selbst-
entblsBung voller Hohn, Ausfille dieser Art: «Die medcre Rasse
hat alles tiberwuchert — das Volk, wie man sagt, die Vernunft, die
Nation, die Wissenschaft...» Das ist eine Vordeutung auf Benns
Welt; aber wihrend in Rimbauds Holle einer, der Dichter, wiihlt
und l4stert und schreit und als Verdammter verdammt, ist die Benns
entmenscht bis zum letzten; keiner mehr windet sich darin; die
Gedichte scheinen sich aus dem Grauen der Dinge selber zusammen-
zufiigen, ohne menschliche Mitleistung. Ohne Liebe und vollendet
hoffnungslos ist diese weltliche Unterwelt beschworen; was an Glaube
in ihr enthalten blieb, ist der kranke Glaube, dafl so die Wirklich-
keit schlechthin endlich illusionslos erschaut werde. In T.S. Eliots
Ineinanderschauen von heutiger Welt und Unterwelt — The Waste
Land — irren noch heimatlose Seelen herum, aufgestért von licht-
losem Erlosungsdrang: es konnte anders sein! Bei Benn: so ist es, kein
Ausweg! Weder fiir die derart objektive Welt, noch fiir den in diese
Art Objektivitit gebannten Dichter.

4

Ronnes ausweglose Lage ist kein gesetzter Fall, sondern eine Sta-
tion in Benns Leben; er spricht davon. Die Gedichte der «Morgue»
sind wenige Jahre vor der Novelle entstanden, wie letzte Akten-
blitter einer makabren Welt, in der unsichtbare Wasser der Sintflut
steigen, so dafl sich von ihr zu reden nicht mehr lohnt. Noch um den
Nullpunkt sollte ein wenig Musik tonen, so sinnlos es sein mochte,
die letzten niichternen Sprachklinge der letzten untergehenden Dinge.

Dann begab sich etwas mit Benn, woriiber er nur andeutend - spricht.
Es handelt sich um ein Erlebnis, von dem frithere Mystiker mit den
Anniherungswerten ihrer Formeln laut und den Rest ihrer Tage
geredet hitten. Im Grund tut Benn etwas Achnliches. In «Epilog und
lyrisches Ich»' erwihnt er, wie er 1916, ein Dreifligjihriger, als

! In dem Bande Gesammelte Prosa, 1928.
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Militdrarzt in Briissel lebte, wenig beschiftigt, einsam: «. .. war mit
nichts behaftet, hing an keinem, verstand die Sprache kaum . . . eigen-
timlicher Frithling, drei Monate ganz obne Vergleich, was war die
Kanonade von der Yser, ohne die kein Tag verging, das Leben
schwang in einer Sphire von Schweigen und Verlorenheit, ich lebte
am Rande, wo das Dasein fillt und das Ich beginnt. Ich denke oft
an diese Wochen zuriick; sie waren das Leben, sie werden nicht
wiederkommen, alles andere war Bruch.»

So schrieb er mit siebenunddreiflig Jahren. Ein paar Wochen: unter
fast zweitausend ist das ein verschwindendes Stiickchen Biographie,
aber eine Instanz in Benn erklirt sie als des Lebens Leben und ver-
leiht ihnen Kénigsrang. Eine Verzauberung nahm ihn in sich, behielt
ihn eine Zeitlang, entlief ihn wieder mit der Sehnsucht nach ihr
zuriick — was denn anderes erzihlen die Tiefenpsychologen von den
Miittergebornen! Um eine Geburt mag es sich gehandelt haben, um
einen Sturz von Einsichten, da ein zum Dasein bereites hoheres Ich
seine Ordnungen erkennt in einem Taumel, der alles zu ergreifen
scheint, und in dem es sich griindet. «Wo das Dasein fillt und das
Ich beginnt», das bedeutet wohl eine verwandelnde Aufhebung der
Welt in einem Hochgefiihl der Gleichzeitigkeit alles dessen, worauf
es ankommt. Alles Gewufite, Gefiihlte, Gedachte schieffit in Augen-
blicken unerhdrter Gewiflheit zusammen zu Gefiigen, die erst in den
Transparenzen des Ausdrucks zu der Vollendung gelangen, auf die
hin sie angelegt sind. Und inmitten des sich Fiigenden der Erken-
nende, dem die Werte-Hierarchie seines Daseins aufgeht: dieser Vor-
gang ist Inbegriff des Lebens, «alles andere war Bruch».

Dieser Vorgang, genauer und gewohnlicher bezeichnet, war ein
dichterischer Schub. «Was ich an Literatur verfaflte, schrieb ich, mit
Ausnahme der Morgue, die 1912 ... erschien, im Frithjahr 1916 in
Briissel.» Benn lift den kargen Bericht dariiber kurz abschnappen;
mégen die Psychologen dem Integrationsprozefl zu einer héheren Stufe
der Person nachspiiren; sie werden mit C.G. Jung zu der unsere
Gegenwart bezeichnenden Erkenntnis gelangen, dafl die Methodik
der Alchimisten im Grunde jenes Lebenselixier war, welches sie als
aurum potabile sich gegenstindlich vorstellten und es suchten, da sie
eben im Suchen doch einzig daran teilhatten. Gleicherweise Benn:
schreibend, Wortgebilde fiigend, hatte er das eigentliche Leben. Da-
sein obersten Wertes heifit ihm Daseinsgriindung durch geistige Akte.
Er erfihrt in der Hellsicht schopferischer Benommenheit: sein Ich als
schopferischen Prozefl; sich selbst als Kiinstler im Medium der
Sprache; ‘die Kunst als urspriinglichen, autonomen Weltbezug, der
in seinem Eigenwesen, seiner Eigenwiirde sich nicht zu rechtfertigen
hat vor philosophischen, religivsen, politischen, soziologischen Wert-
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maflen, auch wenn sie von den Gehalten all dieser und anderer
Gebiete noch ergreift, aufnimmt, verwandelt. Zu diesem: mehrfach
spater, auch im Ptolemder (1949) spricht Benn von sich als «Artisten»,
nicht als Kiinstler; darin liegt bewuflt mitverpackt eine Herausforde-
rung an die Schriftsteller, die auf politische, soziale und sonstige
Effekte aus sind. «Ich bin Artist... ich bin Prismatiker, ich arbeite
mit Glisern.» Oder: «Nein, es bleibt nur der Blid, der Stil, zu
sehen.» Oder: «Das Wesen des Menschen ist die GestaltungssPharc

.Fliche in Tiefe ubcrfuhren, Worte durch Beziehung und an-
ordnendes Verwenden zu einer geistigen Welt erdffnen, Laute an-

einanderketten, bis sie sich halten und Unzerstorbares besingen . .

demnach: Individualismus, Formrausch, Differenzierungsstiirme.» Die—
ses artistische Bewufltsein ist vor- und ausgebildet worden durch
Edgar Allan Poe, Baudelaire, Mallarmé, von dem es dem jungen
Stefan George bestirkt wurde; Wilde hat seine Spiele mit ihm
gehabt; vor allem war es unter den eindringlichsten Botschaften
Nietzsches. Zum Schicksal echter Botschaften gehdrt, daf} sie bestindig
verkiindet werden miissen; Benn tat es aus Berufung in einer ge-
schichtlichen Situation, an einer Stelle, zu einer Zeit, wo das dema-
gogische Wortspiilicht simtlicher politischer Erldsungsideologien in
die Kunst eindrang; er tat es als einer der letzten Verteidiger der
schopferischen Naturrechte des Kiinstlers, die mit seiner geistigen
Artung gegeben sind und fiir die im 19. Jahrhundert so einfallsreich
gekimpft worden war. Neu war bei ihm nicht die Erkenntnis der
Gattung «artistisches Bewufitsein», aber die Erkenntnis seiner per-
sonlichen Zuordnung zu ihr; dann ‘dic sprachformenden Akte dieses
Bewuftseins; neu war, geschichtlich gesehen, daf} einer es wagte, dem
mit «Elfenbeinturm!» und «l’art pour I’art!» gegen ihn anschreien-
den fortschrittsbewuflten Schwachsinn eine schopferisch bewiesene
Wahrheit entgegenzuhalten, die, weil bewahrend und feststehend in
davonlaufenden Zeitliuften, die einzig revolutionire von - Bclang
war. Aber wer merkte das schon! |

Geburt des Ichs in «Differenzierungsstiirmen» — die erste Phase
wird an Ronnes Selbstentfremdung gezeigt, die gleichartig ist mit
Weltentfremdung, mit der vorfiihlend sich bereitenden Einsicht in
die «tiefe, schrankenlose, mythenalte Fremdheit zwischen dem Men-
schen und der Welt». Erreicht wird Identitdt mit sich selbst im
Schopfungsakt, erreicht wird der Standort, von dem aus die Welt
als Schopfungsspiel erscheint, die Menschen als mythologische Voll-
strecker mythologischer Seins- und Schicksalsfiguren. Erste mythische
Gestalt, die summarisch vom Ich abdifferenziert wird, ist «der Zeit-
genosse», eine Thersitesfigur, im Auge behalten als Feind, der zur
Innehaltung der strengsten Andersart verpflichtet, zum Stolz, ja
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Hodhmut der eignen Hohe. «Es war die Einerseits- und Anderseits-
Struktur, in der er sich bewegte, das Professionell-Diagonale zur
Prqphylaxe des Geschlechts. Einerseits und anderseits die verbissenste
Individualitit bis in den Dreck der Fingernigel, und zu sozialen
Kompromissen gezwungen vom Fressen bis zum Koitus, ewig diese
mediokre Balance und diese generell ewig positive Latenz. Lemuren,
Schemen, kreischende Mahre, um die Galoschen schlickernd das
Nichts: Worte, Horatio, Bldhungen der Lippe, Samen blasend ins
Geschwitzige . . .» Diese Grundeinstellung wird beibehalten; sie gibt
das Klima her fiir die Verachtung, den Hohn, mit dem Benn die
Masse wahrnimmt und darstellt, ebenso wie die gesellschaftliche Ord-
nung, die sie unwillig trdgt. (An andere Ordnungen glaubt Benn, an
bessere nicht; soziale Heilslehren sind fiir ihn schlecht rationalisierte
Tridume, also blofle Illusion.) ‘

5

‘Dieses mythologische Wesen «Zeitgenosse» ist' Genosse vieler Zei-
ten; es macht Politik: «Eine Welt aus Zwang, diese ganze politische
Welt . .. Zoon politikon — ein griechischer Mif8griff, eine Balkanidee!

.. Es gibt nur einen modernen Konflikt, den zwischen dem Staat
und der Freiheit...» Abstand vom Zeitgenossen, von seiner poli-
tischen Welt (ohne die Frage nach notwendigen Ordnungen des
menschlichen Zusammenlebens), von der Geschichte: diese aber hat
in den letzten Jahren Benn immer stirker zu faszinieren begonnen;
in den Ptolemder hat er Exkurse iiber sie eingefiigt, die nicht mehr
allein das Zwangshafte, Grausame, Erbarmungslose, Sinnlose des
Handelns von Triebmarionetten herauskehren, welche ohne Teilhabe
an Idee und Liebe ihr Ixionsrad drehen, sondern die auf den kiinstle-
rischen Aspekt — «wunderbar» — des alle Formalien schlieflich
iiberragenden Phinomens Geschichte eingestellt sind: «Die Geschichte
in threm regelmifligen und fruchtbaren Rhythmus mauert die Epochen
ineinander, aus dem Perserschutt erbaut sie das Parthenon, die an-
tiken Tempel macht sie zu Steinbriichen des Quattrocento, unter
ihren Fittichen leben die Foren weiter als Ziegenberge und die
Kapitole als Kuhweiden . .. — also man mufl steben und sich halten,
wo die Herren Lorgnetten tragen und in die kolossalen Porphyr-
sirge sinken, man muf} stehn und schauen, dann wird der Rhythmus
kapital, man muf schauen, zuriicktreten, sich erheitern, dann knospen
die Galeeren, Wunden heilen durch Maden, und die Umversal-
geschichte wird wunderbar.»

Das ist hingeschrieben weit entfernt von den Auffassungen der
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Historie als Ideengeschichte, als «absoluten Prozefl des Geistes in
seinen hochsten Gestalten, diesen Stufengang, wodurch er seine Wahr-
heit, das: Selbstbewufltsein iiber sich erlangt» (Fegel), als Fort-
schreiten zur Humanitit und in ihr (Herder); es ist hingeschrieben
‘weit entfernt von pohmsch oder ckonomisch eingestellten Moral- und
Willensstrategien, wie sie das 19. Jahrhundert ausbildete (St. Simon,
Comte, Marx), aber in engster Nachbarschaft zu Betrachtungstypen
wie Klages, Dacqué, Theodor Lessing, in dessen Geschichte als Sinn-
gebung des Sinnlosen der Satz steht, der bei Benn in vielfachen
Variationen wiederentdeckt werden kann: «Das ist der Weg der
Geschichte: ein Sieg wachen Ideals und bewufiten Wollens bis zu
voller Entseelung und Ausédung des Naturmythos zugunsten der
Menschheitsideologie.» Das heiffit die Geschichte auf einen Nenner
bringen, heifit, ihr ein Schema auferlegen — Gang aus der Beseelung
in die Entseclung —, das selbst eine ideologische Herkunft aufweist,
namentlich auch in der Zueinanderordnung von Frithzustinden mit
Gliicksgefiihlen, die rauschhaft das Bewufltsein von hinten iiberwil-
tigen. Erbe aus dem 18. Jahrhundert, welches die «Primitiven» ver-
klirt zu sehen anhob und sie an die Spitze der Menschlichkeit stellte
als ungebrochen durch den Geist, ganz und eins mit Trieb, Gefiihl,
Gotthingerissenheit; Erbe aber auch des Monismus, Marke 19. Jahr-
hundert, den Menschen zuriidkzubinden an eine Natureinheit, die
stark konstruktivistische Ziige hat. Der alte, ins 18. Jahrhundert
zurtickreichende Gegensatz von Natur und Geschichte wird wieder
sichtbar, geschaut durch die Linse Dionysisch-Apollinisch: Entwertung
des apollinischen und geschlchthchen Prinzips, in dem die weifle
Menschheit heute doch befangen ist, und sehnsiichtiges Verlangen nach
dionysischem Elnsgefuhl («Einung», «die Stunde, die eint») mit — ja
womit? Einfach ist das bei Benn nicht. Einung mit dem bewuftsein-
l6senden Grundstrom des Lebens — «ich bin der Stirn so satt» —
mit dem «kosmogonischen Eros»; mit dem Tode; mit groflen Augen-
blicken welthafter Offenbarung, wie sie frithe Griechen ergriffen im
Opfer, in der gottgeweihten Begehung:

«Es schlummern orphische Zellen
In Hirnen des Okzident,
Fisch und Wein und Stellen,
an denen das Opfer brennt,
Die Esse aus Haschisch und Meten
und Kraut und das delphische Lied
vom Zuge der Auleten
wenn er am Gott verschied ..
(Orpbucbe Zellen)

Er, das heiflt der Myste im Opferzug der «phryglschen Kommunion»,
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hat ein volleres Sein als der modern entzauberte Mensch, als Opfern-
der dem Opfer geeint, erhoben iiber Geschichte und Geschehen:

«Um Feuerstein, um Herde
hat sich der Sieg gerankt,
Er aber hafit das Werde,
das sich dem Sieg verdankt,
er dringt nach andern Briisten,
nach andern Meeren ein;

* schon nihern sich die Kiisten,
die Brandungsvigel schrein.»

Feuerstein und Herd; die erste uns faflbare Stufe der Kultur, der
Entwicklung, des Fortschreitens auf der so vieles ausschliefenden
Bahn, die sich dem Riickblick als Geschichte weist. Der erste Sieg fiir
einen gesetzten Zweck, ein hart gewolltes Ziel: der Myste hafit das
Werden schon im Beginn, die Entwicklung, die ihren ersten Sieg
erlangte; er dringt zuriick nach dem geschichtslosen Urmeer der Seele.
(Das Motiv der «thalassalen Regression» ist wiederkehrend.) Nicht
der Myste nur, der im Tod des Opferstiers den eignen Tod erleidet,
geht ein in die Identifikation: der Dichter verlangt nach der Gleich-
setzung mit dem Mysten, nach Ausloschung der trennenden Jahr-
tausende, nach der Vermlschung mit dem, was vor dem Beginn liegt.
Maoglich ist das, weil ja in uns noch die «orphischen Zellen» leben,
wenn auch schlummernd, unerweckt. Hirnstamm gegen -rinde: das
in grof wogenden Gefiihlen und Urtrieben brandende Leben erhebt
sich gegen den artikulierenden, hemmenden Geist. Noch heute sind
in unserm Hirn, das von Heraklit bis Nietzsche die Erkenntnis-
fahigkeiten, die Wissenschaften ausgebildet hat, welche das Abend-
land zum Abendland machten, noch heute sind, so spricht der Bio-
loge, die Zellen darin erwartend, dafl in ihnen die Identititsgefiihle
des Menschen mit Opfergaben und Opfervorgang erweckt wiirden,
dafl dieser wieder am Gott verscheiden konnte (in der Sprache der
Mystik: hinschwinden).

\

6

Spiter, nach zwanzig Jahren, in den Statischen Gedichten, hat
Benn das Motiv erneut ins Gedicht gewoben; als Figur kehrt es
angedeutet oft wieder; es ist von mittelster Wichtigkeit. Das zweite
Gedicht in dem Diptychon «V. Jahrhundert»* endet, nach der Evo-
kation griechischer Landschaft im Silber der Ohven, im Weify der
Magnolien:

2 In den Statischen Gedichten, 1948.
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«Die Felder rauh, die Herden ungesegnet,
Kore geraubt und Demeter verirrt,

bis sich die beiden Géttinnen begegnet
am Schwarzen Felsen und Eleusis wird.

Nun gliiht sich in das Land die ferne Kiiste,
du gehst im Zuge, jedes Schicksal ruht,

 glithst und zerreiflest dich, du bist der Myste,
und alte Dinge 8ffnen dir dein Blut.»

In dieser mythischen Welt landet Ronne bei seinem ikarischen Sturz
nach innen, in ihren Meeren, aus deren reinem Vergessen die ersten
Kiisten steigen, hinab durch Jahrtausende und ihr Werde, ihre
Geschichte, welche nichts hinterliefl als Bildtriimmer, Bruchstiicke fiir
Visionen und die Sehnsucht, hinter den Beginn ins Stromende zu
gelangen. Biologisch gesagt: er stiirzt den kurzen Weg von der
bewufltseintragenden Hirnrinde in den Stamm. Zunichst ist er einer
der verichtlich gcschauten Zeitgenossen, ein Stiickchen 20. Jahrhun-
dert, hiipfend wie ein Kork auf dem Wogenkamm der Zeitgeschichte
— bis er seine, und damit iiberpersénliche Tiefe gewinnt. Die Stirn
«zerstiubt»; das Denken in Begriffen birst unter den andringen-
den Fluten. Sich selber schildert Benn iibereinstimmend mit seinem
Traumgeschopf: «Ein Ich, mythenmonoman, religids faszinir: Gott
ein unglinstiges Stilprinzip, aber Gotter im zweiten Vers etwas
anderes wie Gottér im letzten Vers — ein neues Ich, das die Gotter
erlebt: substantivisch suggestiv.»®
Verlassen ist der Hollenkreis der frithen Gedichte mit ihrer der

Stummheit zudringenden Faszination durch Leib, Qual, Tod, und
durch eine davon abgezogene krasse Wortwelt. Eine Strophenfolge
jener Zeit deutet schon auf eine neue Haltung zu den elementaren
Lebensmichten: «Curettage» — ein Grenzfall zwischen Tod und
Leben, eine Entzweiung, heraufgerufen mit lockcrnden narkotischen
Verszeilen:

Nun liegt sie in derselben Pose,

wie sie empfing,

die Schenkel lose

im Eisenring.

Der Kopf verstromt und ohne Dauer,
als ob sie rief:

gib, gib, ich gurgle deine Schaer

bis in mein Tief.

Der Leib noch stark von wenig Aether = .
und wirft sich zu:

3 «Epilog und lyrisches Ich» in Gesammelte Prosa.
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nach uns die Sintflut und das Spiter,
nur du, nur du...

Beschworungsgewalt von Strophen, in denen naturalistische Elemente
einer frauenirztlichen Operation vermischt sind mit Dunkelrufen aus
Zonen, wo Tod und Liebe noch kaum geschieden sind, mit der Vision
eines Geschehens, welches an Opferung erinnert und verwandeltes
Wiedererstehen des Opfers, an seligen Untergang und letzter Einung
mit dem, was der Mann fiir Augenblicke vertrat! Die Vorform dessen,
was spiter als Myste erscheint und schlieflich bewuflt als Dichter
und Artist: hier ist sie, ein Weib inmitten ewigen, weiblichen, iiber-
geschichtlichen Schicksals: wortlos, namenlos, tatlos, mit aufgerissenem
Leib hingegeben an die Unterweltsfahrt der Seele. «Nur du, nur
du...», das ist nicht blofer Anruf, wie er ein Liebeslied durchwalten
konnte; es ist magische Formel, in welcher der Geliebte ineinander-
spielende Gestalten, die des Eros, des Thanatos, wechselnd annimmt;
gemeint ist das Nichste und Fernste damit und dazwischen Bereiche
der Lust und der Schmerzen und einer ersehnten Erldsung, die im
Rufworte Du eines ihrer hochsten Zeichen hat. A

«Der Kopf verstromt und ohne Dauer» — eine kostbare Zeile,
mit fremdartigem Reiz beriickend noch vor allem Verstehen. Un-
moglich, dafl ein Lyriker ohne Rang diese sechs Worte hinbrichte,
die nun da sind und einen der Priifsteine abgeben fiir das schwarm-
weis Hingedichterte unserer Tage! Die erste Schicht ist eine genaue
Bildwahrnehmung: das Haupt der auf dem Schragen Liegenden
scheint sich in die Haare zu verstromen und in deren Wellen, die es
umbranden, iiberzugehen. Die Metapher vom «aufgel6sten Gesicht»,
von seinen aufgelsten Ziigen ist geldufig: auch das Antlitz
ist ins Verstromen einbezogen, und so verliert es das Statuarische,
Feste, es verliert die Dauer, wird fliefender Marmor. Was das Auge
sieht, ist thm Zeichen: der Kopf (ist) verstromt — das Verb mufl
partizipial verstanden werden —, weil es unter seinen Fldchen flief}t;
der Strom des Bewufltseins ergieflt sich und wird austilgend auf-
genommen vom Meer des Unbewuflten, dessen Wasser bis an seine
Quellen steigen. Das Denken, die Persongefithle werden iiberwiltigt;
ihre Dauer ist hin. Das Bewuf}tsein 1st diskontinuierlich, ohne Bestand;
es ist da und es schwindet wieder in rhythmischer Ritselhaftigkeit,
und so ist der Kopf als sinnbildlicher Vertreter der Wachheit wohl
«ohne Dauer» wie diese. Strome der Angst, der Verzweiflung, noch
tiefere des fleischlichen Lebenswillens rauschen ungehort unter der
Haut der Reglosen, deren Ich im Aetherrausch untergeht.
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Dem ersten Lesen mag die Zeile nicht viel Faflliches hergeben; wer
sich in Benns Werk umgetan hat, der gewahrt den Beziigereichtum
jedes Wortes, den ihrer Gesellschaft und deren hieratischer Tanzfigur.
Kopf, Stirn, Hirn, Schidel, Haupt, Ich, Selbst, Geist, Tat: das sind
verwandte Begriffe in Jieser Dichtung, ein Begnﬁsclan, welcher der
wach-bewufiten Seite des Lebens zugeordnet ist, also der spaltenden,
seelenfeindlichen, geschlchthchen, zahlenhaften, wissenschaftlichen.
Strémen: kommt viel vor in Benns Schriften; flieflen ‘(mehrfach
Heraklits «Alles fliefit»), Meer, Flut, Hades, Lethe, Wasser, Opfer-
wein, Trine: dazu fiigen sich die Ordnungen, die bezeichnet sind
mit den Worten Ewigkeit, Nacht, Blut, Schlaf, Traum, Rausch,
Grenzenlos (als Substantiv), Schauer, Tiefe, Gliick, toxische Sphiren.

«Leben ist Briickenschlagen

Ueber Stréme, die vergehn. . .»
' (Schleierkraunt)

Das alte Bild des Lebensstroms («Alph, the sacred river», bei Cole-
ridge, Kubla Khan), der vom scharf betrachtenden, sondernden
modernen Blick aufgeteilt in ein Delta erscheint: Triebe, Empfin-
dungen, Gefiihle, alle drei wieder unterteilbar in differenzierende
Gruppen. (Zum Beispiel Gefiihle: Liebe, Haf}, Sympathie, Mitgefiihl,
Ichgefithl, Nachfiihlen, Wertgefiihle, Schamgefiihl u.2.) Dann das
merkwiirdige Bild vom Briickenschlagen, als gilte es, dariiber hin-
wegzukommen, ohne erfaflt und enttragen zu werden...

Verstromen, das ist auch die auflésende Hingabe der Seele an die
Gegenstinde ihrer Faszination (die eine Ordnung fiir sich bilden);
es ist die Einung des Dichters mit den Dingen, wenn es in thm auf-
bricht. So wenn er am Mittelmeer den Kairos erwartet:

«Erst wenn die Schépfungswunde
sich still eroffnet hat,
steigt die Verstrémungsstunde
vom Saum der weiflen Stadt.»
(Erst wenn)

Alles flieBt; selbst die Stadt sendet, wenn die giinstige Konstellation
eintritt, grofl {iberwiltigende Stunden aus, die nach dem segnenden
Hauch des Wortes dringen.

«Im Anfang war die Flut. Ein Flof Lemuren
schiebt in die letzten Meere ein.» |
’ : (Das spite Ich)

Wie bei Thales, bei Goethe, ist das Wasser frithste Heimat und
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Ursprung der Dinge; es wird zuletzt sein; die heutige, auf sich
erpichte Menschheit ist ein gotterloses, erloschenes Lemurengeziicht,
auf einem Flof} seinem Untergang entgegentreibend. (Oswald Speng-
lers lakonische Feststellung: «Religits ist das Abendland fertig.»)
Ein langsamer Vorgang, wie stets bei Benn. o
Stromen, Stromwelt; wie eine hybride Gegengriindung dazu ver-
hilt sich die Kopfwelt mit der Bastion der Stirn. Sie ist das selbst-
erdachte eigentliche Leiden des Menschen, das Denkleiden, tragisch
und dem Dichter zugleich licherlich erscheinend. Der Aspekt des
Licherlichen: |
: «Das Selbst ist Tridk, der Geist ist Zunft...»
‘ (Levkojenwelle)

Der Aspekt des Tragischen, am Ich dargetan:

«Ein armer Hirnhund. Schwer mit Gott behangen.
Ich bin der Stirn so satt...»
(U-Bahn)

oder:

«Nur ich, mit Wichter zwischen Blut und Pranke,
Ein hirnzerfressenes Aas: . .»

Zornausbriiche: hier ist die Bewufltheit reine Lebenshemmung,
tiberwachender und iiberwacher Wichter, regulierend zwischen Trieb
und Tat (Blut und Pranke); das Hirn und sein Begriffsdenken ist
die fressende Krebskrankheit an einem ganz und gesund vorgestellten
Leben, welches sich selber nur spontan vollendet gelingt. Diese philo-
sophische Ueberzeugung soll hier nicht untersucht werden; sie war
moglich und war im Falle Benn Symbol einer dichterischen Sehnsucht
und einer Leistung, die philosophischen Gerichtshofen nicht untersteht.

Bleibt, nach Kopf und Strémen, das dritte Wort jener Verszeile,
die so weit in Benns Reiche entfithrt: Daser. Der Gedanke des Ver-
gehens, der Verginglichkeit, des Unterganges ist eine der tiefsten
dichterischen Entziickungen Benns. IThm entschpft er bezaubernde
Melodien, deren Melancholie zum lyrischen Wesen selber zu gehren
scheint. Goethe sagte es einmal wie beildufig:

«Zart Gedicht, wie Regenbogen,
Wird nur auf dunklen Grund gezogen,

Darum behagt dem Dichtergenie
-‘Das Element der Melancholie.»

Was aber wire diesem Element so eingeboren wie der gefiihls-
erweckende Gedanke des Zerfallens, Hingehens, Sterbens? In den
Dingen ‘dieser Welt scheint die Trauer schon mitenthalten zu sein:
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sunt lacrimae rerum. Der dem Werden, dem Wollen und Tun, also
der Geschichte abgewandte Dichter schaut auf die andere Welthilfte:
auf die Vergeblichkeit des Unternehmens, die bis auf Reste verwehten
Kulturen, auf den Tod als gleichgiiltigen Verschlinger. Dauer — das
gibt es nicht; alles fliefit seinem Ende zu. «Wo die Dinge zu Ende
gehen», ist der Ort des Dichters. (Das Unaufhorliche.) Er erkennt
«den Phantomcharakter aller Dinge». (Nach dem Nibilismus.) «Der
Acheron hat den Olymp iiberflutet» (Fazit der Perspektiven). Wohl
will sich das Leben erhalten; es dringt aber zugleich nach Untergang.
Sogar- «die Kartoffel ist lebensmiide», erwidhnt der naturkundige
Mann. (ebenda.) Der Lebensbegriff, wie er heute noch in Geltung
steht, ist verdichtig und keinesfalls so absolut, wie er zumeist hoch-
gehoben wird: «Aber anzunehmen, dafl der Schopfer sich auf das
Leben spezialisierte, ... erschien mir absurd.» (Der Ptolemdier.) Der
Schépfer hat andere Miiglichkeiten als das Leben, so sehr dieses uns
Menschen angeht. Das Sein ist diesem {ibergeordnet; darauf kommt
Benn immer dringender zuriick. Was sich im Medium der Zeit offen-
bart, ist ihm weltenfern. Zeit, Raum, Kausalitit, die ehrwiirdigen
Kategorlcn Kants, sind dem Dichter elender Plunder; das Wesentliche
ist jenseits ihrer.

«Zeit und Raum sind Fliiche

iiber Land gebaut. . .»
; (Siidsee)

Zeitlichkeit, Endlichkeit ist die Anschauungsform, in welcher der
begrifflich erzogene Mensch sein diskontinuierliches, sogar innerhalb
seiner Lebensspanne nur auf Zeit auftauchendes, dann wieder unter-
gehendes Ich wahrnimmt:

«Riesige Hirne biegen
sich iiber ihr Dann und Wann...»
(Quartir)

Die Zeit erschliefit sxch Benn als Trauer; die Verginglichkeit und
ithren Gefiihlsnimbus erfafite er als urpoetlschcs Material. Er hat das
Wort nevermore, von Edgar A. Poe mit Hochstrom geladen, heriiber-
genommen und in eigene Gedichte eingebaut. Anklang an Tod und
Untergang — mit dem Wissen darum und mit dem Bewuftsein:
wir, wenige, sind die Letzten, die begreifen, was untergeht:

«Verfall, Verflammen, Verfehlen —

in toxischen Sphiren, kalt, | ‘
noch einige stygische Seelen,

einsame, hoch und alt.» .
. (Statische Gedichte, Quartar)
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Werden, Vergehen: in diesen Vorgingen wird Zeit erkennbar;
aber es gibt Stellen in ihr, wo sie iiber sich selbst hinauszufahren
scheint. «Die Scheitelstunde», die «Stunde, die eint», «und nun die
Stunde, deine: im Gedichte / das Selbstgefiihl des Leides und der
Nacht»; oder ‘ |
«0 ferne, zwingende, erfiillte Stunde,
die einst auch das verlorne Ich umschlofi.»

“ (Verlorenes Ich)

Es ist eine Stunde gedacht, die auler der Stundenreihe auf Héheres
deutet; sie gehort in die Ordnung des Kairos, des die Tiefe der Zeiten
erschliefenden Augenblicks. Stunde ist ein Tropus fiir die im Zeit-
gang geschehende Offenbarung dessen, woraus der Begriff der Ewig-
keit dann fiir die Sprache gewonnen wurde; er steht fiir die Ueber-
wiltigung, die Einung, welche fiir einen Moment iiber die Grenzen
des zeithaften Ichs hinaus gelingt. Spit erst wagt Benn das Wort
Ewigkeit, aber vorsichtig bezogen nur auf das, was an mystischer
Erfahrung damit bezeichnet werden kann:

«dein aber ist das Schreiten,
dein die Grenze, die Zeit,
glanbe den Ewigkeiten
fordre sie nicht zu weit,

" aus ihrer halben Trauer,
rosen- und triimmerschwer,
schaffe den Dingen Dauer —
stromt es vom Mittelmeer.»

(Statische Gedichte, Mittelmeerisch)

In den zwei Strophen ist die ganze hier beredete Begriffssippe bei-
Cinander: Zeit, Grenze, Ewigkeiten, Dauer. Eine Mahnung oder For-
derung richtet das Mittelmeer, das heifit der Kulturkreis dichtester
Ueberlieferung seit der Antike an uns Spitlinge des Abendlands:
schaffe den Dingen Dauer, so wie sie hier in drei Jahrtausenden den
«ewigen» Werken geschaffen wurde und wird. Dein ist das Schreiten,
das heit die Moglichkeit, die Grenze der Zeit zu iiberschreiten nach
den Augenblicken hin, in denen das Ewige dich anriihrt. Glaube diesen
groflen Momenten (der «Stunde, die eint»), sie sind das Eigentliche;
fordre sie nicht linger, als sie sich geben, du, Erbe der Triimmer alles

ergangenen, aus denen immer wieder Rosen wachsen. (Das Rosen-
motiv ist wiederkehrend: Bougainville, Maréchal Niel usw. werden
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oft heraufgerufen, stets im Zusammengang mit marmornen antiken
Trummern)

Dauer ist etwas Erschaffenes, ist Griindung des Menschen, an der
sich der Zeitstrom bricht. Es gibt Dinge, die vor Verfall, Verwehen,
Untergang gefeit sind. Der Mensch 1st es nicht, aber was er in seinen
groflen Stunden schuf. Dieser Klang einer Botschaft kommt in den
Gesammelten Gedichten, 1927, noch nicht vor; in der fast gleichzeitig
erschienenen Gesammelten Prosa sind Vordeutungen davon; etwas
in dem von Tod und Vergingnis beriickten Dichter wehrt sich da-
gegen, dem Nichts anheimzufallen. Der zerriittete Ronne sagt: «Ich
will Formen suchen und mich hinterlassen.» (Die Reise.) Benn spricht
von der «formfordernden Gewalt des Nichts» (Nach dem Nibilismus).
Das sacht angeschlagene Thema riickt spiter, in den Statischen Gedich-
ten und im Ptolemder in den Mittelpunkt, auf den hin sich Vers und
Prosa auszurichten beginnen. Wo denn, aufler am Kunstwerk, kénnen
wir Dauer ablesen an den Dingen der Welt? Es widersteht dem
gehafliten Strom des Geschehens, der Geschichte, der Entwicklung,
dem Fortschritt — alles Begriffe, die von keinem Zeitgenossen so
eisig klug verhshnt werden wie von Benn, dem radikalsten Hegel-
Gegner in einer bis ins Knochenmark durchhegelten Zeit. Kunst,
das ist «die Sphire, in der es keine Entwicklung gibt» (Drei alte
Miinner). Ein herausfordernd vorgebrachter Satz, der sich Abstriche
gefallen lassen wird, denn von Aeschylos bis Euripides oder Menan-
der, von Opitz bis Goethe, von Boileau bis Baudelaire findet doch so
etwas wie eine Entw1cklung statt, nicht aber gibt es, aufs ganze
gesehen, Fortschritt in Sinne stelgender dichterischer Wertpotenzen:
Homer oder Dante ragen in eine Sphare, an deren Grenze der Ent-
wicklungsgedanke niederfillt wie ein toter Vogel. Der Ptolemdier ist
ein Buch gegen die Geschichte und allen Glauben daran gerichtet, niche
mehr ihren «Nutzen und Nachteil fiir das Leben» (Nietzsche) aus-
mittelnd, denn jene Art von Leben, der geschichtliches Bewufitsein
allenfalls aufhelfen kdnnte, wird auch und wiederum preisgegeben.
«Es gibt keine Verwirklichung.» — «Nur nicht handeln! Wisse das
und schweige.» — «Hiiten wir uns zu sagen, da Tod dem Leben
entgegengesetzt sei. Das Lebende ist nur eine Art des Toten und eine
sehr seltene Art. Hiiten wir uns zu denken, die Welt schaffe ewig
Neues. Es gibt keine dauerhaften- Substanzen; die Materie ist ein
ebensolcher Irrtum wie der Gott der Eleaten.» — «In uns ist etwas,
das nicht mitmacht.»

Das sind ein paar Stellen aus dem Ptolemder, die gegen den abend-
lindischen Historismus gesprochen sind, fern und kiihl, von einer
andern Welt her. Nicht nur unsere Begriffe des Handelns, Tuns
(Arbeitsethik usw.), Wirkens, Bewirkens, Strebens, Unternehmens,
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Bezweckens, Zielsetzens werden hier von einer Eisregion aus un-
bewegt betrachtet; auch das, was als Leben zu gelten den Anspruch
erhebt. Benn liebt Nietzsche und hat ergriffene Gedichte auf ihn
geschrieben; mit Nietzsche als dem Stammvater der Lebensphilosophie
hat er weniger gemein als mit dem artistischen Verherrlicher des
Dionysos. Im Ptolemder steht zu lesen: «Immer wieder sind euch
Worte gesagt worden, die euch vor dem Leben warnten. Immer
wieder kam das Andere und errichtete vor euch seine Bilder — in
menschlicher Gestalt, selbst in menschlicher Gestalt! Errichtete vor
euch die Bilder jener Kraft, von der es zu wenig wire zu sagen, dafl
sie religiser oder moralischer Natur sei; es ist die allgemeine formen-
wollende fordernde aufrichtende Kraft, von der man allerdings ge-
stchen mufi, dafl sie in ihrem unendlichen Aspekt den Himmel wie
die Holle umfafit und die doch auf alle ddimmenden und ordnenden
Ziige des Menschen so sichtbar blickt und die allmihlich ansteigen-
den und immer so schwer erkimpften Errungenschaften des Himmels
so besonders beleuchtet. — Habt ihr sie angebetet? Habt ihr sie
gehiitet? Leben wolltet ihr, euer weifles, erfiilltes, sich verwirklichen-
des Leben im Prunk der Derbys und im Schnee der Regatten — jetzt
kommt keine Gnade mehr, jetzt kommt die Nacht.»*

Leben und — das Andere. Das Andere errichtet seine Bilder vor
uns, die etwas jenseits der Lebenssphire bedeuten, und es verkorpert
sich in Worten, die vor dem Leben warnen. Es wendet sich an jenen
Teil in uns, der «nicht mitmacht». Bilder und Worte sind der Gabe
teilhaft, tiber die Zeit hinaus zu entriicken. «Das Wort enthielt
keine Zeit, und ich liebte es, in Worten zu formulieren.» Ton und
Farbe enthalten in diesem Sinn auch keine Zeit; ihre Kombinationen
jedoch sind, wie die des Wortes, Produkte bestimmter Zeiten. Mit
dem Wortbesitz Grimmelshausens hitte Benn nicht eines der Ge-
dichte, nicht fiinf Zeilen seiner Prosa schreiben konnen; die Geschichte
hat ihm die Sprache zubereitet, in der er sich seiner Gegenposition
zu ihr erst bewuflt zu werden vermag. Ein Blick in Grimms Worter-
buch erwiese ihm, in welchem Maf} das Sprachmaterial Geschichte
enthilt und ausdriickt, mit dem er einen Jenseitsbereich zaubernd
erdffnet. Einen Bereich jenseits des wachen Tages (Symbol dafiir:
die Nacht), jenseits dieser unserer Zeit (Symbol: mythische Splitter),
jenseits des lebbaren Lebens eines Menschen, aber diesseits der Sprache,

4 «Weilles Leben» steht fiir Leben der weiflen Rasse; «die gierige weifle
Rasse» (Statische Gedichte) kommt mehrfach vor, auch «das weifle Ich»;

~ Benn nimmt fatalistisch an, dafl «die weiflen Vélker im Ausgangs-
stadium seien, ganz gleich, ob die Theorien iiber ihren Untergang heute
Geltung haben oder nicht». (Der Ptolemder.) Bisher lebte Europa unter
dem Gesetz der Unterginge #nd Renaissancen.
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die nur darauf verweisen, andeuten, anklingen kann. Das sprachliche
Ineinanderblenden von genauer gegenwirtiger und mythisch vager
Zeit ergibt jene Art von Ahnung, die unser Organ fiir Wahrnehmung
des Ewigen ist.

9

Das lyrische Ich stromt iiber in alle Zeiten zuriick — «Vermischung»
ist ein Schliisselwort, das in Benns Gedichtwelt tiefer filhrt —, und
wie durch die Zeiten, so durch die Riaume: Griechenland, Italicn,
Siidfrankreich, Siidsee, Mississippigebiete, alle in Fragmenten vereint
zu einer sehnsiichtigen Traum- und Heilslandschaft, wo so etwas
blitht wie Sein und gesdnchtslose Dauer. «Niemals und immer» —
«die Stunde des Nie» — spiter, ins Positivere gewandt, «die Stunde,
die so golden feststeht», das sind Formeln fiir den zeitlichen Reflex
einer zutiefst erwarteten und geforderten Ueberzeit. Mittels des
Wortes Zeiten um sich versammeln und auflerhalb bleiben, gehort
zu der groflen Kunst Benns, den Blick gerichtet auf den unver-
gangenen Rest des Verginglichen und auf den geheimnisvollen Rest
in sich, der in nichts ganz aufgeht.

“e s o

mit im Run der Aeonen

in die Stunde des Nie
durch der Zeiten und Zonen

leere Melancholie.»
(Chaos)

Run, ein durch die Borsensprache unseres Zeitalters geprigter Aus-
druck, steht fremd und doch verbunden neben Aeonen, einem Wort,
das bei den Gnostikern vor aller Zeit aus Gott entflossene geistige
Krifte bezeichnet. Als Anklinge, als zwei in Dissonanz zueinander
stehende Motive wird das scheinbar lissig hingesagt, wegwerfend und
beschworend zugleich — was in diesen Gedichten hiufig vorkommt —,
wo das Ich durch die Zeiten dem Nie und Nichts entgegenstiirzend
vorgestellt wird. Noch krasser sind in surrealistischer Manier Zeiten
und Zonen in Bruchstiicken durcheinandergestellt in fallender Strophe:

«Komm — lafl sie sinken und steigen,
die Zyklen brechen hervor:

uralte Sphinxe, Geigen .

und von Babylon ein Tor,

ein Jazz vom Rio del Grande,

ein Swing und ein Gebet —
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an sinkenden Feuern, vom Rande,
wo alles zu Asche verweht.»

(Quartdr)

Jedes Wort ein Anklang, der Saiten zum Ertonen bringt in der genau
berechneten - rhythmischen Kurve, keine Schilderung, niches Aus-
gefiihrtes, geschrieben fiir Wissende, in denen jedes Wort seinen
Nimbus hat. «Worte, Worte — Substantive! Sie brauchen nur die
Schwingen zu 6ffnen, und Jahrtausende entfallen ihrem Flug.»®

«Charon oder die Hermen
oder der Daimlerflug .. .»

‘ (Die Dinin)

So beginnt eines der bewegendsten Gedichte, Drei Zonen: Unter-
welt, klassisches Athen, die heimatlose Luft. Drei Zeiten: die Friihe
des Mythos, die geschichtliche Zeit, die augenblickliche Gegenwart —
alles ein Ineinander, hier gebunden in eine Vokalmelodie, die, wenn
auch beginnend, keinen Beginn zu bedeuten scheint, den Leser her-
einnehmend in eine Stunde, die eint und die immer mdglich ist.
Substantivische Welt: das heiflt dem Dichter Bestand jenseits dem
geschichtlichen Fluff («verpantareiert» nennt er unsere Welt einmal),
Bild jenseits des Tuns, Dauer im Wechsel, um es goethisch zu sagen.
Eine Reihe von wiederkehrenden Motiven und Formeln deutet auf
jenen Bereich der Dauer: Ithaka, Blau, die ewig gottliche Mittelmeer-
farbe, Siidsee, Rose, Mowe, Traum, Nacht (wohl das hiufigste tra-
gende Hauptwort der Gedichte), Meer, Blut, Wein, Feuer, Welten,
Wort u. a. | '

Das sind nur ein paar Beispiele aus dem Grundbestand der Gedichte,
der viel umfassender ist. Der Liebe zum Substantiv entspricht eine
lissige, aber dennoch aufmerksame Einstellung zum Verb; es wird
sehr. expressiv in Dienst gestellt, manchmal in waghalsigen Neu-
bildungen herrisch verhShnt: mythen, salometern, verpantareiern, es
regenbogente, sind Beispiele dafiir, dafl Benn die Welt der Titig-
keitsworte zwar nicht ohne eigene Titigkeit betritt, den Hut aber
aufbehilt. Ohne Ironie und vollendet schén vermag er einem Adverb
den Ritterschlag zu geben, der es zum Substantiv erhebt; spit wird
erhght zum Spit; eine ganze Strophe willigt ein und sanktioniert es:

«Monde fallen, die Bliite
fillt im Schauer des Spit,
Nebel am Haupt die Mythe
"Siegenden Manns vergeht,
tief mit Rosengefille

5 «Epildg und lyrisches Ich».

169



wird nur Verwehtes beschenkt,
wihrend die ewige Stelle
trostlos die Stirne senkt.»
(Die Dinin)

Mythisch, substantivisch sind Benns Beschworungen der Dauer. Es
ist damit etwas gemeint, was anklingt an Bergsons durée réelle, der
wahrhaft gelebten, fiir die Seele schopferischen Zeit im Gegensatz
zur blof} ablaufenden, zeigerdrehenden, leeren. Wir finden auch Paul
Valérys Herrn Teste in den Stunden seiner Selbstversenkung «weit
entfernt von der gewdhnlichen Zeit»; es wird da gesprochen von
der «zarten Kunst der Dauer», und Valéry erwihnt von sich selbst,
daf} er, erfaflt vom Erkenntnissturm der ihn auf seine Hohe tragen-
den und ihn dann verlassenden Jugend (also in der Situation Ronnes),
alles tat, was er konnte, «um die Dauer etwelcher Gedanken um ein
weniges zu verlingern». Mag hier von Gedanken die Rede sein: als
diese Zustinde eines lyrischen Ichs ihre Entsprechungen in Versen
fanden, kniipften diese an am alten mythischen Teppich, an ur-
gegebenen Vorwiirfen wie Narzif}, Pythia, Paradiesschlange, Semi-
ramis, Amphion, Faust; der Gedanke hatte also auch die Bilderzone
mythischen Ursprungs zum Gegenstand. Und er fithrte Valéry gleich-
falls in die Entfremdung zu dem, was Geschichte heifit; «je suis
contre I’événement» bedeutet soviel wie: ich bin gegen das Geschehen
schlechthin. (Das Buch Regards sur le monde actuel ist die bissigste
Verhohnung aller Geschichtsgldubigen, geschrieben von einem iiber-
zeugten Agnosmker, ohne Kenntnis der anders sich begriindenden
Haltung Theodor Lessings, in der Unbedingtheit ihr fholich wie
auch der Benns im Ptolemder.) Der Verglemh soll nicht ausgepreﬁt
werden; bemerkenswert genug aber ist die Tatsache, wie fast zur
selben Zeit zwei unvergleichliche lyrische Sprachkiinstler, ein Detit-
scher, ein Franzose, so entschieden gegen noch herrschende Glaubens-
begriffe des 19. Jahrhunderts aufstehen und sich der Sphire 6ffnen,
wo Dauer gegen Zeit, Sein gegen Geschichte und Geschehen, Form
gegen Werden steht. Dieselbe Zeit erzeugte sich ihre Gegner. Beide sind
den Naturwissenschaften tiefer verpflichtet als den Geisteswissen-
schaften; Physica cantat. Benn: «Aus der modernen Physik war eine
Hypothese in mich eingedrungen, der selbst bei dieser Herkunft etwas
Stimmungsvolles eignete. Es war die Konstruktion eines «Lotos-
landes», in dem nichts geschieht und alles stillsteht . . .»

Benns Dichtung ist ebenso die Konstruktion eines Lotoslandes. Bei
den Lotosessern, dem gastlich aufnehmenden Volk, haben Odysseus’
Gefihrten ihre Vergangenheit, Schicksal, Heimat, Pliine und Zukunft,
alles, was sie ausmachte, vergessen. Es sei daran erinnert, daf} bei
James Joyce, im Ulysses, ein Kapitel in Analogie zu der Stelle iiber
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die Lotophagen bei Homer durchgefiihrt ist; Anklinge, die sich vom
heutigen Dasein her ergeben: die siiffe, Vergessen bereitende Lotos-
frucht fithrt den Fsser dem Nirwana nahe; der Genufl der Hostie
bei der Kommunion als Linderung alles Leidens, kann als verwandter
Vorgang mit dem Lotosessen verstanden Werden. Das Vergessen, in
Zusammenhang mit hoheren Daseinsstufen gebracht, ist ein Anliegen
der modernen Literatur geworden. Nicht als Riickfall ins unwissend
Blode; es kommt darauf an, wer vergifit und von welchem Niveau
aus. Es bezeichnet den iiberpersonlichen Willen, das Ich, welches
Gegenwart ist, zu transzendieren. «Die Stunde, die eint» ist die
Formel fiir ein Hiniibergehen, und alle die Stellen bei Benn, wo von
Ichzerfall, Enthirnung, Schauer, Gliicksentfaltung, Vergang, Ver-
mischung, Zersprengung die Rede ist, sind bewirkt durch diese von
tief her fassende Sehnsucht nach Transzendenz.

Der frithere Benn verehrte als Letzterreichbares den bloflen Unter-
gang des bewuflten Ichs; er hat in Versen das Kokain und seine zer-
16sende Wirkung gefeiert, die das Gliick des Riickstiegs in mythische
Bilderfluten brachte. Der spitere Benn, der sein Werk bewufiter ver-
antwortende Kiinstler, verlegt den Akzent vom Untergang auf das
dabei paradoxerweise Entstehende oder zur Seinsméglichkeit Erho-
bene: das Kunstwerk, das Gedicht. Dessen Keimzone ist auflerhalb der
Zeit, entfernt vom bewegten Nahen. «Die jenseitigen Dinge sind
einem viel niher als die nahen, ja, die gegenwirtigen sind das Fremde
schlechthin.» (Der Ptolemier.) Vergessen bezeichnet nicht allein ein
Aufgeben, sondern einen Gewinn im Aufgeben; das Nichts ist nicht
mehr reines Nichtsein, sondern es wird nun gleichermaflen zur «form-
fordernden Gewalt» (Nach dem Nibilismus). Diese formfordernde
Gewalt des Nichts scheint, so schrieb Benn, «das Gesetz des Produk-
tiven zu sein». Das geht in die Theologie: «der Geist, das heifit der
Nihilismus», ist eben unter der formfordernden Gewalt des Nichts
das schopferische Prinzip. Aus dem Nichts wurde durch das Wort
die Welt erschaffen; das Nichts durchwaltet sie wie feiner wellender
Aether, im Bestreben, sie zurlickzunehmen. Das «nichtende Nichts»
ist von der modernen Philosophie, ist von Heidegger denkerisch
durcherprobt worden: «Da-sein heifit: Hineingehaltenheit in das
Nichts ... Ohne urspriingliche Offenbarkeit des Nichts kein Selbst-
sein und keine Fretheit... Der alte Satz ex nihbilo nibil fit erhilt
dann einen andern, das Seinsproblem selbst treffenden Sinn und
lautet: ex nibilo omne ens qua ens fit. Im Nichts des Daseins kommt
erst das Seiende im Ganzen seiner eigensten Moglichkeit nach, d. h.
in endlicher Weise, zu sich selbst.»®

8 Was ist Metaphysik?
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Beziige, Verwandtschaften von zeitgendssischen Lebensgefiihlen und
Gedanken erkliren indessen in keiner Weise das Zustandekommen
eines einzigen Gedichtes. Benns Philosophie ist deshalb von Belang
fiir uns, weil es die eines «lyrischen Ichs» ist, wie er sich selbst nennt.
Und weiter: sie scheint nicht nur seinen in Denkordnungen sich ent-
faltenden Erfahrungsbereich darzulegen, sondern einzumiinden in
die Grundlegung einer ars poetica. Seine melancholisch-schwelgerischen
Themen von ungeheuren Untergingen: Wirmetod der Erde, Ende
der weiflen Rasse, Erschépfung der Gene, Verhirnung des Menschen
und so weiter haben, das ist ihm gegenwirtig, eine Doppelexistenz:
eine von bestimmten Fragestellungen der Wissenschaft unserer Tage
her begriindete, sodann eine poetische, die einzig mit der Form des
Gedichts gesetzt ist und zu tun hat mit der deutschen Sprache, mit
endogenen Bildern, mit Metaphern, dem daktylisch geneigten Fall
der kurzzeiligen Strophen, mit Vokalfolgen, kurz, mit den Sprach-
gebilden, die einzig sind und nichts beweisen als sich selber.

Er ist ein poeta doctus, umweht von alexandrinischem Spitzauber,
in der Gartenfiille geistiger Beziige, Anklinge, Zitate behaust. Seine
wissenschaftlichen Eroberungsfahrten haben ihm kostbares dichte-
risches Material eingebracht; aber wer, der in der Biologie und
Physiologie, in Volkerkunde, Physik, Mythologie, Religionsgeschichte
— und wo noch! — mit ihm dieselben Wege gezogen wire, hitte
sich in dieser Weise an eine Verwandlung der erbeuteten Erfahrungen
hingegeben! Die wissenschaftliche Bildung, ihm notwendig, ihn aber
nicht erfiillend, gehort zur Konstitution seines einzigartigen Talents,
auch wenn sie das Grundgefiihl der «Selbstentfremdung», in der er
lebt, nicht aufhebt, sondern zu begriinden mithilft. Unter einem ihrer
Zwinge sah er sich und den modernen gehirnlich hochgeziichteten
Menschen iiberhaupt als «Schidelbliite», halb verichtlich, halb traurig,
weil damals noch undifferenzierter als heute der Lehre vom Geist als
Sackgasse des Lebens vertrauend.

Aber die Schidelbliite ist — und gerade als solche — ein Dichter,
der uns den schopferischen Vorgang, wie er fiir ihn gilt, beschrieben
hat: «Bei der Lektiire eines, nein zahlloser Biicher durcheinander,
Verwirrungen von Aeren, pele-méle von Stoffen und ‘Aspekten,
Eroffnung weiter typologischer Schichten: entriickter stromender
Beginn. Nun eine Miidigkeit aus schweren Nichten, Nachgiebigkeit
des Strukturellen oft von Nutzen, fiir die groffie Stunde unbedingt.
Nun nihern sich vielleicht schon Worte, Worte durcheinander, dem
Klaren noch nicht bemerkbar, aber die Flimmerhaare tasten es heran.
Da wire vielleicht eine Befreundung fiir Blau, welch Gliick, welch
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reines Erlebnis!... Nun kann man ja den Himmel von Sansibar
tiber den Bliiten der Bougainville und das Meer der Syrten in sein
Herz beschworen, man denke dies ewige und schéne Wort! Nicht
umsonst sage ich Blau. Es ist das Stidwort schlechthin, der Exponent
des ligurischen Komplexes‘, von enormem Wallungswert, das Haupt-
mitte] zur Zusammenhangdurchstoflung, nach der die Selbstentziin-
ding beginnt, das ,tédliche Fanal‘, auf das sie zustromen, die fernen
Reiche, um sich einzufiigen in die Ordnung jener ,fahlen Hyperimie-.
Phiaken, Megalithen, lerndisches Gelinde — allerdings Namen, aller-
dings zum Teil von mir sogar gebildet, aber wenn sie sich nahen,
werden sie mehr . . .»" , | '

Inmitten von Biichern hebt die Inspiration an: fiir die reporter-
haften Erlebnisdichter freilich ein Verdachtsmoment, fiir die grofien
Zeiten der Literatur eine Selbstverstindlichkeit. Bei Petronius heifit
es: neque concipere aut edere partum mens potest nisi ingenti flumine
litterarum inundata; der Geist vermdge ein Werk weder zu empfan-
gen noch hervorzubringen, wenn er nicht von einem gewaltigen
Strom von Literatur durchflutet werde. Welch eine Konstellation
geistiger Voraussetzungen muf} sich einfinden, damit in der grofien
Stunde eine. Wort scheinbar aus dem Nichts, oder vollkommener
Versunkenheit sich 16se, dies ewige Wort Blau etwa, um die Rolle
eines magnetischen Feldes zu iibernehmen, nach dessen Linien die
fernen Reiche der Bilder, Vorstellungen, Erinnerungen sich in eine
Kunstordnung fiigen. (Dies ist gemeint, wenn auch der Dichter in
wegwerfender Schamhaftigkeit deren physiologische Vorbedingung,
Blutiiberfiille im Gehirn, nennt.) Biicher, eindringend auf das Ich,
es bedringend und erweckend — was fiir Biicher? Einiges erfahren
wir aus dem Essay «Der Aufbau der Personlichkeit»®. Autoren:
Driesch, Kretschmer, Freud, Jung, Breysig, Dacqué, Johannsen, Lévy-
Brithl, Schilder, Utitz usw. Welche Gebiete? Typenlehre, Ausdrucks-
lehre, Gestalttheorie, Erbbiologie, Psychoanalyse, Prihistorie, Pali-
ontologie usw. Was noch? Vieles, was hier nicht aufgefiihrt ist,
Physik, Dogmengeschichte, Gustav Schwab usw. Aus diesem Material
zieht das, scheinbar zufillig einfallende, inspirative Wort die dem
entstehenden Gedicht notwendigen Substanzen heraus. Es bringt die
Vorstellungen von Siiden, Mittelmeer, Himmel, Rosenlandschaft,
Reise; von ihm aus geht ein Sog, unter dessen leiser Gewalt das
Strukturelle, das heifit die tageswachen Ordnungen des wissenschaft-
lich geordneten Stoffes und Denkens durchlissig werden wie Nebel.

Eine neue Ordnung ist im Werden, die des Gedichts — innerhalb

7 «Epilog und lyrisd:les Ich».
® In Fazit der Perspektiven.
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der der bereits bestehenden oder der kiinftigen Gedichte Benns, ein-
gefiigt in sie durch Verwandtschaften, Gegensitze, Ergdnzungen, Her-
ausforderungen. Es ist schade, daff ein so grofl gearteter Rhythmiker
wie Benn den Anteil der spontan einsetzenden rhythmischen Schwin-
gungen beim Heraufrufen, Auswihlen, Verwerfen, Verindern der
Worte und der syntaktischen Formen nicht verfolgt hat. Er gibt
eine Phinomenologie seiner Art von Inspiration, und er verlegt diese
zuriick hinter die Sprache.

«Man kann Glyzinien sehn,
Séller in Ketten,
Fesseln, die Blau verwehn!

oder steigen

und. immer dicht

ein Blau, das schweigt, kann schweigen:

es trinkt das Licht;

ein Blau, das kann nicht weichen,

es trigt Heere, es trigt

Triimmer von Gottern und Reichen

um dies Meer gelegt.» |
(Mediterran)

Blau: es trigt alle Erinnerung an alles, was mittelmeerisch ist, Reiche
und Religionen, die nun enthalten sind sogar im Schweigen einer
Farbe, aber verwandelt zu einer Auferstehung im Worte dringen,
wenn der Dichter zufillig Glyzinien im Schimmer des Lichts erblickt.
Stumm aber bliebe die gottliche Farbe dem Nichtwissenden!

11

Es gibt in der zeitgendssischen Literatur eine Schilderung der Inspi-
ration und des Zustandekommens eines Gedichts, einer Vilanelle, von
unvergefllicher Schonheit und mit Benns Fassung seiner Erfahrung
zusammengehoSrend. Sie steht in James Joyces Roman Jugendbildnis®,
1916. Ein paar Stellen daraus seien hergesetzt. Der junge Stephan
Didalus, spit von Freunden heimgekehrt nach metaphysischen und
ausgelassenen Gesprichen iiber augenblickliche Einfille, dann iiber
die Idee, die Kunst, das Schone, gipfelnd in der Untersuchung des
Satzes von Thomas von Aquino: Ad pulchritudinem tria requiruntur:
integritas, consonantia, claritas — Stephan, ein junger poeta doctus,

o Portmit'of The Artist as a Young Man. Die angefithrten Stellen stam-
men aus der deutschen Uebertragung von Georg Goyert.
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liegt schlieflich zu Bett. «Als es dimmerte, wurde er wach. Oh, welch
sifle Musik!. .. Ueber seine schlafenden Glieder waren kiihle Licht-
wogen hingegangen. Er lag still, als rube seine Seele inmitten kiihler

asser, als verndhme sie schwache, siiffe Musik. Langsam erwachte
sein Geist bebender morgendlicher Erkenntnis, morgendlicher Inspi-
ration entgegen. Ein Geist fiillte ihn, reiner als das reinste Wasser,
sifi wie Tau, eindringlich wie Musik. Aber wie leicht drang er in
ihn, wie leidenschaftslos, als ob die Seraphim selbst ihn mit ihrem
Atem beriihrten!... Zauberhaft war die Nacht gewesen. In einem
Traum oder einer Vision hatte er die Ekstase seraphischen Lebens
kennengelernt. War es nur ein Augenblick tiefsten Entziickens, oder
waren es lange Jahre und Zeiten? Alles erschien jetzt auf einmal im
Lichte dieser Inspiration eines Augenblicks: viele nebelhafte Ereig-
nisse, vieles, das sich ereignet hatte, vieles, das sich hdtte ereignen
kénnen.» '

Erfahrung jener Stunde, die eint. Voraufgegangen ist nicht eben
.Lektiire, aber theoretisches Gespriach. Dann die Auflosung des Ichs
n kurzem Schlummer, und dieses Ich fiigt sich beim Erwachen nicht
zur empirischen Alltagsform, es verliert sich an die seltenen Sphiren,
die sich ihm auftun, als Lichtempfindung, als Musik, als strémendes
Wasser. Dem Blau Benns entspricht weifles, dann rosa glithendes
Licht: «Nachglithen senkte sich’ mihlig in seinen Geist, aus dem die
weifle Flamme gewichen war, wurde rosafarbenes, glithendes Licht . . .»
Die ersten Zeilen der Vilanella stromen ihm zu, Die Reime sind die
«Strahlen des rosengleichen Gliihens». Dann erstirbt der Rhythmus,
hort auf, regt sich wieder, entwickelt die Vision weiter. «Das strah-
lende Bild der Eucharistie rif8 in einem Augenblick seine bitteren und
verzweifelten Gedanken zusammen .. .» Zwei weitere Strophen ent-
stehen. Miidigkeit langt nach ihm. «Er fiihlte, wie sie abwirts glitt,
sah sich selbst im Bette liegen und lichelte.» Bilder des Alltags dringen
ein; auch das der Geliebten. «Wo war sie, wihrend seine Seele aus
der Ekstase in Miidigkeit zuriickglitt?»

Aus der Ekstase zuriickgleitend ... in den Schlaf, oder in die un-
eigentliche Welt des Tagesbewuftseins, des Geschehens. Joyce fiihrt
die Schilderung des erhohten Zustandes bis zur stiickweisen Ent-
stehung der Verse, der Strophen, des ganzen Gedichts; dieses liegt
vor unsern Augen. Benn beschreibt die Friihe der ekstatischen Ueber-
wiltigung bis zum Aufscheinen der Wirklichkeit eines ersten Wortes,
an die sich die Verwirklichungen auf ein eigengesetzliches Gebilde hin
am widerstehenden Material der Sprache und ihrer Gesetzmifig-
k‘eiten zu vollziehen haben. Die einende Stunde ist zunichst sprachlos,
sie ist Vision bei Benn, Musik und Vision bei Joyce; dann erfolgt
wie durch Gnade das zufallende Geschenk des ersten Wortes, der
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ersten Zeilen: die ungeheure Macht der Sprache erhebt sich damit,
und der Dichter, eben noch geweitet in einer Freiheit, welche ver-
wirrend absolute Aspekte annehmen kann, tritt unter ihr Gesetz,
begibt sich in das anstrengende Differentialverhiltnis seiner eigenen
Ausdrucksmdglichkeiten zu den ihren. Da erst beginnt die Tatenfolge
des Dichtens, die Erschliefung einer Seinssphire durch Schépfung.
Wie vigle Stufen von Annzherungswerten an ein unbekanntes, Offen-
barung forderndes x miissen erklommen und iiberschritten werden,
bis sich ein Etwas ergeben hat, welches aus der zeitenthebenden
Ekstase eines Ichs und dem geschichtlich vorgeformten Material der
Sprache ein Wesen gewann; ein Wesen: einzig und doch vielbezogen,
harmonisch und doch erregend, ‘personlich und iiberpersonlich im
goldenen Schnitt, im eigenen Lichte vibrierend Geheimes mitteilend
— ein Etwas, ein Gedicht, ein Gegenstand der an der Form sich er-
kennenden geistigen Liebe und einer unerschopflichen beseligten Ver-
wunderung.

An den Grenzen des Nichts, im verwehenden Augenblick entsteht
Dauer in der Form des Kunstwerks. Mit der Schirfe des Phinome-
nologen hat Benn die letzte faflbare Gegebenheit in sich, die Ekstase
der Schopfungstendenz, beschrieben. Diese ist «prinzipiell eine andere
Erfahrung» als die Realisten, Wissenschafter, Politiker, Pidagogen
und so weiter sie haben kénnen. «Nichts an thm weist iiber das grofie
Kunstwerk hinaus»; oder «Kunstwerke sind phdnomenal, historisch
unwirksam, praktisch folgenlos. Das ist ihre Grofie.»'® Mit geistreicher
Verachtung begegnet Benn den ethischen und piddagogischen An-
sinnen, die an die Dichtung gestellt werden auf Grund einiger un-
durchdachter Schlagworte der Zeit. Was an Tragik unser Dasein
bestimmt, liegt zutiefst im Wesen des Menschen und ist unaufhebbar,
hat auch nichts zu tun mit der, an sich wiinschbaren, Verbesserung
der Verhiltnisse fiir die Vielen. In einer extravertierten Epoche, wo
jeder nichts anderes will, als den Nichsten belehren, ummodeln,
anders haben, stellt dieser Mann einzig auf sich selber ab.

Das radikal in Frage gestellte Ich ist ihm so wichtig wie dem
Christen die gottunmittelbare Einzelseele. «Alle ethischen Kategorien
miinden fiir den Dichter in die Kategorie der individuellen Voll-
endung.»'" Aber iiber diese chinesische Haltung und Erkenntnis geht
der Metaphysiker hinaus. Thm handelt es sich nicht um erreichbare,
sittliche Ziele der Selbsterzichung nach irgendeiner postulierenden
Vorlage, sondern um Hingabe und Erfiillung jenes Wesens in uns,

19 Fazit der Perspektiven, in dem dialogischen Aufsatz «Konnen Dichter
die Welt dndern?» Sie konnen es ein fiir allemal nicht und sollen es
folglich auch nicht wollen — das ist das Fazit des Zwiegesprichs.

11 Fazit der Perspektiven.
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das den Menschen auf Erden von Grund auf heimatlos macht. Er
spricht vom «Gefiihl der fremden Herkunft, das unser eigentliches
Wesen ist», noch bestimmter gefafit: «Fiir etwas, das jenseits deiner
liegt, bist du erschaffen.» Wer weifl heute derlei noch, es sei denn
der gliubige Christ, dieser aber aus andern Griinden und auf andere
Weise als Benn? . , |
Welche alten Evidenzen kommen neu erarbeitet in Wortgestalt
wieder an ein Licht, welches nicht das Licht unserer Zeit ist! Diese
etwa: «Wir alle leben etwas anderes, als wir sind.»'® Anklinge, Wort-
beziige, die von der einsamsten Erfahrung aus auf Ordnungen vieler
Zeiten weisen: vorsokratische und platonische Weisheit, chinesische
und indische Ueberlieferungen, mystische Einsichten des Ostens und
des Abendlandes finden sich zusammen in einem Werk, welches, wie
keines unserer Zeit aufler dem von Joyce, aus dem ausgebreiteten
Ueberreichtum einer synkretistischen Epoche geschaffen wurde und
wird. Alle verhaltene Klage des Dichters, dafl uns die einende Bin-
dung einer vereinfachenden, ausschlieenden, aber ans Tiefe gebun-
denen Religion mangle, wird relativiert durch eben dieses Dichters
reiches Leben in der Sphire der groflen geistigen Welten, ohne deren
Emanationen der Kiinstler Benn weder zu sich, noch zu seiner Form,
noch zu dem, was er Vollendung nennt, gelangen kénnte. Daf} von
ihm aus so viele Lebenslinien zu erweckenden Gehalten unserer Ueber-
lieferung fiihren, bedeutet uns einen Wert, der von Benns Einschit-
zung dieser Tatsache unabhingig besteht. Moglich, dafl vieles Geist-
erzeugte heute nur in der Form der Verneinung zu leben vermag;
noch in dieser bezeugt es seine Dauer. Dariiber jedoch gibt es

«die bebende Erwartung
der reinen Wiederkehr.

Kein Trennen, kein Verneinen
von Denken und Geschehn;

Ein Wesens-Vereinen
von Oxford und Athen.. .»
(O gib —)

Als Verse nicht so recht auf jener Hohe, die Benn ausmacht, ge-
sprochen wie Worte eines geheimen Bundes, der in der Zerstreuung
lel‘vend an solchen Anrufen seiner inne wird, erwartend wie der
Dichter die reine Wiederkehr; deren Zeichen empfangend in Gedich-
ten, wie er sie schuf. |

12 Aus dem Ptolemder, einem denkerisch angelegten Buch des lyrischen Ichs,
das den Bogen von der Polemik bis zur Weisheit, von Europa bis zum
- Fernen Osten, von der Geschichte bis zum Sein spannt. :
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Den «sanften Bauchrednern der Synthese» mifitrauend, von der
ewigen «Drehkrankheit der Weltwenden» angewidert, hat Benn
einzig den Glauben an die kiinstlerische Schopfungskraft als zu-
reichend gefunden. Wie heifle Lava bricht er manchmal hervor in der
nichtlichen Eisregion einer Kraterlandschaft, die wirklich ist und
unwirklich: «Ich bin Artist.» Kunstbejahung, Weltverneinung, Ich-
bejahung, Geistverneinung inmitten Geistesfiille, positiv und meta-
physisch, Elegie und Satire, Ablehnung der Geschichte bei eigener
Entwicklung: das sind einige der Widerspriiche, die ins Werk Benns
gespannt sind. Er selber liebt das Wort «Ambivalenzen», wohl-
erfahren darin, in welchem Maf} die Kunst am Ambivalenten zu sich
gelangt. Ambivalent sogar im kiinstlerischen Gelingen sind manche
seiner Gebilde; solchen von reinem Guf stehen andere entgegen, in
denen Einsprengsel nicht eingeschmolzener Substanzen iibrigblieben,
etwa Begriffskloben aus dem Jargon der Wissenschaft (in den Satiren
funkeln sie als Glanzstiicke — fiir die Zeit, wo sie Kurs haben).

«...ein Zeichen fiir zwolf Laute,
ein Ruf fiir das, was schlief
und sich im Innern baute

aus wahrem Konstruktiv.»
(Osterinsel)

Ein Beispiel vertrete die dhnlichen Fille. Dieses Konstruktiv wirke
wie ein in die ausgewogene Wortwelt einfallender zerstdrender
kleiner Mond aus minderem Gestein. Aber dasselbe Verfahren kann
zum Gelingen des Schénen fiihren:

«schamloses Schaumgeboren,
Akropolen und Gral,
Tempel, dimmernde Foren

Katadyomenal; .. .»
(Schutt)

Aphrodite, Akropolis und Forum Romanum (in entwirklichende
Mehrzahl gehoben und als Gattung gesetzt), der Gral: mythologische
und altgeschichtliche Triimmerstiicke, wie auf Bildern von Picasso,
Chirico, Dali, zusammengeordnet, aber nach einem Gesetz musika-
lischen Gleitens — und dann das eine Weltspanncnde, volltonende
katadyomenal, als ob das Erinnern selbst seine Wirklichkeit noch
verlore und zuriicksinke ins Griechische, in ein Wort, das versinken,
untergehen bedeutet... (Von »atadbopar gebildet.) Synkretismus
auch in der Sprache: stidtisches Deutsch, Berolinismen, griechische,
englische, franzdsische Elemente oft klangvoll eingebaut (nevermore,
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moi haissable, Potamoi und so weiter), nach dem Bedarf der Strophe,
des Ganzen allenfalls kithn abgeindert. _

Vollendungen, Entwiirfe, verwegene Versuche; es gibt vollendete
Gedichte und solche, die mit vollendet schonen Stellen ausgezeichnet
sind; selbst die in der sich abzeichnenden Hierarchie darunter liegen-
den Stufe, wo der Autor mit einer prosaisch entzauberten Sprache
halb wegwerfend, halb parodistisch Verse fiigt, selbst sie sind
energisch-personlich bis in die Fasern, bedeutend fiir uns, weil auf
geheimnisvolle Weise mit den erlesensten seiner sich erfiillenden
Maglichkeiten verbunden. Benn selber weiff um das Schonungslose
solchen sich versuchenden Stilwillens; er spricht vom «riicksichtslosen
(?riﬂ: in Geliebtes, Bewihrtes, Heiligtiimer», der unter dem Gesetz
eines neuen epochalen Stils notwendig sei. Es gelte, «das dumpfe
vélkische Innenleben zu siubern, die letzten nachantiken Substanz-
reste aufzuldsen, die Sikularisation des mittelalterlichen Menschen
zu vollenden».*® ‘

Vielleicht; — es ist mdglich, dafl Benns produktives Eigengesetz
Zeitweilig an dieses Vorhaben gebunden ist. Aber Ueberwindungs-
und Vertilgungsprogrammatik im Dienst einer Kunstentwicklung —
wo die Kunst, wie es im Gesprich Drei ulte Minner heifit, jene
SPhiire sel, «in der es keine Entwicklung gibt> — ist ja sonst nicht

nns Sache. Was die drei geforderten Unternehmungen an den drei
landlufig und ganz unscharf bezeichneten Aufgaben sowie ihrer
Gebiete mit dem Entstehen von Kunstwerken notwendigerweise zu
tun haben, bleibt fraglich angesichts der Tatsache, dafl Dichter unserer
Zeit wie Claudel, Bernanos, T.S. Eliot, R. A. Schréder und andere
Weder mit der Sikularisation noch der Aufldsung nachantiker Sub-
Stanzreste befafit sind, ja dafl es auch Benn in seinen gesegnetsten
Stunden nicht ist. Wie das Mifllingen in seinem Werk mit dem «riick-
Slf.ilt-sloscn Griff» (bis in die Engelsordnungen der Worte) zusammen-

angt und wie das hochste Gelingen mit der belebenden Beschwo-
fung, der herbeirufenden Liebestrauer, dem Wesensvereinen in der

&glon «reiner Wiederkehr», das wird die Zeit ausmachen, deren
lichtigster Teil derlei polemische Programmatik mit sich nimmt.

bautendenzen, Linienfithrung auf den Punkt Null hin: das hat
€Xperimentellen Reiz in einem Leben der Fiille, das seiner noch
In der Negation bewuflt werden will, heute nicht mehr. Soweit hin
Wir vom Kunstwollen, von Formgelingen etwas zu erfahren ver-
Mogen (es ist so viel, dafl mancher vor Bedringnis sich in die Ver-
2weiflung oder die Ignoranz rettet), nirgends zeigt sich an Grofien,

% «Kunst und Prosperity», in der Zeitschrift Merkur, Nr. 15, 1949. Wieder
abgedruckt in dem Bande Ausdruckswelt, 1949. .
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daf} sie aus Vorsatz aufgelost, abgebaut, gesiubert hitten, und immer
stand ja ein Weltuntergang bevor oder ein neuer Mensch mit Friih-
ling in allen Taschen.

In Benns Gedichtwelt ist auch nicht das mindeste aufgeldst: sie
ordnet sich von der Nichtsverehrung an hinauf in die Sphire der
Vergegenwirtigung kraft einer Sympathie, die durch alle Zeiten
hindurchlangt bis zuriick auf die ekstatische Flamme, das Sonnen-
zeichen fiir alles, was jemals Form wurde. Das in einer geistigen
Llebcsordnung offenbarend Bewahrte gibt seinen Versen die Kraft,
zu sein und zu dem dafiir Berc1ten, zum Nichsten in seiner Ferne
zu transzendieren. Warum sind seine vollendeten Gedichte Beschwd-
rungen der toten Geliebten, sein grofartigster Essay der iiber Goethe
— «fiir das Sein des Menschen die bis heute letzte grofle giiltige
Instanz», warum? Da wird die Grenze des Ichs iiberflogen: der
Nichste ist da nicht mehr entweder Spiegelbild des Ichs oder Kari-
katur des Spieflers, sondern die ewige Geliebte, der grofie Bruder.
Auch der artistische Ptolemier wird gedreht, ins Licht von Mond
und Sonne und ihrer Gleichnisse, die auch Mensch geworden sind
und danach verlangen, es wieder zu werden.
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