Zeitschrift: Neue Schweizer Rundschau
Herausgeber: Neue Helvetische Gesellschaft

Band: 14 (1946-1947)

Heft: 12

Artikel: Deutsche Lyrik von heute

Autor: Wehrli, Max

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-758559

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-758559
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DEUTSCHE LYRIK VON HEUTE

VON MAX WEHRLI

In ihren Erinnerungen aus dem Konzentrationslager Ravensbriick
spricht die polnische Grifin Lanckoronska von dem starken Bediirfnis
der Hiftlinge nach Dichtung. «Die gebundene Form brachte den
Segen grenzenloser Entspannung.» Dieses Zeugnis deutet auf den
urspriinglichen und geradezu ins Vitale reichenden Sinn, der dem
rhythmischen Gebilde eines Gedichts innewohnt. Man denkt daran
angesichts des merkwiirdigen Phinomens jener handgeschriebenen,
lyrischen Flugblitter, die im deutschen Widerstand und wiahrend der
letzten Katastrophen so viel bedeutet haben fiir die politische und
seelische Stirkung mancher Deutscher. Noch merkwiirdiger ist, dafl
diese der hochsten Not abgerungenen Dichtungen sehr oft die Form
des Sonetts gesucht haben. Im ersten Weltkrieg glaubte man, daf} die
Not und Verlorenheit der Zeit nur in der sprach- und formzer-
trimmernden Redeweise des Expressionismus adiquat zu gestalten
sei. Vielleicht lebte darin eine noch starkere Zuversicht in die ein-
geborene Michtigkeit einer freien Sprache, wihrend es heute scheint,
als ob die Dichter nur einmal Halt und Maff, Ordnung und Bestand
suchten in irgendeiner vorgegebenen Form, sei es auch der romanisch-
bildungshaften, kiinstlichen des Sonetts. Es ging ja diesmal weniger
um Bekenntnisse und Gefiihlsauflerungen als um die Suche eines
objektiven Gedankens, um ein verzweifeltes Festhalten an Maf} und
Wiirde des Menschen.

In manchem dieser Gedichte — wir rechnen dazu die von Albrecht
Haushofer' und auch von Reinhold Schneider® — ist diese primire
Bedeutung der Sonettform als haltendes Gefafl und objektive Ord-
nung deutlich splirbar; sie zeigt sich in dem, was Goethe das «Leimen»
von Sonettversen nannte, mit andern Worten in einer oft etwas
gezwungenen und ungeldsten Sprachbehandlung. Man darf wohl
dieses dsthetische Bedenken aussprechen, auch wenn ja zunichst nichts
anderes als Ehrfurcht am Platz ist vor diesen menschlich sublimen
Versuchen, das ungeheure, todliche Geschehen in Worte zu fassen und
dichterisch zu bandigen. Mut und Adel einer im geistigen Widerstand
und im Warten auf den sicheren Tod bewihrten Gesinnung machen

1 Albrecht Haushofer, «Moabiter Sonette», bei Lothar Blanvalet, Berlin
1946.

* Reinhold Schneider, «Die letzten Tage», Arche-Verlag, Ziirich 1945.
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zwar noch keinen Dichter aus; es bleibt aber noch immer der grof3-
artige, erschiitternde dokumentarische Wert solcher Verse,

Das gilt vor allem von den letzten Gedichten Albrecht Haushofers,
die am Morgen der Befreiung in der starren Hand des in der letzten
Nacht der nationalsozialistischen Herrschaft sinnlos Erschossenen ge-
funden wurden. Sie sind buchstiblich mit gefesselten Hinden im
Kerker geschrieben, als letzte Rechenschaft eines untadeligen Deutschen
im Angesicht des Todes und des Unterganges seines iiber alles ge-
liebten Vaterlands. Haushofers Vater war jener Geopolitiker, der
«noch blind vom Traum der Macht» mitgeholfen hatte, «die Ddmo-
nen zu entsiegeln», wie es der Sohn in den Gedichten nennt — ein
Hinweis auf die undurchdringliche Verflechtung von Schuld und
Siihne in der deutschen Katastrophe. Wie uns Rainer Hildebrandt —
selber einer der Minner des 20. Juli — im Nachwort berichtet, hat
Haushofer, Professor an der Berliner Universitit, von Anfang an
einen aktiven Widerstand betrieben und schon in der ersten Kriegszeit
den spottischen Uebernamen «Kassandro» erhalten. Seit Stalingrad
hatte er die Hoffnung aufgegeben und nur im duflersten Vollzug des
Fatums — :
Bis kein Gefreiter mebr, kein General
Behaupten darf, er ware nicht verloren

— ein mogliches Ende gesehen. So erwartet der Gefangene den un-
entrinnbaren Untergang des Staates und der eigenen Person:

Nun scheitern sie — und wir. In letzter Not
versuchter Griff zum Steuer ist miflungen. —
Jetzt warten wir, bis uns die See verschlungen.

Die Gefingniszelle wird zum Ort der Besinnung, der letzten Bilanz
eines reichen Lebens, das der Wissenschaft, weiten Reisen und mutigem
politischen Handeln gewidmet war. Seine Ziele und Erfahrungen
werden in der hellsichtigen Erinnerung der letzten Lebenswochen noch
cinmal gegenwirtig. Wenn man fiir diesen Zyklus der Moabiter
Sonette eine literarische Parallele nennen will, so kann es nur
C. F. Meyers «Hutten» sein. Nach Haltung, Stil und Motivik scheint
immer wieder der todgeweihte Gefangene der Ufenau anzuklingen.
Es sind Erinnerungen an Menschen und Situationen, immer wieder
von der Erzihlung kleiner Ereignisse im Leben des Hiftlings unter-
brochen, beides verbunden in einer Ritterlichkeit, die keinen Groll
und keine Proteste, aber auch keine Illusionen mehr kennt:

Sein bestes Erbe heifit Gelassenbeit,

Der Besitz der Menschheit an groflen Vorbildern erscheint, von
Christus und Buddha zu Sokrates und Boéthius, dann die grofen
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Gliickspender des Lebens in den Landschaften der Erde und den
Gebilden der Kunst, schlieflich die Gefihrten und selbst die Ge-
fingniswichter und die Spatzen am Fenster. In der Mitte aber, auch
dichterisch vielleicht am schonsten, steht, trauernd und sehnsiichtig
erschaut, das Bild der Mutter. Wenn Reinhold Schneiders Gedichte
prophetisch dem Geheimnis des Kreuzes und der letzten Dinge in der
Geschichte zugewendet sind, so zeigen die Moabiter Sonette Haus-
hofers intimere, personlichere Ziige, unter denen selbst ein melan-
cholischer Humor nicht fehlt. Es ist ein Diarium in Gedichten, das zu
den dunklen Trauerkrinzen unserer Tage gehort.

In den fiinfunddreiflig Sonetten von Rudolf Hagelstanges «Vene-
zianischem Credo»® begegnet uns dagegen ein Dichter, der zunichst
einmal als Kiinstler hohen Ranges fesselt. Der Formzwang des Sonetts
ist hier nichts als der angemessene Gegendruck zu einer glanzvollen
und schwungvollen Sprache, deren Energien souverdn mit der Form
spielen, sie gehorsam fiillen oder auch im freien Spiel der Enjambe-
ments tiberwinden. Freilich: das frithsommerliche Venedig, in welchem
diese Gedichte zum groflen Teil 1944 entstanden sind, bedeutet ein
anderes Klima als das Berliner Gefingnis. Diese Sonette sind dem
Leben, nicht dem Tode zugekehrt, ja sie entspringen gerade einer in
der Unschuld des Stidens aufatmend wieder gefundenen Offenheit fiir
die dauernden und unzerstorbaren Moglichkeiten des Menschen,

O wundersames Lied, das langst verklungen
wie eine Harfe noch im Herzen hingt.

So setzt die Beschworung im ersten Gedichte ein, um dann in einem
echten Zyklus eine dialektische Auseinandersetzung zwischen der
Schuld und dem Grauen der Zeit und dem Willen zu einer Neu-
griindung des Daseins zu entfalten. Es ist auflerordentlich, wie sich
hier im Kreisen der Versrhythmen Klage und Anklage verschlingen
mit den Hoffnungen und Visionen eines Menschentums, das wieder
wahr, frei und wesentlich wire:

Denn einmal wird es still sein. Und auch diese Stille
wird Sprache sein. Ob, daf$ ibr sie verstindet!

Daf sich der Geist, gemartert und geschandet,
aunfhébe iiber Leid und Zeit! Dafl die Sybille

und Pan und Michael uns wiederkebrten

an unsern leeren Tisch! Dafl Brot dem Brote
und Wein dem Weine gleich sei und Gebote
wie Sterne wiren! Dafl die Weisen lebrten,

3 Rudolf Hagelstange, «Venezianisches Credo», Editiones officinae Bodoni.
Verona 1945.
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was unserm Wesen frommt und unsrer Ehre!
Ach, daf} wir reden obne zu erriten
und furchtlos treten an die Hochaltire

und jedem Herrn die freie Stirne béten . . .
anf daf wir, Selbstvergessene und Verwaiste,
zu newem Leben aunferstebn im Geiste.

Trotzdem auch hier das Entsetzen iiber eine in Schutt und Asche, Tod
und Verbrechen sinkende Welt riickhaltlos zu Worte kommt, steht
am Schluf doch ein gldubiger Anruf an das Unverlierbare:

Ein Geist zu sinnen, und ein Herz zu lieben —

das kann auch den Aermsten noch {ibrig sein.

Mag sein, daf} einem strengen Richter auch diese Zuversicht noch
vermessen scheinen konnte. Das Allerbitterste ist iiber Deutschland ja
erst hereingebrochen, nachdem dieses Venezianische Credo geschrieben
war; und es wurde liebevoll in den herrlichen Handabziigen der
Bodonipresse gedruckt in den selben Tagen, da Haushofers Auf-
zeichnungen wohl auf schlechterem Papier gefunden wurden. Aber
auch die Haltung Schneiders, der vom endzeitlichen Untergang aus
zur Besinnung ruft, kann ja kaum als dauernde gelten, sowenig wie
das beriihmte Schuldbekenntnis perpetuiert werden kann. Es gibt
einen Grad des Elends und der Erniedrigung, in dem zu verharren
todlich und unmenschlich wire. Die Natur fordert ihr Recht auf eine
erneute irdische Zuversicht, ja vielleicht auf ein Gran heilenden Ver-
gessens. In Hagelstanges Credo erkennen wir nicht nur das so selten
gewordene Ereignis eines wirklichen deutschen Dichters, sondern auch
einen Hinweis darauf, dafl eine innere, humane Regeneration nicht
nur notig, sondern vielleicht auch maglich ist.

Angeschlossen sei hier der Hinweis auf zwei kleine Lyrikbinde, die
der Rainer-Wunderlich-Verlag in Tiibingen von Eberhard Orthbandt*
herausgebracht hat. Getreu der Tradition dieses Verlags, der in den
letzten zehn Jahren in hervorragender Weise das Reich des Inner-
Jichen und Gemiithaften, das Wesen des «andern» Deutschland zu
pflegen versuchte, stehen diese Gedichte in keinem duflern Zusammen-
hang mit der Aktualitdt, sondern halten sich, gleichsam privat, den
zeitlosen Anliegen lyrischer Subjektivitdt und Erregbarkeit zuge-
wendet, und dem Auftrag des Dichters, «<Mund der Dinge» zu sein,
wie es Orthbandt, nicht ohne Erinnerung an Rilke, formuliert:

1 Eberhard Orthbrandt, «Aufruhr und Stille» — «Das Schiff aus dem
Siiden», Rainer-Wunderlich-Verlag (Hermann Leins), Tiibingen und

Stuttgart 1946.
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Auf ewig binden sie der Worte Schranken,
Du sei thr Mund, in ihrem Auftrag sprich!

Es sind «Aufruhr» und «Stille» im Leben der Seele wie der Natur,
beherrscht wie seit je von den grofien menschlichen Grenzerfahrungen
des Todes und der Liebe. Und das «Schiff aus dem Siiden» steht fiir
all die Sehnsiichte, Erinnerungen, Stimmungen, deren schwebendes
Wesen nur das Wort des nuancenreichen Lyrikers zu realisieren ver-
mag. Das Werk Orthbandts hat seinen Zauber in dem Reichtum und
der Beharrlichkeit, mit denen, im kiinstlerischen Spiel zwischen Laut,
Bild und Gedanke, die lyrische Aussage auf immer neue Weise gesucht
wird. Auch da sind die Sonette zahlreich. Die grofie Tradition der
deutschen Lyrik klingt allenthalben an, von Goethe bis Rilke und
Trakl, aber nicht als epigonischer Nachklang, sondern als Weiter-
bauen und Abwandeln eines immer noch legitimen Sprachbesitzes. Der
Licbhaber des 17. Jahrhunderts wird gerne sehen, wie sogar die lang
verschiittet gewesene Sprach- und Seelenhaltung des Barocks hier
wieder aufgenommen wird — Orthbandt steht damit tibrigens nicht
allein — etwa in folgender Strophe mit ihren spitschlesischen An-
klingen:

O Schmerz, des blondgelockten Bruders Schatten,

Des lichten Gliicks,

Der, was wir hell und rein in Hinden hatten,

Mit Schwirze iiberflutet hinterriicks,

Dem nicht geniigt,

Die bunten Farben in ein Gran zu wandeln,

Der selbst zu schon vergangner Tage Handeln
Noch Triibsal fiigt.

Der eigene Ton ist trotzdem stark und unverkennbar durch alles
vernehmlich. Er liegt wohl weniger in den gelegentlichen Ziigen einer
goethisch-faustischen Weltbejahung als in einer immer wieder er-
folgenden Besinnung und Bescheidung, die gerade aus der Trauer der
Verginglichkeit ihre schonsten Bliiten zieht:

Der Wanderer lichelt miide und verschweigt,
DafS auch in ihm das Unbeil wichst und steigt.

Es ist, aufs Ganze der literarischen Situation gesehen, wohl keine
zukunftsverheiflende Perspektive (soweit von der Kunst der Lyrik
iiberhaupt allgemeine Impulse erwartet werden konnen). Aber auch
hier ist man iiberrascht und erfreut, nur schon einem solchen Gehor
fiir die Werte der Sprache und die Regungen des Innern zu begegnen.
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