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HAIKU

Eine Betrachtung iiber das japanische Kurzgedicht

MAMORU WATANABE

Um das Wesen der japanischen Kunst genieffen zu konnen, mufl der
Auslinder vor allem den der europiischen Kunst diametral ent-
gegengesetzten Sinn des Ausdruckes in der Kunst verstehen; denn das
Ziel der japanischen Kiinstler liegt nicht im Ausgedriickten, sondern
<hinter» dem Ausdruck des Kunstwerkes. Das Ausgedriickte ist
sozusagen nur das Tor zum Verstehen des Kunstwerkes. Sein dufler-
liches Bild soll nur als Symbol von etwas dienen, was die menschliche
Ausdrucksfihigkeit hoch iiberragt, Ein japanischer Kiinstler WIH uns
in seinem Werk duflerlich nicht viel bringen.

Er trachtet vielmehr danach, seine duflerlichen Ausdrucksmittel auf
ein Mindestmalf} herabzusenken; denn er glaubt, nur dadurch, nur
durch diese duflerste Sparsamkeit des menschlichen Schaffens, konne
das Dasein der Natur, welches keineswegs durch die menschliche Hand
wiedergegeben werden kann, symbolisch fiir andere Menschen ver-
stindlich gemacht werden. Deshalb verlangt ein japanischer Kiinstler
vom Anderen, das heif3t dem Betrachter seines Werkes, eine duflerst rege
Beteiligung an dem Entstehungsvorgang seines Werkes. Der Betrachter
soll nicht an dem Ausgedriickten haften. Er soll herausfinden, «was
dahintersteht», er soll regsam nachfiihlen, was der Schaffende, ohne
sich auszudriicken, gefithlt und empfunden hat. Das seelische Bild des
Kiinstlers, von dem nur so viel ausgedriickt ist, als durch ein Nadelohr
geht, muf} sich in der Seele des Genielenden lebhaft widerspiegeln.
Deshalb muff ein Kunstgeniefender zugleich die Fihigkeit eines
Schaffenden haben. Wenn es ihm nicht gelingt, beim Betrachten eines
Kunstwerkes selber schopferisch zu sein, bleibt ihm das Kunstwerk
unverstandlich,

In der Malerei wird zum Beispiel das, was gezeichnet werden soll,
auf die notigsten Linien beschrankt. Ebenso sind im klassischen Schau-
spiel, wie «No», die Bithnenausstattungen moglichst sparlich. Das be-
weist nicht Primitivitdt der Kunst. Wenn die Biithne reich ausgestattet
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wire, wiirde dies die symbolische Wirkung des Schauspiels grofiten-
teils zerstoren. Auf der No-Biithne ist bei jedem Stiick ein auf die
Riickenwand aufgemalter Kieferbaum die einzige Biithnenausstattung.
Die Zuschauer miissen sich durch ihn jede beliebige Landschaft, wie
eine Berglandschaft, eine Meereskiiste oder ein Haus mit einem Garten,
wie es gerade das Stiick verlangt, vorstellen konnen. Aufler diesem
Hintergrund werden nur in den notwendigsten Fillen Requisiten ge-
braucht.

Diese Sparsamkeit der Ausdrucksmittel hat in der japanischen
Dichtkunst thren Hohepunkt erreicht. Urspriinglich hatten die japa-
nischen Gedichte, nach chinesischem Vorbild, einen grofien Umfang
und bestanden wie die europdischen aus mehreren Strophen. Solche
Gedichte findet man noch in Japans iltester Gedichtsammlung Ma-
nyoshu, die im 8. Jahrhundert verfafit wurde und mehr als 4000 Ge-
dichte enthilt. Mit der Zeit aber kamen die langen Gedichte, die
sowohl der japanischen Sprache als auch dem Kunstsinn der Japaner
wesensfremd waren, aufler Gebrauch. Es blieben nur die sogenannten
Waka oder Tanka, die aus 31 Silben bestehen. Dennoch hielten die
Japaner diese Form nicht fiir die kiirzeste. Sie fanden nun, dafl der
erste Stollen dieses 31silbigen Waka fiir ein abgeschlossenes Gedicht
ausreiche. Im 16. Jahrhundert kam eine neue Gedichtform auf, die aus
nicht mehr als 17 Silben besteht. Es ist das Haiku.

Was driickten die Dichter in diesen 17 Silben aus? Obwohl diese
neue Gedichtform in ihrer Wiegezeit ausschlieflich zur Erg6tzung der
Dichter in ihren Muflestunden bestimmt war und daher, einer Parodie
oder einem Ulkgedicht gleichkommend, humoristisch gefdrbt war, er-
hielt sie doch mit der Zeit einen kiinstlerischen Schliff. In der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts erreichte sie mit dem Dichter Basho eine
Héhe der Kunst, die in der Welt ihresgleichen sucht. Die Haiku sind
nicht mehr sprichwortdhnliche Aphorismen, die die Lebensweisheit
oder Weltanschauung der Japaner veranschaulichen, sondern Dicht-
kunst, deren Wesen in der Ideenwelt des Aesthetischen liegt.

Basho betrachtete die wundersame Schénheit und die ibermensch-
liche Grofe der Natur mit pietdtvoller Dichterseele. Dieser Grofe
der Natur nachzuspiiren, war fiir ihn nur durch die Haiku, die kleinste
Gedichtform, denkbar. Die Natur durch Menschenhand wiederzu-
geben, wie sie sich selber darstellt, ist unmoglich. Die Natur wird nur
dadurch dem Menschen nahekommen, wenn sie in ein paar sym-
bolischen Worten eingefangen wird. Durch die Wortknappheit klingt
nur alles an, ohne ausgesprochen zu werden.

Basho zeigt dem Leser nicht alles. Er bleibt in seiner Hhe und ver-
langt vom Leser, selber in diese Hohe zu steigen. Allein muf er heraus-
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finden, was der Dichter sagen will. Denn dies kann auch Basho nicht
darstellen, da es die Natur selber ist.

Das Haiku ist aus der einzigartigen Natur Japans herausgewachsen.
Ohne mit der Natur Japans vertraut zu sein, oder zumindest ihre
Eigenart erfafit zu haben, ist das Genieflen des Haiku nicht mdglich.
Wenn in einem Haiku ein Meeresufer besungen wird, darf man dabei
nur an die japanische Kiiste denken, deren Schonheit nur diejenigen
kennen, die sie einmal gesehen haben. Auch die Naturobjekte, wie
Tiere und Pflanzen, sind in Japan anders. Der Kuckuck ist das Lieb-
lingsthema der japanischen Dichter. Aber dabei darf man sich nicht
einen europdischen Kuckuck vorstellen. Die Stimme des japanischen
Kuckucks ist viel hoher als die des europiischen und scharf wie etwa
der Ton der Pikkoloflote. Er ruft viel mehr im Sommer als im Friih-
ling, eher in der Spatnacht als am Tag. Solche Vorkenntnisse {iber die
Eigenschaften des Gegenstandes der Dichtung sind fiir das Geniefien
eines Gedichtes notwendig; denn das Genieflen setzt die Vergegen-
wirtigung solcher Eigenschaften voraus.

Auch der Wechsel der Jahreszeiten spielt beim Japaner eine viel
groflere Rolle als beim Europder; denn in Japan hat jede Jahreszeit
einen viel ausgeprdgteren Charakter und {iibt einen viel grofleren
Einfluf} auf alles aus. Der Japaner kann sich die einzelnen Naturdinge
nicht vorstellen, ohne sich gleichzeitig die Jahreszeit zu vergegen-
wirtigen. So verlangt er auch vom Haiku, daf8 es die Empfindung
einer Jahreszeit ausdriickt. Die tausend feinen Nuancen, die der
Jahreszeitenwechsel mit sich bringt und die die japanische Landschaft
immerfort verindern, geben dem Haikudichter eine Fiille immer
neuen Stoffes fiir seine kleinen Kunstwerke.

Es ist ihm zum Beispiel unmdoglich, die Schonheit des Meeres allein
zu besingen. Erst nachdem er die Jahreszeit bestimmt hat, also ob es
Frithling oder Sommer ist, kann er das Meer isthetisch versinn-
bildlichen. Es gibt Naturdinge, die dem Haiku besonders oft zum
Vorwurf dienen. Sie bringen schon eine bestimmte Jahreszeitempfin-
dung mit sich. Da ist zum Beispiel der Goldfisch oder der Platzregen.
In seinem Glas, im prickelnd kalten Wasser, auf der sonnigen Veranda
sicht der Goldfisch vielleicht am schénsten aus. Und wirklich ist er
in Japan im Sommer besonders beliebt. Im Haiku gehort deshalb der
Goldfisch dem Sommer. Wenn wir also in einem Haiku dem Goldfisch
begegnen, so wissen wir, dafl der Dichter den Sommer darstellen
wollte. — Das Gleiche gilt vom Platzregen. Er kann auch im Herbst
niedergehen; im Haiku aber deutet er immer den Sommer an.

Wie haben nun die von dieser Natur umgebenen Dichter ihre
Beobachtungen in Verse gebracht? Die folgenden zehn Fille ver-
anschaulichen es:
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1.

Eine Naturlandschaft soll in Worten ausgedriickt werden. Die
duflerst beschrankten Ausdrucksmittel erlauben nur die Auswahl der
Hauptmerkmale, das heiflt der Dinge, die diese Landschaft besonders
charakterisieren. Lebendig und klar miissen sie vor dem Leser stehen.

Es ist Friihling. Ein feiner Staubregen fillt unaufhorlich. Den
stillen Fluf} iiberquert eine dicht mit Menschen gedringte Fihre. Der
Dichter steht betrachtend an der Kiiste. Wie soll er diese Landschaft
in Worten festhalten? Der in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts lebende Shiki dichtete folgendes Haiku hieriiber:

Frithlingsspriithregen.

Ein Fihrboot rudert hinaus.

Regenschirme hoch und niedrig.
Mit dem letzten Stollen rundete der Dichter dieses Stimmungsbild
ab. Es ist dieselbe Stimmung eines Flusses im Friihjahrsregen, die wir
so oft in der Holzschnittmalerei des Hiroshige sehen.

Ueber das winterliche Feld blist ein rauher Wind. In der Ferne
fahrt ein Zug. Von dieser einsam 6den Landschaft schrieb Soseki, der
beriihmte Romanschriftsteller, folgendes Gedicht:

Ein winterliches Feld.
Rauch verfolgt den eilenden Zug.

Ein Dichter rudert das Boot ins herbstliche Meer. Der Himmel ist
hoch, die Luft ist klar, das Boot durchschneidet die Wellen. Er dichtet:
Libellen!
Mit dem Bug des Bootes
fliegt ihr dahin. (Siho)

Stlirmisches Meer.

Die Milchstrafle lehnt sich an die Insel Sado.  (Basho)

Sado ist eine Insel im Japanischen Meer. Weit draulen, am Horizont
des Meeres liegend, wird sie vom Dichter vom japanischen Hauptland
aus erblickt. Die Milchstrale zieht sich iiber den klaren Nacht-
himmel und hingt schrig auf der Insel. Die See tobt. Eine schaurig
schone Landschaft! Und wie anschaulich zeigt uns der Dichter durch
das kleine Wort «anlehnen» die grofle, den ganzen Himmel iiber-
querende Milchstrafle, die sich schwer auf die Insel legt, obwohl das
deutsche Wort «anlehnen» keineswegs das Gefithl des originalen
Wortes erweckt.
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Basho, der Meister der Sprache, stand einmal an einem heiflen
Sommerabend an der Miindung des groflen Flusses Mogami. Er
dichtete:

Mogamiflufi.

Heifle Sonnenscheibe auf seinen Wassern.

Mit den Wellen fliefdt sie ins Meer.
Man kann sich gut vorstellen, welche Hitze der reflektierenden Sonne
auf dem Wasser der breiten Flufmiindung liegt.

An einem schonen Friihlingstag ruhte sich Basho auf einem freund-
lichen Paf} hoch in den Bergen aus.
Auf hohem Bergpaf} halte ich Rast,
Viel hoher als die singende Lerche.

Die Langweiligkeit des Friihlingsmeeres schilderte Buson:
Friihlingsmeer.
Langsam wogen die Wellen — auf und ab —
Eintonig — den ganzen Tag.

Der Dichter Meisetsu besang den Mond, der im kalten, heftigen
Winterwind so klar scheint:

Brausender Winterwind.
Ein Stiick Mond rollt am Himmel.

Im Friihling ist alles in frohlicher Stimmung, und daher das Gedicht:
Friihlingserwachen.
Wie regt sich alles!
Sieh, die Windmiihle, die Wassermiihle!

3.

Der Dichter Buson, der im 18. Jahrhundert lebte, wurde Meister
einer neuen Ausdruckstechnik. Er gab das Landschaftsbild durch kiihne
Uebertreibung oder Kontraste wieder,

Grilin, iiberall junges Griin.
In der Ferne der Fuji —
Dunkel allein ist er.

Das Bild wire viel zu alltdglich, wenn der Fujiberg im strahlenden
Licht dastiinde, das dunkle Laub der Biume im Vordergrund, wie es
jede Ansichtskarte zeigen wiirde. Aber der Dichter fand eine grof3-
artige Beleuchtung heraus, derart, daff der ferne Fuji gerade im Dun-
keln steht und die griinen Biume im Vordergrund in strahlendes Licht
getaucht sind. Von demselben Dichter:
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Es singt die Nachtigall.
Weit offen ist der kleine Schnabel.
Eine Groflaufnahme der Friihlingslandschaft.

Angenehme Kiihle.
_ Glockentone 16sen sich von den Glocken.
Eine kithne Wortanwendung ist das bildliche Erscheinen der Téne.

Der Dichter Issa fand eine kleine Schnecke im Walde:
Schnecke.

Steige langsam
Auf den Berg Fuji.

4.

Besonders gern wihlten die Haikudichter die wegen ihrer land-
schaftlichen Schonheit berihmten Orte zum Anlaf} ihrer Gedichte. Sie
wetteiferten miteinander, die Eigenart dieser Landschaften in stim-
mungsvollen Versen festzuhalten.

Saga — ein Vorort der alten Kaiserstadt Kyoto — ist besonders
oft in den Liebesgeschichten der klassischen Literatur behandelt wor-
den. Von sanften Hiigeln umgeben, ist es wie ein ruhiges kleines Dorf.

Saga. — Sommergras. ‘

Grabmailer von berlihmten, schonen Frauen.
Dem Dichter Basho ist es hier gelungen, mit dem Hereinfithren des
Ausdruckes «Griber der schonen Frauen», die in vielen Liebesge-
schichten der klassischen Literatur traurige Heldinnen waren, die
eigenartige Stimmung von Saga wiederzugeben, das heute zum stillen,
halb vergessenen Dorf geworden ist.

Nar a, vom 7. bis 10. Jahrhundert Japans Hauptstadt, besitzt noch
.unzaihhge alte Tempel aus der Zeit, als der Buddhismus anfing sich
in Japan weiter zu verbreiten. Basho dichtete:

Duft der Chrysanthemenbliiten.

Alte Buddhastatuen in Nara.
Der Dichter fand in dem wiirdevollen Duft der japanischen Chrysan-
themen ein Symbol dieser alten Stadr.

5,
Bei der Beschreibung von Naturdingen kann man zuerst auf eine

direkte Schilderung \.r-erZ‘id'lten und etwas anderes zum Vergleich in
den Vordergrund schieben. Durch diese metamorphosische Illustration
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tritt die Eigenart des zu beschreibenden Gegenstandes viel lebhafter
hervor.

Pdonien.

Das frisch vom Schlaf erwachte Antlitz

Von Yang Kuei Fei. (Shiki)
Yang Kuei Fei war die Geliebte eines chinesischen Kaisers und gilt
als die schonste Frau von China. Man darf hier nicht an die euro-
paische Pionie (Pfingstrose) denken, die jene grandiose, pompdse
Schonheit der japanischen und chinesischen Pdonie nicht besitzt. Diese
kann nicht mit einer zierlichen Japanerin verglichen werden, sondern
mit einer klassischen Chinesin, bei der es auch an Ueppigkeit nicht
fehlt und die auch einen Kaiser fesseln konnte.

Saflorblume.

Welchen schonen Korper willst du beriihren?
Aus der Saflorblume wird starke rote Farbe erzeugt, mit der man
Frauenunterkleider firbt. Diese Blume ist klein, hat aber durch ihre
auffallende Farbe eine starke, fast sinnliche Wirkung.

Blitter der Paonienblume.

Leise fallen und wieder fallen sie.

Das Irrlicht ihrer Seele entschwebt. (Koyo)
Wenn man ganz gefangen auf die grandiose Bliite der japanischen
Pionie starrt und sicht, wie die schweren Blumenblitter langsam,
eines nach dem anderen, fallen, iiberkommt einen eine fast unheim-
liche Stimmung. Der Dichter sicht in seiner Phantasie das Irrlicht der
Pionie, das die scheidende Stimmung noch vertieft. Ein ungemein
pompdses Gedicht.

Ein warmer Friihlingsnachmittag in einem Wald. Hier soll der
Dichter die schlaffe und faule Stimmung wiedergeben:
Schlifriger, schwiiler Friihlingswald.
Die Vogel, die die Voglein fangen,
Sie schlafen auch. (Ranko)
Hier darf man nicht etwa an die groflen Raubvdgel, wie Adler,
Falken usw., denken, die keineswegs mit der schlaffen Frihlings-
stimmung zusammenpassen wiirden, sondern zum Beispiel an den
kleinen Wiirger.
Der Friihlingsabend in Japan hat einen eigenartigen Reiz, eine
einnehmende, fast erotische Atmosphire.

Ich schreibe einen Liebesbrief.

Aus Uebermut!
Oh, dieser Friihlingsabend! (Shicho)
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6.

Die Haikudichter wahlen auch unscheinbare Dinge zum Gegenstand
ithrer Gedichte, denen man fiir gewohnlich keine Aufmerksamkeit
schenkt, und schildern sie mit klarer Eindringlichkeit. Das ist kein
blofer Einfall, sondern das Bemiihen des Dichters, sein feines Empfin-
den fiir die Natur in isthetischer Pointe auszudriicken.

Platzregen.

Die Kopfe der Karpfen werden von Tropfen geschlagen.

: (Soseki)
Dabei sicht der Dichter die dicken Karpfen, wie sie ruhig verharren
und ihre Kopfe wohlig vom erfrischenden Regen bespiilen lassen.
Dadurch hat der Dichter die frische Stimmung eines Platzregens nach
einem schwiilen Sommertage lebendig gemacht.

Kleiner Schmetterling auf schwankem Trauerweidenast.
Immer wieder verweht dich der Frithlingswind. (Basho)
Eine tigliche Erscheinung, aber nur aufmerksame Augen entdedken sie.

Im Scheine meiner Lampe
Werdet ihr fahl,
Ihr gelben Chrysanthemen, (Buson)

Oh, du kleiner Schmetterling,
Was traumst du,

Dafl du mit den Fliigeln auf und nieder wippst?
(Dichterin Chiyo)

7.

Aus solch feinen Beobachtungen wichst die Liebe der Dichter zu

kleinen Naturdingen.

Du kleines Glihwiirmchen im Tageslicht,

Du hast ja ein rotes Plinktchen am Hals. (Basho)
Der Dichter will hier keine komische Beobachtung machen. Das Gliih-
wiirmchen, das in der Nacht so geheimnisvoll und unwirklich leuchtet,
ist im Tageslicht ein gewOhnliches Insekt. Doch hat es am Hals ein
winziges rotes Fleckchen und ist ganz lieblich anzusehen. Und so
driickt der Dichter sein Erstaunen dariiber mit warmen Worten aus.

Arme Althee am Rande des Pfades.

Ein Gaul fraf sie. (Basho)
Hier spiiren wir die Liebe des Dichters zu dieser kleinen Blume. Hitte
sie nicht gerade am Rande des Weges geblitht, wire ihr wohl das
‘traurige Los, von einem Gaul gefressen zu werden, erspart geblieben.
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Basho zeigte auf diese Weise zu den Kleinen der Natur eine Liebe
von buddhistischer Tiefe und Lebensanschauung, wihrend der Dichter
Issa sein Mitgefiihl fiir sie und seine Auflehnung gegen die Stirkeren
noch unverhohlener hervorbringt. In seinen Haiku bedichtete Issa
immer wieder seine Liebe zu den kleinen Tieren:

Schlage nicht!
Die Fliege reibt ihre kleinen Beinchen.

Du kleiner Sperling,
Flieg weg, flieg weg!
Da kommt ein Pferd.

Bereits in seinem sechsten Lebensjahre verfafite der Dichter folgen-
des Gedicht iiber seine Liebe zu den kleinen Tieren:
Mutterlose Sperlinge,
Kommt und spielt mit mir!

Ebenfalls von dem Dichter Issa:
Junges, kleines Spatzenkind.
Einen Fufl weit fliegt es
Und guckt sich um, nach seinen Eltern.

8.

Aufler der Illustration der Natur machte der Dichter Issa Andeu-
tungen von seinem verschrobenen Menschencharakter, den er durch
seine boswillige Stiefmutter von Kindheit auf bekam. Er driickt seine
Lebensanschauung nicht suggestiv, sondern vielmehr anklagend aus.

Vogelscheuchen stehen im Feld.

Alle schief.

Ich weifl nicht, wie die Menschen sind?
Er deutet damit an, dafl die Menschen auch oft einen schiefen Cha-
rakter haben.

Oh, meine Heimat!

Selbst die Fliegen stechen da die Menschen.

Er meint damit, daf} gerade die Menschen seiner Heimat gehissig
sind und ihn schlecht behandeln.

Auch die Freuden und Leiden des Menschenlebens symbolisiert das
Haiku. — Als seine geliebte Schwester starb, dichtete Kyorai fol-
gendes Haiku:

Oh, du kleines Glithwiirmchen auf meiner Hand.
Kraftlos verloscht dein Licht.
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Die Dichterin Chiyo verlor ihren einzigen Sohn:
Um Libellen zu fangen
Wie bist du heute weit gegangen!

So driicken die Dichter ihre Leiden und Qualen in einer nur dufler-
lich adretten Form, doch eindringlichen Schilderung der Natur aus.
Deshalb ist es bei solchen Gedichten notwendig, die Motive der
Dichter zu kennen, um ihre Worte richtig genieflen zu kdnnen.

R

Die ungewohnlichen Ereignisse oder Landschaften der Natur wer-
den besonders gern im Haiku eingefangen.

Grille, wo singst du?
Ach, oben auf der Zunge der Riesenstatue. (Kido)

Die Grille ist das Insekt des Herbstes. Die hier erwihnte Riesenstatue
stellt «Niwo» dar, einen buddhistischen Gott, der gewohnlich vor dem
Eingangstor eines Tempels als Wache steht. Die Statue ist aus Holz
geschnitzt und rot bemalt. Vor einem einsamen Bergtempel steht die
Statue, vom bunt gefarbten Laub umgeben. In tiefer Stille zirpt eine
Grille irgendwo. Eine verlassene, melancholische Spitnachmittags-
stimmung. Der Dichter blickt an der Riesenstatue hinauf und findet
die kleine Singerin gerade im schaurigen, weit gedffneten Mund des
h&lzernen Gottes. (Dieser Gott hat gewdhnlich ein furchtbar ver-
zerrtes, drohendes Gesicht, da es seine Aufgabe ist, die bosen Geister
zu vertreiben.) Der Dichter wundert sich, horcht wiederum auf das

Zirpen der Grille, die traurige Stimmung der Umgebung genieffend.
Alles ist sti]].

In den Wasserbottich ist eine Ratte gefallen.
Welch kalte Nacht! (Taigi)
Der Dichter, der im Bett vor Kilte kaum schlafen kann, hort eine

Ratte in den Bottich plumpsen. Ein Schauer iiberliuft ihn bei dem
Gedanken an das eisige Wasser.

Sieh, in die fallende Kamelienbliite
Steigt eine Bremse ein. (Soseki)
Eine gelungene Momentaufnahme.

Verfolgte Glihwiirmchen.
Versteckt euch in den Mond! (Ryota)
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10.

Die moderne Haiku-Dichtung erweitert thr Ausdrucksgebiet in
formaldsthetischer Richtung. So setzen die Dichter verschiedenen Sinn
nebeneinander und bezwecken eine formale Steigerung des Ausdruckes.
Diese Tendenz steht der expressionistischen Dichtung und Malerei in
Europa sehr nahe und sogar einer gewissen Filmtechnik. Nehmen
wir ein Beispiel von Kusatao Nakamura, des Meisters des modernsten
Haiku:

Ich bin Vater geworden!
Mit einer Eidechse bleibe ich stehen.

Man macht oft die Beobachtung bei einer Eidechse, dafl sie plstzlich
stehenbleibt und wieder schnell dahinflieht. Der Dichter ist Vater
geworden! Freude, Angst, Furcht, Unentschlossenheit, Riickblick in
die Vergangenheit — alles durchzuckt plotzlich seine Seele. Oder ist
vielmehr ein Vakuum 1n seiner Seele? Oder eine Vertrdumtheit? Aber
der Dichter, ein Mensch der modernen Zeit, darf nicht lange stehen-
bleiben.

Ueberall neues Griin.

Mein Kind bekommt die ersten Zihnchen.

Unsereiner arme Leute.
Kieselsteine der Irrenanstalt.
Eine Bachstelze fliegt.

Ein Lied der Selbstverspottung.

Hell und Dunkel der Wasserlilien.

Ein grofler Baum steht ruhig.

Klavierton.
Eine fast europdische Stimmung mit der ebenfalls europiischen klaren
Beleuchtung, die jedoch heute in Japan tiblich geworden ist.

Eine gestreifte Raupe liegt quer.
Es fliefit die Musik.

Wie beim Expressionismus sind die Haiku, um Trivialitdt des All-
taglichen und die Zerflatterung der Wortverwendung zu vermeiden,
oft sehr schwer verstandlich.

Am Schluf} sei nochmals betont, dafl auch die wertvollsten der
kurzen Gedichte Japans keine spruchmifligen Epigramme sind, die
Lebensweisheit ausdriicken wollen, wie die Europier oft denken,
sondern «poésie pure».
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