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K LETINE

BETSY MEYER

Wer gelegentlich durch einen Vor-
trag der Verfasserin iiber die Materie
des hierorts anzuzeigenden Buches! be-
reits ins Bild gesetzt wurde, dem wer-
den die vorliegenden Studien den an-
sprechenden Eindruck, den er emp-
fing, bestitigen. Die Autorin hatte
keine Miihe, sich dem Stoffe anzupas-
sen, und sie wuflte, dafl sie auch sprach-
lich ihr Bestes tun miisse, um der Auf-
gabe wiirdig zu sein. Unter solchen
Voraussetzungen durfte man sich mit
Recht Erfreuliches versprechen. Wohl
war es das Bestreben der Autorin, fiir
den Leser Uebereinstimmendes zu sam-
meln und die edlen Voraussetzungen,
deren es bedarf, um die Sehnsucht nach
Gestaltung in einem dichterischen Ge-
miite wachzurufen, ihm vor Augen zu
fithren. Aber sie beschénigte nicht und
schuf darum kein unechtes oder halb-
echtes Gebilde. Die unerwiinschte Rich-
terlichkeit, die in manchen Lebens-
beschreibungen anmaflend hervortritt
und auch dem Leser die Freiheit eines
Urteils vorwegnimmt, ist bei dem
Buche iiber «Betsy» nicht zu befiirch-
ten. Eben darum aber, weil in dem vor-
liegenden Band ein im besten Sinn des
Wortes altmodisches, der Herausgeberin
wahlverwandtes Verfahren eingeschla-
gen worden ist, kommt es dem Bediirf-
nis nach Geliutertem und Vorbild-
lichem entgegen. Unter dem Eindruck
der Zitate, die den Briefen der Ge-
schwister und dem ihres Freundeskrei-

! Maria Nils: «Betsy, die Schwester Conrad
Ferdinand Meyers. Lebensgeschichte, Tage-
biicher und Briefe». Huber & Cie., Frauenfeld.

RUNDS SCHA AU

ses mit Umsicht entnommen sind, er-
leben wir wieder einmal die nahe
Verwandtschaft zwischen Dichtung und
Malerei, und es ist uns, indem wir sie
uns zu Gemiite fiithren, als sihen wir
liebenswerte Gemailde jener Zeit. Und
darum eignet sich das Buch nicht
nur fiir philologisch-wissenschaftliche
Zwecke, sondern auch fiir eine Gabe,
die ein Schweizerherz erfreuen kann.
Als ich aber gegen Schlufl der Dar-
legungen zu einer Stelle gelangte, die
schon von dem Vater Conrad Ferdi-
nand Meyers besagt: «Er erzdhlte herr-
lich, wenn er einmal beim Abendtee
ein wenig Zeit fiir seine Kinder er-
iibrigte», da mufite ich das Wortbild
unwillkiirlich mit einem anderen ver-
gleichen, welches ich vor Jahr und Tag
der Mitteilung meiner eigenen verstor-
benen lieben Mutter zu verdanken
habe. Sie hatte nimlich als junge Frau
den Vorzug gehabt, in einem Kurort,
dessen Name ich vergessen habe, Tisch-
nachbarin des Dichters zu sein. Sie emp-
fing dieses Geschenk mit der ihm ge-
biihrenden Bewunderung, zunichst aber
ohne die leiseste Ahnung, wer der
eigentliche Geber desselben sei: nimlich
der grofle Schweizer Dichter Conrad
Ferdinand Meyer. Sie sagte einmal zu
einer Dame, mit der sie sich ein wenig
angefreundet *hatte und die ebenfalls
zu den Gisten der Tafel gehorte: «Ich
habe nie gewuflt, daf man so schén
erzdhlen kann! Wer ist denn dieser
Mann?» (Ein gegenseitiges Vorstellen
mag nach damaliger Gepflogenheit so-
mit unterblieben sein.) Die beiden
Frauen saflen in einem, wie ich ver-
mute, dichtbelaubten Gartenhiuschen
und blickten nicht auf den Weg hin-
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aus, sondern waren ganz von ihrem
Zwiegespriach in Anspruch genommen.
Und jene, an deren Name ich mich aus
den Berichten meiner Mutter nicht
mehr erinnere, entgegnete erstaunt:
«Was, Sie kennen unsern grofiten
Schweizer Dichter nicht, Conrad Ferdi-
nand Meyer?» Worauf meine Mutter
erwiderte: «Ein Dichter? Ja, ein Dich-
ter! Und so sieht ein Dichter aus? Das
habe ich nicht gedacht.» Da teilte sich
der Laubvorhang, und der, von wel-
chem sie eben so vernehmbar gespro-
chen, ward am Eingang sichtbar und
sagte sehr freundlich und humorvoll:
«Das tut mir aber leid, daf§ ich Ihren
Erwartungen nicht entsprechen kann,
liebe junge Frau. — Wie haben Sie sich
denn einen Dichter vorgestellt?» Wor-
auf meine Mutter nach einem Augen-
blick der Betroffenheit ein Bild, wie es
vielleicht der damaligen Zeit entsprach,
entwarf und, nun selber ein wenig iiber
diese Situation belustigt, es noch tiber-
betonte. Alsdann kamen wir, mein
Schwesterchen und ich, damals ein- und
zweijihrig, mehr gegingelt als gegan-
gen, und das Gesprich nahm eine an-
dere Wendung. Auch Camilla Meyer,
an der Hand ihrer Gouvernante, er-
schien auf der Bildfliche und sollte sich
an einem kleinen harmlosen Spiel be-
teiligen. Sie mochte aber ein wenig
scheu sein und nicht gerne in Gesell-
schaft von Kindern verweilen, was ihr
Vater bedauerte; wie man denn eine
so einsiedlerische Naturanlage in ihren
verhingnisvolleren Auswirkungen erst
an den eigenen Kindern recht erken-
nen mag. Jedenfalls war er schon da-
mals nicht mehr der Meinung, daf8 man
sie pflegen solle, und hitte gerne ge-
habt, sein Kind wire nicht gar zu sehr
von dieser erblichen Anlage bestimmt
worden. Freilich mufl auch die Frau
des Dichters dieser scheuen Zuriick-
gezogenheit zugestimmt haben. Schien
sie doch selber eher etwas wortkarg zu
sein, und wenn die Gesellschaft abends
im Gesprich beisammen saff, sagte Con-
rad Ferdinand Meyer Schlag neun Uhr:
«Luisa, geh schlafen.» Und sie erhob
sich, verneigte sich ein wenig und ging.

Man wird zugeben, dafl bei aller Pietit,
die man einer solchen Erinnerung be-
wahrt, ihr bei ofterer Wiederkehr in
den Augen junger Menschen etwas Be-
lustigendes anhaftet. So konnte es dann
nicht fehlen, daf es hieriiber zu schwer
verbergender Heiterkeit kam und einer
kleinen Erklirung durch den Dichter.
Die Frau Conrad Ferdinand Meyers war
zur Zeit etwas leidend, sollte sich friih
zur Ruhe begeben und wollte, da sie
anscheinend zuweilen ihren Vorsatz
vergafl, von ihrem Manne daran er-
innert werden. Aber wenn sie mit streng
gescheiteltem Haar, in ihrem schwarzen
Kleid, dem straffen sogenannten Befi-
chen, sich solcherweise von der Gesell-
schaft zuriickzog, trat wohl ein We-
sensunterschied der Frauen in Erschei-
nung, der sonst vielleicht keinem der
Anwesenden bewufit geworden wire.
Und so kam auch zwischen Frau Meyer
und meiner Mutter ein kleiner frau-
licher Austausch eines hiibschen gelock-
ten Jabots (an Stelle des steifen Beff-
chens) gegen ein kleines handgemaltes
Aquarell, welches wir heute noch be-
sitzen, zustande. Daf} der Dichter mein
Schwesterchen gern bei der Hand hielt
und mich, die erst Einjihrige, auf den
Arm nahm, bewegt mich noch jetzt,
wenn auch, wie sich von selbst versteht,
von dieser Erinnerung so gut wie
nichts zurilickgeblieben ist. Es gibe
wohl noch Einzelheiten iiber die An-
kunft meines Vaters zu berichten, aber
sie bewahren ihre Berechtigung nur in
der wortlichen Wiedergabe und bediirfen
einer gewandteren Erzihlerkunst, als
ich mich rithmen darf sie zu besitzen.
Ich hoffe aber immer noch, daf} bei der
Anteilnahme, die man zurzeit biogra-
phischen Aeuflerungen entgegenbringt,
da und dort, sei’s in Tagebuchaufzeich-
nungen des Dichters oder jener Per-
sonen, welche bei der Tischgesellschaft
waren, sich eine Mitteilung finden lasse,
die die meiner Mutter erginzt. Denn
so erfreulich es zuweilen sein mag,
wenn das Leben verschwenderisch mit
seinen edlen Gaben umgeht, und jene,
welche Begebenheiten erleben oder
héren, nicht immer gleich diese der
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Oeffentlichkeit mitteilen, so wire es
doch beispielsweise beklagenswert, jene
Dinge vollig in Vergessenheit geraten
lassen zu miissen, die die Zuhorer dem
Dichter selber verdankten.

REGINA ULLMANN

PAUL VERLAINE

Das Dichterleben Paul Verlaines, der
vor 50 Jahren gestorben ist, wirkt als
doppelter Skandal: Die herrschenden
Sitten seiner Zeit, aber auch die iiber-
zeitlichen Gesetze menschlichen Zusam-
menlebens werden verletzt in einem
Dasein, das alle biirgerlichen Lebens-
formen in Frage stellt, ohne sie doch
bewuflt rebellisch leugnen oder befeh-
den zu wollen. Da gibt es Preisgabe
von Gattin und jungem Sohn um jenes
dimonisch-gebieterischen KindesArthur
Rimbauds willen; da sind die Briisseler
Revolverschiisse auf diesen «époux in-
fernal» dieser «viérge folle»; Gefing-
nisse und Bufle und neues Niedersin-
ken; der faunische Dichter in licherlich
schiefer Stellung als sokratisch, allzu so-
kratischer Internatserzieher; England
und Deutschland, Sprachunterricht und
sehr viel Absinth; endlich ein unauf-
haltsames Versinken in Schmutz und
Not. Verlaines Vergehen sind biirger-
lich-mittelmifliger Natur; sie sind we-
niger Untat als Skandal.

Gleichzeitig aber besteht daneben der
Skandal der Geistesgeschichte, der sich
diesem biirgerlich-skandaldsen Schau-
spiel entgegenstellt. Viele hochgerithmte
Namen, gefeierte Parnassiens und Aka-
demiker kannte das republikanische
Frankreich nach 1870 im Bereiche der
Literatur: Sie alle aber verblafiten hoff-
nungslos neben dem Nachruhm von
drei Minnern aus so «gutem Hause»,
und die den Ihrigen so viel Sorge ge-
macht haben. Da steht zwischen Baude-
laire, dem Aeltesten, und dem «Shake-
speare enfant» Rimbaud, wie Victor
Hugo ihn benannt hat, der immense
Nachruhm der Wortmusik jenes Paul

Verlaine aus Metz als Sinnbild eines
bemerkenswerten Zwiespalts zwischen
zeitlicher und iiberzeitlicher Wirkung.
Selten zeigte die Geschichte der Dich-
tung ein so offenkundiges Mifiverhilt-
nis an wie hier zwischen dem offiziel-
len Ruhm der Paul Bourget und Mel-
chior de Vogiié, der Coppée und Mon-
tesquiou (um nur ernsthafte Kiinstler
zu nennen) — und jenem scheinbar
oder gar wirklich verkommenen Trin-
ker und Freund irgendeiner fragwiir-
digen Eugénie Krantz, dessen Verse
heute eine Welt, auch die Welt der
wohlbehiiteten jungen Maidchen, voller
Entziicken erkennt und anerkannt hat.
Nur allzuviel ist iiber die Nachtsei-
ten dieses Lebens geschrieben worden.
Der wirkliche Fall Verlaines liegt nicht
hier. «J’ai la fureur d’aimer; mon pau-
vre cceur est fou: / n’importe quand,
n’importe qui, et n’importe ou» — diese
Verse bieten den Schliissel eines Le-
benslaufes, in welchem die Wollust des
Unterliegens offenbar eine entschei-
dende Rolle gespielt hat. Genufl der
Erniedrigung und Genuf einer Reue,
die wieder neuen Riidkfall vorzuberei-
ten hatte. Anrufung Gottes in einer
Zerknirschung, deren Akzente nicht
wesentlich verschieden sind von den
Anreden an Arthur Rimbaud oder
irgendeinen Lucien Létinois. Ein «fei-
nes Epikurdertum», das auch noch die
notdiirftig stabilisierten Gefiihle des
Buches «Sagesse» wiirzt. Der Fall ist
nicht tragisch. Schwiche und kampf-
loses Unterliegen lassen, im Mensch-
lichen des Verlainelebens, die Zeitgenos-
sen nicht ins Unrecht geraten. Henri
Mondor, Mallarmés Biograph, hat auch
Verlaines Briefwechsel mit Mallarmé
veroffentlicht: Die menschliche Grofle
findet sich auch hier weitaus strahlen-
der und erwirmender beim biirgerlich-
unauffilligen Dichter der Herodias.
Man kann noch weiter gehen: in der
Gruppe der groflen Vorkimpfer oder
Vertreter symbolistischer Dichtung, die
herkémmlicherweise ~Baudelaire mit
Verlaine, Rimbaud und Mallarmé zu-
sammenstellt, ist Verlaine sicherlich der
wenigst kithne, der am wenigsten Ver-
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kannte oder Unzeitgemifle unter den
Zeitgenossen gewesen — was sein Dich-
tertum betraf. Damit aber wurde er
auch derjenige Dichter inmitten der an-
deren, dessen nachwirkende Fruchtbar-
keit am frithesten verdorrte. Verlaines
frithe Verse hatten trotz ihres neuen
Klanges rasch Aufsehen und Widerhall
gefunden; auch jenes Kind Rimbaud in
seinen Ardennen vernahm den Klang
und folgte ihm nach bis zum Hause
dessen, den er von Haus und Kind
locken sollte. Verlaines Kunst bot sich
von selber zunichst noch in nichts dem
Skandale dar: vielleicht hitte ihr ohne
den biirgerlichen Skandal ein offizieller
Ruhm 3hnlich jenem des jungen Victor
Hugo gewinkt. Erst das Bleigewicht der
Lebensumstinde zog auch die Geltung
des Dichters zu seinen Lebzeiten im-
mer wieder hinunter.

Auch Verlaines Kunst suchte den
«frisson nouveau», die neue Form der
Sensibilitit, den neuen Klang im Ge-
dicht. Aber vorsichtig, fast zu eng arti-
stisch wirkt diese Poetik neben Baude-
laires tief weltanschaulich gefestigtem
Suchen nach méglichem neuem Leben
und mdglicher neuer Dichtung «au
fond du gouffre», neben seiner Ahnung
der geheimen Beziehungen zwischen
aller Kunst und allen Schichten der
Wirklichkeit, neben Rimbauds Sonett
von den Vokalen oder seiner dezidier-
ten Erklirung: «Die Liebe muf neu er-
funden werden — das ist ja bekannt»,
oder gar neben Mallarmés diskret-un-
erbittlichem Kampf um die Ueberwin-
dung des Zufalls durch das magisch-
exakte Dichterwort.

«Nicht metaphysisch dagegen, son-
dern musikalisch ist die «art poétique»
Paul Verlaines; ithr Programm steckt in
dem Vers: «De la musique avant toute
chose...» Um die Versmusikalitit, die
Nuance soll es gehen, um den Kampf
gegen alle hohle Rhetorik, der man
den Hals umzudrehen habe; neue gei-
stige oder gedankliche Bereiche sollten
der Dichtung hier nicht erschlossen
werden: auf die Klangsinnlichkeit kam
alles an — der Rest daneben war nichts
als «Literatur»,

Im bewufiten Verzicht auf objektive
Sinngebung der Welt im Kunstwerk
zugunsten der Wortmusik und der
Sinnlichkeit von Stimmungen wurde
Verlaine zum direktesten, zum viel-
leicht am meisten unmittelbar wirken-
den Lyriker Frankreichs. Zugleich war
er echtes Geschopf einer Epoche, die
bald darauf auch das entgeistigte Thea-
ter der Stimmung und der «Atmo-
sphire» entdecken sollte. Etwas von
der Flucht- und Evasionsgebirde man-
cher spiteren Kunst und Geistigkeit
bereitete sich hier bereits vor. Ver-
laine aber gelangen Gefiihlsfixierungen,
die unmittelbar die entsprechende Saite
im Horer und Leser anklingen lassen:
So entstand eine franzdsische und weib-
liche Romantik, viel echter romantisch
als die filschlich so genannte Schule
von 1830, deren Wirkung sich einer
schwer entziehen kann. Abschied, Er-
innerung, Liebesklage sind ihre The-
men: die «tote Liebe» als Gesprich im
nichtlich eisigen Park, so ganz anders,
so viel ungeistiger vielleicht gefafit als
in C.F.Meyers entsprechender Dich-
tung; der Tanz von Masken und Berga-
masken im Mondenschein; leise Stim-
men im Gestriuch — und Kaspar Hau-
ser, der Einsame und Ausgestoflene.
Es gehort Hirte dazu, dem weh-
miitigen, gerade ins Herz treflenden
Zauber dieser Gebilde nicht zu erlie-
gen. Die Form ist von einer bis dahin
in der franzosischen Dichtung fast un-
erhérten Anmut und GelSstheit: man-
che der frithen Verse Rilkes kommen
ihr darin nahe.

Die Nachfolge Verlaines in der Dich-
tung hat wenig hohen Rang: da gibt
es keine Ueberleitung wie von Mal-
larmé zu Valéry oder auch zu George;
zahllose poetae minores dichteten in
der Weise der «Bonne Chanson». Man
wird an Heines Buch der Lieder erin-
nert, dessen Wirkung ebenfalls allzu
zahlreiche und platte Imitation her-
vorgerufen hat. Auch darin stimmt die
Gleichung, daff der unmittelbar lyrische
Zauber jener ehemals so neuen Gebilde
bei Heine wie bei Verlaine langsam
verblafit, an unmittelbarem Sinnenreiz
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vor anderer, hoher greifender Dichtung
zuriickzustehen hat.

Doch gibt es noch eine letzte Analo-
gie: der unsterbliche Teil jener Jugend-
lyrik Heines wurde aufgehoben im
Liede, in einer Vermihlung des Wortes
mit Schuberts und Schumanns, mit
Mendelssohns und Brahms® Ténen.
Auch Verlaine erging es #hnlich. Kein
franzdsischer Dichter veranlafite so viel
unsterbliche Lieder wie eben er. Du-
parc und Debussys «Ariettes oubliées»
sind zu nennen: vollkommen aber,
wahrer Gliicksfall der Kunstgeschichte,
nur Heines und Schumanns «Dichter-
liebe» oder Hugo Wolfs Morikeliedern
darin vergleichbar, sind die Melodien
Gabriel Faurés nach Gedichten von
Paul Verlaine. MARTIN SEILER

PHILOSOPHISCHE GRUND-
LAGEN DER DEUTSCHEN
STAATSUMWALZUNG

Bereits der Titel weist auf den engen
Zusammenhang hin, der zwischen angeb-
lich so wirklichkeitsfremder Philosophie
und realistisch-politischem Handeln be-
steht.

Auch wenn wir von der hart um-
strittenen Frage absehen, ob die Ideen
als die eigentlichen Triger oder lediglich
als Mittel zur Legitimierung politischer
Zwecke anzusprechen sind — die eine
Tatsache bleibt von dieser Problematik
unberiihrt: Das Verstindnis politischer
Erscheinungen ohne Beriicksichtigung der
ideellen Faktoren bleibt notwendiger-
weise ein oberflichliches und damit un-
zulingliches Erfassen der konkreten
Wirklichkeit.

Ein unlingst im Drucke erschienener
Vortrag! von E. Fischer unternimmt den
hochst interessanten Versuch, die deutsche
Staatsumwilzung auf ihre geistesge-
schichtlichen Grundlagen hin zu unter-
suchen.

! Ueber philosophische Grundlagen der deut-
schen Staatsumwilzung, Ziirich/New York,
1943.

Folgen wir in Kiirze den Haupt-
gedanken Fischers,so sind es drei wesent-
lichste Faktoren, welche die deutsche
Revolution zu bestimmen scheinen: «Das
Verhingnis des Versailler Vertrages» als
auslosender Faktor; die moderne Wissen-
schaft als giinstige Vorbedingung fiir
einen neuen Lebensstil; und als drittes
Moment die Denkgeschichte Deutsch-
lands, welcher Fischer seine besondere
Aufmerksamkeit zuwendet.

«Aus der gegenseitigen innigen Durch-
dringung der drei genannten Faktoren
scheint uns der neue deutsche Staat her-
vorgegangen zu sein.»

Dafl Kant mit der nationalsozialisti-
schen Revolution in einen geistesge-
schichtlichen Zusammenhang gebracht
wird, erscheint uns als unbedingtes Po-
sitivum der vorliegenden Abhandlung.

Der Autor sieht nimlich in der kanti-
schen Ethik den «philosophischen Cisaris-
mus» als ihren dominierenden Grund-
gedanken. «Darin (in der Kritik der
praktischen Vernunft) ist alles Wille,
Anspannung, Disziplin als Befehl und
Gehorsam.»

Im Gegensatz zum franzdsischen Frei-
heitsbegriff dominiert im kantischen ein-
deutig das Moment der Pflichten gegen-
iber dem der Rechte: «Die Einzelnen
setzen nicht das Ganze zusammen, son-
dern identifizieren sich mit ihm.»

In diesen Zusammenhang aber auch
Kants Erkenntnistheorie «als eine Art
der Diktatur des Verstandes lber die
Umwelt» zu bringen, dies scheint uns
doch etwas zu gewagt. Denn die erkennt-
nistheoretische Problematik und ihre
Auffassung liegen auflerhalb jeder Mog-
lichkeit einer prakrtischen Einflufinahme
auf die staatlich-politische Sphire.

Eine intensivere Einwirkung auf das
Neue Deutschland als der kantischen
wird derjenigen Hegels beigemessen. Mit
voller Berechtigung wird dieser deutsche
Staatsdenker als ein Hauptvorkimpfer
des totalitiren Staatsgedankens darge-
stellt. Bezeichnenderweise feierten ja
seine Werke gerade im letzten Jahrzehnt
der deutschen Geschichte ihre eigentliche
Wiederauferstehung. «Hegel ist und
bleibt die Schliisselstellung, von der aus
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die neuere Geistesgeschichte am besten
zu verstehen ist. .. Seine Dialektik und
seine Religionsphilosophie, das sind die
Elemente, die den wichtigsten Girstoff
des Dritten Reiches bilden.» (S.25.)

Ist es aber nicht hypothetisch, in den
Begriffen National-Sozialismus und Drit-
tes Reich den dialektischen Gang von
These-Antithese und Synthese zu sehen?
Damit soll aber keineswegs der Einfluf}
der hegelschen Dialektik an sich bezwei-
felt werden. Denn dieser ist von Fischer
selbst durch ein treffliches Zitat aus
einem Erlafl des deutschen Reichskirchen-
ministers trefflich belegt worden (S. 25).

Auf Nietzsches geistigen Anteil am
deutschen Umbruch sei nur kurz einge-
gangen.

Sein beherrschender Gedanke, der
Wille zur Macht, wird zur einzigen Rea-
litdt, zum Prinzip allen Geschehens iiber-
haupt erhoben. Ebenso verbindet ihn
sein Denken in naturwissenschaftlichen
Begriffen (wie Rasse, Vererbung, In-
stinkt, Degeneration u. a.) mit dem
Deutschland seit 1933. Nicht zuletzt war
es auch Nietzsche, der als einer der
ersten — zusammen {ibrigens mit Berg-
son — die Entthronung des «Intellek-
tualismus» vollzog. Im Kerngehalt seiner
Philosophie liegt fraglos eine «bahn-
brechende Voraussetzung der neuen po-
litischen Rangordnung».

Der Leser dieser objektiv gehaltenen
Abhandlung kénnte nur wiinschen, dafl
ithr Verfasser — der sich zwar willent-
lich auf Kant, Hegel und Nietzsche be-
schrinkte — doch zeitlich weiter ausge-
holt hitte. Die Darstellung wire mit
Vorteil bis zur unmittelbaren Gegenwart
(C. Schmitt, Heyse, Beaumler, Krieck
u. a.) fortgefilhrt worden. Andrerseits
hitten sich bei einem Riickblick bis auf
die lutherische Reformation dem theolo-
gisch orientierten Autor besonders in-
teressante, allgemein kaum erkannte Zu-
sammenhinge erschlossen.

Diese seien im folgenden durch einige
Andeutungen kurz umrissen.

Durch die Reformation zog sich be-
kanntlich das religitse Leben in die reine
Innerlichkeit zuriick. Damit aber iiber-
liefl diese (wieder-gewonnene Innerlich-

keit) die Welt denjenigen Gewalten, die
von Gott eingesetzt betrachtet und
denen sich deshalb unterzuordnen als
Pflicht erachtet wurde. Es entstand da-
mit ein Dualismus des Lebens mit einer
gewissen Passivitit gegeniiber den 6ffent-
lichen Verhiltnissen. Bei Luther war
hiebei zudem seine urchristliche Ueber-
zeugung vom nahen Weltende stark
mitbestimmend (R.Eucken). Das sich nun
entwickelnde Doppelverhiltnis zur staat-
lichen Macht duflerte sich teils in einer
weitgehenden Abwendung, andrerseits
aber in einer Anlebnung an diese.

Jene Abwendung mufl als natiirliche
Folge des oben genannten Verinner-
lichungsprozesses angesehen werden; die
Anlebnung an die staatliche Macht als
ebenso natiirliche Konsequenz cines be-
wuflt vermiedenen kirchlichen Organi-
sationsapparates, dessen Selbstzwedkwer-
dung man eben durch die Reformation
eliminiert hatte.

Dafl diese angedeuteten komplexen
Verhiltnisse nicht ohne tief eingreifende
Nachwirkung auf die deutsche Geistes-
haltung sogar der Moderne bleiben
konnte, dies ist unbestritten. Diese ist
doch besonders vom groflen protestanti-
schen Kulturhistoriker E. Troltsch aufge-
zeigt und neuerdings von W.Ropke be-
stitigt worden (siehe N. S. R., Jan. 1943,
S. 529).

Wohl hat das Christentum in der Re-
formation eine liuternde Verinnerlichung
erfahren, hat sie aber damit nicht —
ganz unbewufit und unverschuldev—eine
Entwicklung ermoglichen helfen, die
heute Europa zutiefst erschiittert? Wenn je
von Tragik in der Geschichte des Westens
gesprochen werden kann, so gewif} hier!
Denn nirgendwo in der Neuzeit sieht
sich der Historiker so unabweislich und
brennend vor die Frage nach dem Sinn
geschichtlichen Geschehens gestellt, und
selten werden ihm die Grenzen seiner
Wissenschaft so deutlich erkennbar wie
gerade in diesem Zusammenhang. — Als
Erschiitterter und von der Katastrophe
Mitbetroffener steht er schweigend vor
dem — Unerforschlichen.

Das eine aber hat uns Fischers Ab-
handlung erneut mit aller Eindringlich-
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keit dargetan: Gegenwart, will sie tiefer
erfafit sein, kann allein in ihrem geneti-
schen Zusammenhang mit der Vergan-
genheit verstanden werden. Darin scheint
uns eines der wichtigsten Momente ge-
schichtlichen Erkenntniswertes begriindet
zu sein. A. BRANDLI

HEINRICH FUSSLI:

APHORISMEN
UEBER DIE KUNST!

1787/88 iibersetzt der in England
ansissig gewordene Ziircher Maler Hein-
rich Fiiflli die «vermischten unphysio-
gnomischen Regeln zur Selbst- und
Menschenkenntnis» Lavaters ins Eng-
lische unter dem Titel «Aphorisms On
Man», und das gibt ihm den Anstof,
seine eigenen Gedanken iiber die Kunst
in Aphorismenform niederzulegen. Sie-
benunddreiflig Jahre lang, bis zu sei-
nem Tod, scheint er sie immer wieder
iberarbeitet und erginzt zu haben; sie
erscheinen sechs Jahre nach seinem Tod
1831 in seinen gesammelten Werken.
Seither sind sie nie mehr abgedruckt
und nie tbersetzt worden.

Es ist ein sehr dankenswertes Unter-
nehmen, diese Aphorismen herauszu-
geben, obschon sie, fiir sich allein und
unhistorisch gelesen, nicht sehr viel
bieten, was den heutigen Kiinstler be-
reichern kdnnte. In dieser Ausgabe sind
die siebenundsechzig Seiten Vorwort
und Anmerkungen des Herausgebers
ebenso wichtig wie die hundertundsie-
ben Seiten des Textes. Ja, sie machen
thn erst eigentlich interessant, indem
sie thn in seinen zeitlichen Rahmen
hineinstellen und die Probleme aufdek-
ken, die sich hinter der fast akade-
misch-lehrhaft-stilisierten  Form  der
Aphorismen verbergen. Mit Recht fin-
det es Mason unheimlich, daf} der glei-
che Fiiflli, der in seiner Jugend fiir den

1 Uebersetzt und herausgegeben von Eudo C.
Mason, Verlag Benno Schwabe & Co., Basel
1944. «Sammlung Klosterberg», Schweize-
rische Reihe.

jungen Goethe des Werther und Goetz
geschwirmt hat, weder Goethe noch
die andern groflen deutschen Dichter
ein einziges Mal nennt, wihrend er
sonst gern seine grofle Kenntnis der
Weltliteratur zeigt und mit lateinischen,
griechischen, englischen Zitaten prunkt.
Es ist, wie wenn Fiiflli die deutsche
Sprache und damit seine eigene Jugend
ausdriicklich verleugnen wollte. Aber
der Herausgeber zeigt, daff dahinter
mehr steht als Renegatentum; denn
auch sein Englisch habe etwas eigen-
artig Altmodisch-Stilisiertes, wie wenn
sich Fiflli hinter solchen betont aka-
demischen Formen ausdriicklich von der
unmittelbaren Beriihrung mit der Um-
welt distanzieren wollte. Es ist dies die
Kehrseite seines Willens zur Monu-
mentalitit, zu einer stilisierten Hal-
tung, die auch seiner Kunst einen ge-
wissen Anstrich von Manierismus gibt.
Es fehlt Fiifllis Gemilden und Zeich-
nungen gewifl nicht an Temperament,
aber dieses hat etwas Unpersdnliches.
Es ist nicht das einmalige, unverwech-
selbare Ereignis und das einzelne In-
dividuum, das Fiiffli interessiert und
das er darstellt, sondern das Typische
des Ausdrucks, der Affekt in abstracto
— nicht umsonst ist Michelangelo sein
Abgott, der auch schon der Vater des
Manierismus war. Sehr schén zeigt Ma-
son, wie dieser expressiv-manieristische
Zug zugleich auch Fiifllis Modernitit
ausmacht — er nennt in diesem Zu-
sammenhang Hodler und Rodin als
Verwandte. Fiifflis Kunstgelehrsamkeit
hat fiir seine Zeit etwas betont — und
leicht geziert — Altmodisches. Er ope-
riert mit Begriffen, die aus der Zeit
vor Winckelmann stammen, also aus
einer ilteren, Schicht des Klassizismus
als jener, die in Weimar den Ton an-
gibt, und doch ist Fiiflli innerlich eine
durchaus romantische Natur. Seine Ein-
stellung zur Kunst ist literarisch, er
spricht nur von der Komposition; Por-
trits, Landschaften, Stilleben interes-
sieren ihn wenig. Der Naturalismus in
der Kunst ist ihm verhafit, und so fiihrt
keine Briicke von seiner Kunst zu der
wesentlich naturalistischen Kunst des
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19. Jahrhunderts, die sich um die fast
wissenschaftliche Fixierung des bloflen
Augeneindrucks bildlicher Naturaus-
schnitte, um die stoffliche Charakteri-
sierung der Gegenstinde und um das
technische Raffinement der Malweise
bemiiht.

Erst im Zusammenhang mit diesem
Vorwort und den sorgfiltig dokumen-
tierten Anmerkungen gewinnen die
Aphorismen ihr ganzes Gewicht und
runden ste sich zum Bild einer seltsam
zwiespiltigen Kiinstlerpersonlichkeit
und einer Zeit, die als Gelenk zwischen
dem geschlossenen kulturellen Bild des
Ancien Régime und der Modernitit
erscheint.

AUS FUSSLIS APHORISMEN :

«Keiner, welcher Schule oder Periode
der Kunst er auch entstammte, sei er
sonst noch so hervorragend, hat je
Rembrandt im Erzdhlen einer Szene
iibertroffen, in der Wahl des wirklichen
Hohepunkts, in der Einfachheit und
Durchsichtigkeit. Weil aber die abscheu-
liche Kruste, die seinen goldenen Kern
umhiille, die provinzielle, Gemeinheit
seines Stils, das Barbarisch-Absurde sei-
ner Kostiime viele, die eher leicht an-
geekelt als scharfsinnig sind, mit Vor-
urteil gegen ihn erfiillen, gehdrt ziem-
lich viel Dreistigkeit dazu, unter den
Klassikern der Erfindung einen Ehren-
platz fiir ihn zu beanspruchen.. .»

«Die Erfindung von Maschinen, welche
die Handarbeit iiberfliissig machen sol-
len, wird zuletzt die Bevélkerung und
den Handel zerstéren, und die Metho-
den, die man ersonnen hat, um die
Lehrzeit der Kiinstler abzukiirzen, wer-
den die Kunst vernichten.»

PETER MEYER
HEINRICH BULLINGER

Was weifl eigentlich die christliche
und ganz besonders die ziircherische
Gemeinde von Heinrich Bullinger? Nichts
weif} sie von ihm. Das ist ihr aber durch-

aus nicht zu verargen. Die eigentliche
Biographie, zu welcher greifen mufi, wer
sich iiber Heinrich Bullinger orientieren
will, stammt aus dem Jahre 1858! Sie
hat den damaligen Ziircher Spitalpfar-
rer, Carl Pestalozzi, zum Verfasser. Die
ziircherische Kirchengeschichtsforschung
hat sich in den letzten Jahrzehnten —
wir erinnern an die grundlegenden Ar-
beiten Walter K&hlers und Oskar Far-
ners — fast ausschliefflich Zwingli zu-
gewandt. Die Beschiftigung mit Zwingli
ist unstreitbar viel anregender als die
mit Bullinger. Zwingli ist eine schépfe-
rische Gestalt, wihrend Bullinger nur
Fortsetzer und Erhalter war, weshalb
thm das Anfeuernde fehlt. Um so ver-
dienstlicher ist es, dafl Fritz Blanke,
der Ordinarius fiir Kirchengeschichte
an der Universitit Ziirich, Bullinger
eine Studie widmet?.

Blanke besitzt die Gabe, den Stoff
lebendig zu gestalten, trotzdem dieser
jeglicher Dramatik und Romantik ent-
behrt. Wie fesselnd wirkt die Be-
gegnung Bullingers mit Luther, die
zwar eine nur indirekte war. Bullinger
hatte zu einer Zeit in Kd&ln studiert,
als dort ein heftiger Meinungsstreit iiber
Doktor Martin Luther entbrannt war,
so dafl er mitten in diesen Geistes-
kampf hineingestellt ward. Oder wie
anschaulich schildert der Verfasser den
Aufenthalt Bullingers im Kloster zu
Kappel am Albis. Ein evangelisch ge-
sinnter Lehrer an der Klosterschule!
Blanke fiithrt das Leben Bullingers bis
zu jenem Moment, wo dieser an das
Steuer der Ziircher Kirche trat. Er zeigt
dem Leser Bullinger als Knaben im
heimatlichen Bremgarten, als Gym-
nasiasten in Emmerich am Niederrhein,
als Student in Koln, als Lehrer in Kap-
pel und als Pfarrer in Bremgarten. Das
umfafit die ersten 27 Jahre von Bul-
lingers Leben, eines Menschen Sturm-
und Drangzeit.

Das Biichlein mit seinen rund 186
Sciten, das sich mit dem Bullingerwap-
pen auf dem Umschlag schmuck prisen-
tiert, ist nicht in erster Linie fiir Theo-

1 Zwingli-Biicherei Nr. 22.
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logen geschrieben. Es will wie alles,
was der Zwingliverlag herausgibt, ein
Geschenk an die christliche Gemeinde
sein, damit diese ihren Bullinger ken-
nen und lieben lerne. Bei aller Leicht-
lesbarkeit — das Buch liest sich nimlich
fast wie eine Erzihlung der schonen
Literatur — ist es durchaus nicht, was
man ein populires Werk nennt. Jeder
Satz ist aus den Quellen belegt und
gut untermauert. Wer dies nicht aus
des Verfassers hoher Verantwortlich-
keit wiifite, dem sagte es der Literatur-
nachweis am Schlufl des Buches. Blanke
hat es sich nicht leicht gemacht. Die
Arbeit vieler Jahre steht hinter dem
sich so bescheiden gebenden Biichlein.

Es ist heute eine Biographie kaum
mehr zu denken ohne das dazuge-
horende Bildmaterial. Professor Dr. Leo
Weify hat eine Anzahl passender Bilder
zusammengetragen, die zum Text eine
sehr schone Erginzung bilden. Vor
allem ist es hochst reizvoll, das Bildnis
Bullingers auf seine Physiognomik hin
zu studieren. Die Schrift enthilt nicht
weniger als fiinf solcher, aus verschie-
denen Jahren stammender Bildnisse.
Das Bildnis von Hans Asper aus der
Zentralbibliothek Ziirich aus dem Jahre
1557 mag allgemein bekannt sein. We-
niger bekannt dagegen ist das Bild aus
dem Jahr der Amtsiibernahme in
Ziirich. ERNST SCHMID

TROST DER NATUR

Hiltbrunners Naturerlebnis? ist dar-
um ein ungewdhnliches, weil er Natur
nicht blofl fiihlt, sondern auch weifl,
was der Mensch von ihr wissen kann.
Man vermag das nicht vielen Lyrikern
nachzurithmen, und um ein gutes Ge-
dicht zu schreiben, ist es auch nicht
notig. Aber es ergibt neuartige Zu-
sammenklinge und Farbenspiele, Na-
turgefiihl sich durch das Spektrum einer

1 Hermann Hiltbrunner: «Trost der Natur».
Biihl-Verlag, Herrliberg-Ziirich.

beinahe wissenschaftlichen, jedenfalls aber
praktisch erworbenen Kenntnis mani-
festieren zu sehen. «Trost der Natur»
mag nicht Hiltbrunners stirkstes Buch
sein; seine Intensitit erweist sich mehr
im Gedicht als in Aufsitzen. Unser
Buch ist eine Sammlung von solchen,
die, radikaler ausgewihlt und ver-
dichtet, beinahe Gedichte in Prosa
wiren. Der Dichter weifl, wie sein
Vorwort besagt, genau um den Vor-
behalt, der hier gemacht wird, und
empfiehlt, das Werk als eine Art Stun-
denbuch zu lesen. Zweifellos wird es
seine beste Wirkung iiben, wenn man
es selten zur Hand nimmt, aber ge-
fiihlsbereit, in stillen Augenblicken, voll
Sehnsucht nach Trost gegen den Tag
der Menschen, voll Heimweh nach der
unbeirrbaren Sicherheit der Natur. Die
Gezeiten schwingen wie Ebbe und Flut,
die Tiere werden dem menschlichen
Einsamsein Bevolkerung, das Heim, die
Zelle der Gemeinschaft, wirkt seine
stirkende Kraft, die Ahnen, am groflen
Beispiel Pestalozzis erlebt, bringen der
Nachkommenschaft Sinn und Halt. Der
Acker wird geradezu Symbol der Nah-
rung, gebiert aber auch ungeahnte ethi-
sche Krifte. Trotzdem ist die Einseitig-
keit einer Blut-und-Boden-Ideologie
vermieden. Als bestes sei von dem
Werke ausgesagt: es zwingt uns aus dem
Lirm, der lingst zu sehr unser Leben
ergriffen hat, es fithrt uns freundlich
zur Stille: «Jawohl, es lohnt sich zu
ruhen, sich fallen zu lassen in jene
Stimmung, die Winterruhe heifit, die
aber auch Verinnerlichung, Einkehr,
Heimkehr zu sich selbst heifit... War-
um wollen wir diese einkehrbewirkende
Stimmung abschiitteln durch forcierte
Lebendigkeit? Gewiff, kein Monat ist
ohne Blumen, und auch unterm Schnee
keimt der Same. Aber zu unserer an-
geborenen Veridnderungssucht gehort
auch das entscheidende Ruhen — gehort
jenes winterliche Stillehalten und Dun-
kelsein, dessen Wirkung nach innen
geht, Denn ohne Einkehr ins eigene
Wesen, ohne Heimkehr zu unserm
wahren Selbst sind wir verloren.»
THOMAS WIDMER
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