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Firage nach dem Sinn des Todes im Leben. Man wird sich hier nicht
®Inigen, denn die Metaphysik des Todes ist eines jeden eigenste Sache
ind — Tat. Man kann sterben, um einem GrofBeren das Leben zu er-
alten, seinem Land, der Heimat. Dann ist das Leben die Rechtferti-
sung des Todes. Wenn aber im Tode selbst, wenn im Sterben das Le-
®n seine grofite Tat vollbringt, dann ist das Leben nur eine Vorberei-
tung auf diese letate Tat, die alles andere — als Vorhergehendes —
fechtfertigt, dann enthiillt sich im Tod der Sinn des Daseins.

*

Mit Pascal haben wir begonnen. Pascal moge das letzte Wort haben.
“er Krieg ist ein Leiden. Man sollte ihn nicht metaphysisch, man sollte
hn nicht mit einer Todesphilosophie heroisieren. Denn das Leben ist
Vor dem Tod. «Le temp: guérit les douleurs et les querelles, parce
Ton change on n’est plus la méme personne. Ni I'offensant ni Poffensé
"€ sont plus eux-mémes. C’est comme un peuple qu’on irrite et qu’on
'®Verra aprés deux générations. Ce sont encore les francais, mais non
les meémes.»

Alexandre Calame
von Gotthard Jedlicka

Seit dem Tode von Alexandre Calame ist der Ruhm dieses Malers
Immer wieder umstritten worden, wenn auch nicht mit Leiden-
Schaft. Er ist kein Kiinstler, den man leidenschaftlich umstreiten
ann. PDall es sich so verhilt, geht auf verschiedene Griinde zuriick.
Alles, wag ihn betrifft, spielt sich in gemaBigten Formen ab. Und so
Wird er fiir unsere Zeit wiederentdeckt, ohne daB diese Wieder-
*Mtdeckung, die manche angenehme Uberraschung bringt, eine tie-
°re Erschiitterung ausloste. Calame war in seiner Zeit vor allem als
*n Spezialist der Berge und der expressiven Schweizerlandschaft be-
“thmt, Man nahm seine Bilder nach Hause mit, um die Reise in die
chweiz in einer andern Form immer wieder erleben zu konnen. Und
:as man in den Bergen erlebt hatte, legte man auch in das kiinstlerische

“rlebnis der Bilder hinein. So sehr man Calame dadurch auf der einen
®lle iiberschitzte, so sehr unterschitzte man ihn wiederum auf der
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andern. Im tibrigen fallt es wirklich nicht leicht, seine Malerei richtig
zu beurteilen. Das Motiv der Berge scheint dem kiinstlerischen Willen
zur Uberwindung des Stoffes den heftigsten Widerstand entgege™
zusetzen. Vor keinen andern Landschaften ist der Bildbetrachter i™
allgemeinen so miBtrauvisch wie vor Berglandschaften. Immer wieder
ertappt er sich dariiber, daB ihn das #iuBere Thema in einer Weise b’
schiftigt, die es ihm, in vielen Fillen, unméglich macht, dariibe
hinauszukommen und zur malerischen Materie und zum kiinstlerische?
Gehalt vorzustofen.
*

Sein Leben wuchs aus Armut zu Anerkennung und Wohlstand. Er
fand zur richtigen Stunde die Menschen, die er fiir seine Entwicklung
brauchte, und als er erwachsen war, arbeitete sogleich die Zeit fiir
ihn. Er wurde am 28. Mai 1810 als Sohn eines Steinhauers aus de™
Kanton Neuenburg in Vevey geboren. Er zeichnete in der Schule 50
gut, daf} er mit seinen Arbeiten einen kleinen, schwunghaften Hande
betreiben konnte: die Blitter wurden unter den Schiilern als Wert
gegenstinde verhandelt und gegen die verschiedensten Dinge ume®
tauscht. Als er vierzehn Jahre alt war, zog der Vater, nach dem VO~
standigen Zusammenbruch seiner duBeren Existenz, mit der Famili®
nach Genf, wo er neue Arbeit suchte und fand. Die Familie verblie
aber auch in dieser Stadt in einer solchen Armut, daB sie nicht ein™?
das geringe Schulgeld aufzutreiben vermochte und der Junge aus der
Schule austreten muf3te. Er hatte beim Spielen von einem K:mlel"’:ld‘?11
einen so ungliicklichen Schlag ins Gesicht erhalten, daf3 er dabei €
Auge verloren hatte. Gliicklicherweise hatte das andere Auge nic
darunter gelitten. Das wohlerzogene und begabte Kind fiel ei“efn
Geistlichen auf. Der Knabe wurde bei Diodati-de Morsier in Genf "
eine Banklehre geschickt. Als er siebzehn Jahre alt war, starb d.?r
Vater an den Folgen eines Berufsunfalls. Und nun erkennt man Lo
sehr der Charakter das Leben bestimmt. Die Krankheit des Vater®
hatte die kleine Familie auch noch in Schulden gestiirzt, und die ot
zwang den jungen Calame, sich nach Erwerbsmoglichkeiten umzt’
sehen, um seiner Mutter helfen und die Schulden tilgen zu lonne™
So bemalte er mit Wasserfarben kleine Schweizerstiche und Aﬂs‘ic}_'tell
schweizerischer Berge und Landschaften, die damals sehr belie?
waren und von Fremden und Einheimischen hiufig gekauft wurde?
Der Chef seiner Bank hatte die Vormundschaft fiir ihn iibernomm€™
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“" ermutigte den Schiitzling in diesem Tun und empfahl ihn an einige
\ “ﬂSthandler der Stadt. Die einen niitzten ihn aus, die andern meinten
fut mit ihm. Er erwies sich in dieser Arbeit als aulergewohnlich

““schickt. Die Stiche, die er kolorierte, fanden einen raschen Absatz.
Und schon nach kurzer Zeit hatte er dic Schulden abbezahlt. Er ver-
58 die Erfahrungen, die er mit dieser frithen Lohnarbeit machte, sein
f"anZeS Leben hindurch nicht mehr; und noch kurz vor ihrem Tode
"atihn die Mutter darum, diese Arbeit nicht zu vergessen und sie iiber-
laupt nie aufzugeben. Aber mit der Zeit dringte es ihn doch iiber

lese besondere Beschrankung und iiber dieses Format hinaus.

*

Der Bankier Diodati lieB ihn nach einigen Jahren beim Maler Diday
‘“‘nlge Stunden nehmen, die er fiir ihn bezahlte. Er wollte sich auf
lesem Wege Klarheit iiber seine Begabung verschaffen. Nach sechzig
Oterrichtsstunden, die auf drei Monate verteilt waren, sprach Diday,
“f den man schon damals horte, sein Urteil aus: «Si celui-ci ne
Té“SSit pas, personne ne réussira».’ Das Urteil erwies sich als richtig
' mancher Beziehung. Daraufhin bezahlte Diodati zum voraus den
Nterricht fiir ein weiteres Vierteljahr, und Calame verlief8 die Bank.
Us dem gewissenhaften Bankkommis wurde ein gewissenhafter Mal-
“chiiler, Als er, nachdem auch dieses Vierteljahr vorbei war, die Werk-
*latt verlassen wollte, weil er den Unterricht nicht mehr zu bezahlen
‘®rmochte, schlug ihm der Meister vor, ihm das Schulgeld zu erlassen,
Venn er jhm als Entschadigung alle Arbeiten abtreten wiirde, die er
“nter seiner Aufsicht in seinem Atelier ausfihrte. Calame willigte
it Freuden in diesen Vorschlag ein. Die Werkstatt von Diday gab
i vergrobertes Bild des Malers selber. Er hatte sich lange im Aus-
“d und vor allem in Italien aufgehalten: als kiinstlerischer Wan-
®rbursche und mit wechselndem Gliick; aber er hatte nur nach Lust
"d Layne gemalt und studiert und hatte hiufiger auf seine Gestalt
Md auf gein Temperament als auf seine kiinstlerische Leistung ver-

trauy _ und das Leben hatte ihm auch darin Recht gegeben. «Il
Avayt

d

plus de savoir-faire que de savoir, plus de coup-d’eil que
¢ méthode», hat man einmal ausgezeichnet iiber ihn geschrieben.’
®ine Kritik an der Malerei seiner Schiiler war scharf und richtig, aber

" E. Rambert, Alexandre Calame, 1884, p. 8.
*E. Rambert, 1. c., p. 10.
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sie entwickelte sich nicht aus einer einheitlichen Grundanschauu?
heraus. Das zeigte sich bei mancher Gelegenheit. Sein Schiiler August®
Veillon berichtete einmal von ihm: »Er lieB mich Dutzende von Bid’
nisstudien kopieren, und dann sagte er zu mir: Jetzt ist es genvs’
Fragen Sie die Natur nach ihren Geheimnissen aus».® Immer u?
immer wieder wies er seine Schiiler auf diese Natur hin. Er nab®
ihnen gegeniiber die aus seinem Temperament heraus einzig richtig®
Haltung ein; er war viel mehr ein Kamerad als ein Lehrer. Seine Werk:
statt gali als die frohlichste Malerwerkstatt in Genf. Er hat sich iiber
seinen Schiiler Calame geduflert: «Die Miidigkeit schien ihm fre™
zu sein. Seine eiserne Energie iiberwand alle Hindernisse, er verbracht®
ganze Stunden damit, die Lichtwirkungen zu studieren, er bega®"
zwanzigmal mit der Darstellung eines Schutthaufens in einem Hoh*
weg»." Drei Jahre lang blieb Calame Schiiler von Diday. Zur gleich¢”
Zeit kam er aber auch fiir seinen und fiir den Unterhalt der Mﬂtt‘?r
auf. Im Jahre 1832 verlieB er die Werkstatt. Er vergaB auch spiter 1
ganz, was er dem Lehrer zu danken hatte. Als sie sich in der Offent”
lichkeit wieder begegneten, hatten sich ihre Wege entschieden getrendt
Und nun stellte das Leben den Schiiler dem ehemaligen Lehrer gege™
iiber.

*

Er lebte, nach dem Tode des Vaters und als er Schiiler von Dida¥
war, mit seiner Mutter im vierten Stockwerk eines Hauses an det
Rue d’Enfer in Genf. Die Mutter bewohnte das groBere der beid‘?n
Zimmer und machte den Haushalt; das Zimmer des Sohnes war 31.11
Verschlag, in dem das Bett, ein Tisch, ein Schemel Platz hatten. Die
Kiiche zwischen den beiden Raumen war klein und dunkel. Wﬁhren;d
des Tages arbeitete Calame im Bureau des Bankiers, oder er wurde mit
einer Mappe ausgeschickt, um ausstehende Rechnungen einzuziehe™
Er kehrte oft im Laufschritt vom Geschift nach Hause zuriick, ut
auf diese Weise Zeit fiir die andere Arbeit zu gewinnen, die jhm ¢
viel niher lag. Uber jede freie Minute fithrte er Buch. Schon n‘fc
dem Mittagessen zeichnete und malte er. Am Abend gab er sich en®
halbe Stunde mit seiner Mutter ab. Hierauf zog er sich in seinen
schlag zuriick und arbeitete beim Licht einer schlechten Lampe bis

Ver
riel

3 A. Schreiber-Favre, Alexandre Calame, Genf, 1934, p. 16.
* A. Schreiber-Favre, L. c., p. 16.
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n die Nacht und hin und wieder bis in den grauenden Morgen hinein.
M Sonntag gingen Mutter und Sohn regelmiBig zur Kirche. Im
ahre 1832 starb die Mutter eines sanften Todes. Ein paar Tage lang

“chlof sich Calame von allen Menschen ab. Als er wiederum in der
erkstatt von Diday erschien, wurde er von seinen Mitschiilern mit

Aufmerksamkeiten iiberhiiuft. Einige Familien, die von seinem Ver-

USte erfahren hatten und ihm dariiber hinweghelfen wollten, luden

' zu sich ein. Unter ihnen befand sich ein belgischer Musiker, Samm-
f und Liebhaber der Kunst, der sich seit langem in Genf nieder-

Selassen hatte und in dieser Stadt Musikunterricht erteilte: Miintz-
frger. Er interessierte sich fiir die jungen Kiinstler, vor allem fiir
alame, dem er das erste Bild fiir den anstandigen Preis von hundert
ranken abgekauft hatte, er malte selber und fiihrte ein offenes Haus.

‘0 diesem Hause verbrachte der junge Maler immer héufiger die Sonn-

t‘5‘i‘-i'nc'ichmittage. Schon beim ersten Besuch hatte er sich in die sech-

zehnjl'ihrige Tochter verliebt, und damit hatte fiir ihn ein neues Leben

**gonnen. Die Eltern, die in angenehmen Verhiltnissen lebten und

“@ dem jungen, strebsamen Menschen Zutrauen hatten, unterstiitzten

tie Neigung. Die Heirat wurde, als Calame um die Hand der Tochter

anhielt, der allzu groBen Jugend des Midchens wegen um ein Jahr

‘erschoben. Die Hochzeitsreise wurde dann von dem jungen Paar

“d den Schwiegereltern gemeinsam unternommen. Sie bestand aus

Cinem lingeren Ferienaufenthalt in einem abgeschiedenen Ort in der

Vdhe des Genfersees, und drei von den vier Menschen malten und

®®ichneten wihrend dieser Zeit: Calame, die junge Frau, der Schwieger-

Vater. Das Paar wohnte in der ersten Zeit nach der Riickkehr im
use der Schwiegereltern. Aber Calame war es gewohnt, fiir einen
®hschen sorgen zu miissen und strebte auch in diesem Fall darnach,

S Zu tun, Die Zeichenschule, die er auftat, hatte groBen Erfolg und

Yurde von vielen Menschen besucht, unter denen sich einfluBireiche

“fute hefanden. Calame mietete daraufhin eine gerdiumige Wohnung

fn €inem cuten Quartier. In einem Zimmer erteilte er den Minnern,

Hf ®inem andern Zimmer den Frauen und Midchen Zeichenunterricht,
'® librigen Riume bewohnte er mit seiner Gattin, die Musikstunden

58. Alles, was er unternahm, fiihrte er grundlich aus. So stellte er

ch einen genauen und geschickten Leitfaden fiir diesen Zeichen-

"Mterrichy zusammen. Die Vorlagebldtter, die er zeichnete, wurden

'on dep Schiilern und Schiilerinnen eifrig kopiert.

*
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Als Calame zum erstenmal in das Hochgebirge kam, war er so be-
geistert, dal} ihm dieses Erlebnis in seiner Malerei zum Schicksal
wurde. Die Wandlung war iibrigens schon durch seinen Lehrer Diday
vorbereitet. Mit dem Erlebnis der Alpen verband sich jenes eine’
groBen Malerei. Mit siebenundzwanzig Jahren, in einem empfingliche?
Alter, kam er zum erstenmal nach Paris. Er nahm nur das auf, w2
er fiir seine eigene Malerei brauchen konnte. Um diese Zeit hatte €’
auch, von franzosischen Malern und Lithographen angeregt, zu lith®"
graphieren begonnen. Es ist wahrscheinlich, daB praktische Absichte”
dabei mitgesprochen haben. Seine Lithographien wurden beliebt und
trugen ihm viele Bestellungen ein. Die Reise nach Paris rief ander”
Reisen. Im folgenden Jahre machte er eine Reise durch Holland, die
ihm, was seine Gesundheit anbetraf, sehr schadete. Aber sie hatt€
ihm auf der andern Seite doch einen groBen Gewinn gebracht: er hatt
die Malerei von Hobbema und Ruysdael kennengelernt und hatte da-
mit jene Malerei erlebt, die seiner eigenen Form am genauesten €2V
sprach. Im Berner Oberland, wo er sich zu seiner Erholung aufhielf"'
malte er das Bild «Orage a la Handeck». Er hatte Geschmack am Re*
sen gefunden und auch das Geld verdient, das es ihm méglich machte
Von 1844—1845 ging er mit einigen Schiilern nach Italien. Er war 2%
dieser Reise, auf der er Lehrer sein muBte und auf der er auch Schiile?
war, fast ununterbrochen krank; und doch malte er und kam mit eine’
Reihe von Studien nach Genf zuriick. Die Sommer der folgenden Jah™
verbrachte er meistens im Berner Oberland, in Isenfluh, am Handeck
fall, an andern Orten. Er liebte die Berge, aber sie taten ihm nich!
immer gut. Zweimal hielt er sich in den Biddern von Albisbrunn auf-
Im Alter von vierundvierzig Jahren ertrug er die Hohenluft nicht meh”-

*

Die erste und wichtige o6ffentliche Begegnung zwischen Diday und

Calame fand im Pariser «Salon» statt. Im Salon des Jahres 1839 BL
hielt Calame fiir sein Bild «Orage i la Handeck» die goldene Medf:lin‘3
zweiter Klasse. Im Salon des folgenden Jahres war Diday mit eiﬂel_n
Bild «Dans la vallée» vertreten. Auch er wurde vom Preisgericht mt
einer goldenen Medaille zweiter Klasse bedacht. Und damit setzte

Kampf ein. Der Salon des Jahres 1841 zeigte Werke der beiden G?IE
fer Maler nebeneinander. Vor der Eroffnung hatte Calame das Bil
von Diday, zufilligerweise, bei einem Kunsthédndler in Paris geseheﬂ
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“d hatte dariiber an seine Frau in Genf unter anderm geschrieben:
‘.. mais, si 'on est juste, il n’aura pas le pas sur moi... Somme
iOUte’ il ne me fait plus peur!» * Das Preisgericht war einer dhnlichen
: Clnung, es sprach Diday und Calame je eine goldene Medaille erster

3¢ zu. Die kiinstlerische Offentlichkeit der Stadt Genf begann
®2 Kampf der beiden mit Spannung zu verfolgen. Diday und Calame
“ellten im Salon des Jahres 1842 wiederum aus. Es ist wahrscheinlich,
B sie die Angelegenheit als ein kiinstlerisches Turnier auffaBten.
qer Jiingere schitzte dabei seine Chancen gegen den Alteren ab. Am
“- Februar 1842 schrieb er von Paris aus an seine Frau: «Ich gebe
“, daf Diday ein schoner Kerl ist, und daB er den Frauen gefallen
™8 und daB hier alles mit ihrer Hilfe geschieht . . . Das ist sein Vor-
?il iber mich. Man muB mit den Karten spielen, die man in der Hand
A, man hat nicht alle Minner in den gleichen Tiegel geworfen,
d man darf von einem ruhigen, aber schiichternen und mifitrauischen

Arakter nicht verlangen, was ein iiberbordender und immer leiden-
*haftlicher Mensch mit seinem ersten Ansturm wagen darf».’ Diday
" Calame wurden zugleich mit dem Kreuz der Ehrenlegion aus-
g.ezeiehnet — und beide haben diese Ehrung verdient. Sie sind die
“gentlichen Griinder der Genfer Landschaftsmalerei, obwohl schon
“ere Maler vor ihnen (und diese zum erstenmal) die Berge wieder-
*%eben hatten. Und Diday hat dabei Calame beeinflulit. In einer
®%, in der man sich jahrelang in Italien aufgehalten haben mufte,
Ve man vor der Offentlichkeit auf den Namen Maler Anspruch
erhehED wollte, machte Diday seine Schiiler mit aller Entschiedenheit
Wt die Schonheiten der engeren und weiteren Heimat aufmerksam
\? auf die Schonheit der Alpen, der Vorgebirge, des Mittellandes.
‘%ay und Calame fielen in Paris auf, weil sie eine neue Stoffwelt
entdeckt hatten und weil sie mit dieser neuen Stoffwelt zugleich eine
e.ue Sensibilitdt nach Paris brachten. Aber sie erschienen mit ihren
Yern 5y selten, um auf die Dauer eine grofle Wirkung ausiiben zu
S:Hnen_ Und sie gehorten ja auch nicht nach Paris. In der schweizeri-
D: n Kunstgeschichte wird man sie immer nebeneinander nennen.
1_ 2 bewunderte an Calame, was ihm selber fehlie: die Zeichnung.
“Ine Zeichnung war die eines Malers, die Zeichnung von Calame hin-
*gen die eines Stechers; die Zeichnung des einen war der ungefihre

LY
o A. Schreiber-Favre, 1. c-, p- 20—21.
bersetzt nach dem Zitat bei A. Schreiber-Favre, 1. c., p. 21.
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Ausdruck einer gefiihlshaften Wallung, die Zeichnung des andern der
Ausdruck einer unendlich genauen Beobachtung der Natur.

*

Ein Pastell des italienischen Malers Rubio, der zwanzig Jahre Semes
Lebens in Genf verbrachte, stellt Calame dar.” Es ist keine grob®
kiinstlerische Leistung. Es wirkt, als sei es nach einer Photo"’ra‘Phl
ausgefithrt. Aber in einer gewissen Weise vermittelt es wiederu®
mehr als eine Photographie zu vermitteln vermochte. Und darum ist
das Dokument wertvoll fiir uns. Etwas von der geheimsten Atm?”
sphire, die nur in der personlichen Begegnung erfalt werden leant®

wird festgehalten und spricht zu uns. Der Maler sitzt in einem offe?
ote?

el

schwarzen Mantel und in einem schwarzen Anzug auf einem T
Polsterstuhl und hat den rechten Arm auf einen Tisch gelegt, auf de?”
eine rote Pliischdecke liegt. Aber dieses viele Rot im Lehnstuhl @
in der Decke schafft doch einen fast diirftigen Eindruck. Die fechte
Hand, in der sich Ockergelb mit Zitronengelb mischt, ist in die Jack?
geschoben, an deren Revers das Band der Ehrenlegion steckt i
zwar sehr grol und sehr deutlich gemalt. Calame trigt einen hohe™
steifen Kragen, der vorn den Hals frei liBt und mit einem breite”
schwarzen Seidentuch umwunden ist. So ungeschickt dieses Paste
sein mag, so erkennt man darin doch, wie zart und durchsichtig
Hinde gewesen sein miissen. Das schone Gesicht ist von rundlich®
Form, die in der Wangenpartie in eine schmalere Form iibergeht-
graumelierte Haar ist sorgfiltiz von der angenehm breiten Stirn®
zuriickgekdammt. Die Oberlippe ist mit einem dichten graumeherwﬂ
Schnurrbart bedeckt, der etwas auBerhalb der Mundwinkel abSChheBd
Wangen und Kinn sind glatt rasiert. Die Augen leuchten brau? u
warm aus leicht verdunkelten Hohlen. Man sieht nicht, daB8 der Male®
eindugig war, wie es in Wirklichkeit viele Besucher von Calame 13115
nicht bemerkt haben. Vom ganzen Bild geht der Eindruck einer
benswiirdigen und sanften Korrektheit aus, und zugleich spurt
Betrachter eine leise Beklemmung. Bekiimmertheit und Aisance d“rc
dringen sich in dieser Erscheinung, Jugendlichkeit und Vergl'elsll
begegnen einander im gleichen Geswht.

a8

ES
el

m
" Katalog der Calame-Ausstellung im Kunstmuseum Luzern, 22. Septiﬂberf
bis 20. Oktober 1935, Nr. 176. Der Stich von L. Boisson, der dem Buch vop Rau gell
vorangestellt ist, scheint nach dem Pastell von Rubio ausgefiihrt worden *
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Bei seiner Geburt hatte man gefiirchtet, daB aus dem Kind ein
"ippel wiirde. Obwohl diese Befiirchtung sich nach einiger Zeit als
f:‘lndl(.)s erwies, blieb Calame sein Leben lang von schwacher Ge-
Ndheit. Zwischen zwanzig und dreiBig vergewaltigte er seine Natur.

JO}:l Seinem dreiunddreiBigsten Jahr an muBte er seinem Korper fast
ahr
u

E

m Jahr mit mehr oder weniger langwierigen Kuren nachhelfen.
a:f‘:‘-r in del: Schule, in. der Lehre, ifl d.er Werksliatt schﬁtfhtern und
whiy le Arbelt‘konzenn:lert; er war in jeder Bezu.ahung ein Muster-
er und blieb es sein Leben lang, ohne dall dieser Zug bei ihm
una}ngenehm wirkte. Er war von einer etwas angstlichen Hoéflichkeit,
pfhchteifri{r; und dienstfertig, peinlich genau in allem, was die Auf-
S3ben geg taglichen Lebens anbetraf, im tibrigen — und das hing mit
ZE: Erfahrungen seiner Jugend und mit seinem Charakter zugleich
AMmmen — von einer krankhaften Zuriickhaltung. Er schloB sich im
rﬁt:ll{i}‘:l‘ Diday nur einem Schiiler an, der noch schiichterner und zu-
altender war als er selbst. Die Armut, in der er aufgewachsen
b?ri, lehrte ihn Sparsamkeit, und als er wohlhabend geworden war,
resil er sparsam — aus Gewohnheit. All dies sche::lnt seinen Charakter
08 zu bestimmen — und doch nicht: den einen entscheidenden

NF ¢ seines Wesens haben wir nicht genannt: er war ein tiefgliubiger
al:;nsch- Aber auch diese Gldubigkeit wirkte sich in korrekten Formen
M * Er besuchte regelmiBig die Kirche, er las regelmiBig die Bibel.
Scenschlicher und kiinstlerischer Charakter stehen in einer organi-
®0 Beziehung zueinander, wenn sie sich auch nicht einem ersten
'k aufdeckt. Zu den wesentlichsten Merkmalen des kiinstlerischen
nnarakters von Calame gehoren die Griindlichkeit seiner Beobac}.l-
“ndgl_l‘lmd die Hartnickigkeit in ihrer Wiedergabe. Mit Griindlichkeit
artnackigkeit 1Bt sich innerhalb einer kiinstlerischen Begabung

ginli‘ allem die Zeichnung, die zeichnerische Gestaltung entwickeln. Es
’ § sehr lang, bis Calame den farbigen Auftrag nur einigermalen
.. Meistern vermochte. Jede Linie, die er zog, war lange und genau
" erlegt- Sie lebte nie aus sich selber, sondern war der Niederschlag
° scharfen Beobachtung. Man sagt, er habe siebzigmal hinterein-
Vore[;- die gleiche Treppe von oben her abgezeichnet und Diday sei
leser Griindlichkeit in bewundernde Anerkennung ausgebrochen.
di:nn man in der Gegenwart von Calame darauf zu sprechen kam, dal}
p. unst keine Grenzen kenne, sagte er: «Bah! il y a une chose que
®st incapable de rendre ou qu’il ne rend que par des artifices, et
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dab

c’est un escalier qui descend.» ®* Und wie charakteristisch ist es
Calame gerade dieses Beispiel gewahlt hat.

*

Wer die Bilder von Calame betrachtet, mufl zuerst die Abneigi?®
gegen das schone Motiv als solches iiberwinden, das er leicht als 0%
schones Motiv zu betrachten geneigt ist. DaB es so ist, das geht zuﬂf
Teil auf die spitere Photographie zuriick. Alle diese Motive, di€ i
lame vor allem beriihmt gemacht haben, konnten auf schweizeris‘f o
Prospekten fiir Fremdenwerbung stehen. Diese Malerei ist in eulﬂ'
bestimmten Beziehung die vornehmste Reisepropaganda, die sich deﬂe
ken liBt. Und alle Photographen unserer Zeit, die die pittores
Schinheit der Schweiz darstellen wollen — die selbstverstindlich I_lur
zu einem Teil ihre charakteristische Schonheit ist — konnen kemli
besseren Motive wihlen, als sie schon Calame gewahlt und clf:ll'gestel
hat. In diesem Sinne war er von einem sichern Instinkt geleitet.
das allein geniigt doch nicht, um den groflen Erfolg dieser Bilder '
threr Zeit zu erkliren. Sie kamen dariiber hinaus noch andern
heimen Wiinschen entgegen. In den Berglandschaften von Calam® le
die heroische Landschaft weiter; sie stillten in einer friedlichen For”
das Bediirfnis nach Heroismus. Calame wanderte in der Natur so lan.b’e’
bis sie sich ihm in jenem Aspekt darbot, den er fiir seine KomPOSiUOIT
brauchte. Und diese Komposition war so, daf sie den besondern Lan
schaftshunger der Zeit ansprach. Das Motiv, das er ausgewihlt hatt,e.
nahm er unbesorgt mit allen seinen Zufilligkeiten in das Bild auf. 5¢”
ganzes Leben hindurch ging seine kiinstlerische Anstrengung 12 "
Problem der moglichst genauen Wiedergabe der Welt der sichtbar®
Erscheinungen auf. Er war darin Handwerker, wie die hollandi¢ ¢
Landschaftsmaler des siebzehnten Jahrhunderts. Vor seinen Bi! 6f
spiirt man, wie sehr schon alles in jenem Augenblick entschi€ ee-
war, wo er das Motiv gefunden hatte und sich an die Staffelei set? ltef
Und weil er in einem wesentlichen Sinne ein unproblematischer ;/Iﬂ‘
war, vermochte er so viel zu malen. Darum findet man in seine’ ot
lerei keine groBe innere und duBere Entwicklung. Er malte die N-adgr
ab; es gelang ihm mit wachsender Meisterschaft. Viele seiner Bi pei
gleichen vollendeten Malvorlagen. Der scharfe Realismus st atz_
mit einem ungeheuer gewandten Manierismus verbunden. Und

n

de?

8 E. Rambert, 1. c., p. 13.
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flem 1st seine Gestaltung von einer schonen Eindeutigkeit, und sie hat
Mmer und iiberall die Fiille dessen, was sich mit Talent und mit
harak ter erreichen laBt.

%

Die farbige Haltung seiner Bilder ist differenziert. Er kommt mit
“enigen Farben aus. Die Farbigkeit, die er durch sie erreicht, wirkt
a.er nie malerisch. Wer seine Bilder nur auf ihre farbige Gestaltung
' betrachtet, wird immer wieder von ihrer Sprodigkeit iiberrascht.

i‘e farbige Wirkung ist dabei oft von gewisser Buntheit und Fleckig-
®It. Calame hat sich viel mehr durch die Zeichnung als durch die
‘arhe verfithren lassen. Dafl er Kolorist und nicht Maler ist, fallt nur
um nicht auf, weil er die Farbe, die er aus der Lokalfarbe heraus
entwickelt, im Zusammenhang mit der Zeichnung und strichweise
al_]ftrﬁgt und weil er den zeichnerischen Aufirag so eng fuhrt, dall
¢ einzelne graphische Form, die bei allem Reichtum sehr korrekt
“ sich darunter verliert oder sich doch wieder in der Farbe aufhebt.
tlame scheint den Raum ohne Luft oder die Luft ohne Licht gesehen
" haben. Auf seinen Bildern sind die Berge wie mit dem Fernrohr
" die Nihe geriickt und hierauf wie unter der Lupe gemalt. In der
% in der sich die duBere Gliederung stuft, entwickelt sich der Raum.
* scheint das Ergebnis der Konstruktion und der Perspektive zu sein.
_nd im wesentlichen verhilt es sich so. Der Raum, der Eindruck von
Qumlichk it ergibt sich in seinen Bildern viel weniger aus der ma-
el'ischtm, als aus der zeichnerischen und plastischen Wirkung der
‘er%ea die wie Kulissen hintereinander geschoben sind. Die Abstiinde,
sée Sie voneinander trennen, sind scharf beobachtet. Die Distanz zwi-

0 ihnen, die als solche sichtbar wird, ist nie mit Luft gefiillt, die
O_Qh immer und iiberall der Triger der farbigen Zwischenwerte ist.
z“lrt ®iner feinen Abruptheit sind die Unterschie(?e in der Entfe?nung
sta;SChen dem Vorder-, dem Mittel- und dem Hintergrund fa.rblg ge-
"'et. Immer wieder spiirt man, wie sehr sich Calame jeden einzelnen
S‘:Lll der Landschaft, jede Art von Gegenstinden, die i-n einem Land-

‘aftshild charakteristisch ist, durch tausendfach wiederholte und
“nlich genaue Sonderstudien erworben hat: die zeichnerische Form

erge, der Alpenwiesen, der Badume und Pflanzen, der Biche,
¥ litten, der Steine, des Mooses, das die Felsblocke iiberdeckt. Es
Slhy Bilder von ihm, die auf eine allerdings sehr schone Weise wie

€quisiten zusammengesetzt sind. Die einzelnen Bildteile scheinen
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sich dabei auf ihre besondere Art zu vollenden — der Felsblock mit
dem Moos dariiber anders als die Bergfohre und diese wiederum aw
ders als das Wasser des Sturzbachs. Ein Bild von Calame ist vol]endet’
wenn es handwerklich fertig ist. Darum hat Calame seine Bilder
schmerzlos verlassen konnen.

*

Die malerische Kritik der Darstellung von Calame hat Ferdina? d
Hodler unternommen. Er hat es selbstverstindlich nicht mit der 8
ringsten Absicht in dieser Richtung getan. Eine solche Tat gBSChie
ja selten aus dem bewuBten Willen heraus. Aber in der GesChiChte
der Kunst werden immer wieder die gleichen Aufgaben gestellt ur
auf eine andere Art und Weise gelost. Die Kritik, die Hodler dur®
seine Malerei gegeben hat, ist aus einem gegensatzlichen kiinstle™
schen Temperament heraus geschehen. Calame war eine zarte
kiihle, Hodler war eine kriftige und leidenschaftliche Natur. Die ein®
Malerei scheint die andere auszuschlieBen. Aber in Wirklichkeit &
ginzen sie sich. Sie geben zwei Moglichkeiten der Darstellung ‘

i . . s . . e
Bergwelt im Extrem wieder. Dabei ist der eine so wenig nachzuab™
m

.

wie der andere. Im iibrigen ist daran zu erinnern, da zwischen de
einen und dem andern ein halbes Jahrhundert liegt. Mit seine?
dern hat Calame die Hochgebirgswelt gleichsam wohnlich ge™
trotz ihres heroischen Aspektes. Hodler hingegen hat ihr die Ein‘c’.am’
keit wiedergegeben. Calame und Hodler haben ihre Bergbilder ke
einem Geriist gemalt, das schon an sich eindriicklich ist. Calam®

sich das Bildgeriist durch das Motiv gesichert, aber mit seiner ganzef’
Malerei hat er es dann versteckt, wihrend es Hodler in keinem ein?”
gen seiner Bilder verborgen, sondern immer nur gesteigert hat. In de;‘
Malerei von Calame widersprechen sich hin und wieder MotiV un‘:
Form. In der Malerei von Hodler sind sie organisch miteinander L
bunden. Calame macht aus dem Hochgebirge oft ein Idyll Er m.a
es mit den optischen Erfahrungen des Flachlandes aus. Er scheint lea
fir die Kiihnheit des Themas mit der Genauigkeit der Aqu"jhruno

n
entschuldigen zu wollen. Hodler hingegen kennt keine Be;«len];;eo
ress”
daruﬂl

ach®

und macht aus seinem Berghild immer ein monumentales
Die Darstellung der Berge, die Calame gegeben hat, wirkt
oft verbindlich. Hodler aber malt nicht nur Bilder der
in denen er sich wohlfiihlte, sondern zugleich auch grandiose Ku |
und Prospekte. Er hatte den Mut, die Menschen damit abzustoler v

Jisse”
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“Werschrecken. Nur vor seinen Bildern spiirt man die ungeheure Ein-
“amkeit. Die Welt ist darin so entleert, wie sie in den Bildern von
alame gefiillt ist. Der eine hat eine neue Motivwelt entdeckt, der
dere hat fiir diese neue Welt charakteristische Formen, ja Arabes-
‘0 und Hieroglyphen geschaffen. Der eine wird oft pittoresk, der
dere wird dekorativ. So gibt der eine dort, wo er versagt, die
Inlatur der andere das Plakat — und mit beiden fiihren sie iiber die
ufgaben der eigentlichen Malerei hinaus und an den entscheidenden
0E‘ullgen vorbei. Und doch ist Calame einer der bedeutendsten schwei-
“rischen Maler des neunzehnten Jahrhunderts: er ist am grofBten, wo
°f am unabsichtlichsten ist — in seinen vielen Studien. Die Ausstel-
lung des Luzerner Kunstmuseums zeigt ihn so. Er hat das groBe For-
Mat, wo er sich anspruchslos gibt, und in solchen anspruchslosen
Sildery, und Studien ist er vollkommen wie nur ein Meister.

*

In den letzten Jahren seines Lebens begann sich in seinem europai-
*hen Angehen eine starke Wandlung durchzusetzen. Er wurde in
talien, iy, RuBland, in England, in Deutschland hekannt und beriithmt.
®ine Bilder wurden sogar bis nach Portugal und nach Griechenland
‘erkauft. Aber im gleichen Malle, in dem sein Ruhm in diesen Landern
llnahm ging er in Paris und in ganz Frankreich zuriick. Worin war
lese Wandlung begriindet? Der Ruhm von Calame hing nicht nur mit
°r Qualitit seiner Malerei, sondern vor allem auch mit den Mode-
tl“‘"nlllngen der Zeit zusammen, mit der Bewunderung fiir die Berge
°t Schweiz. Und die Bewunderung fiir die Bilder von Calame war,
B immer die natiirliche Folge eines solchen Sachverhaltes sein wird,
" gleichen Schwankungen unterworfen wie diese Mode. Das alles,
% sich in der weiten Welt abspielte, hiatte Calame verhiltnismaBig
“icht 2y ertragen vermocht. Aber es blieb nicht dabei. Auch in Genf
“8ann der kiinstlerische Widerstand gegen ihn sich zu regen: unter
** Fithrung von Barthélemy Menn, der spiter der Lehrer von Hodler
Ude, Er hat das alles nicht bis in seine letzten Auswirkungen er-
"3gen miissen.

£
Er hatte von jeher, neben verschiedenen andern Krankheiten und
eln, ap seinen schwachen Lungen gelitten. Sein Aufenthalt in Rosen-

i-Baq im Jahre 1862 schadete seiner Gesundheit mehr als die
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frilheren Aufenthalte. Als er den Ort verlie, hatte er das bestimmt®
Gefiihl, daB er nie mehr dorthin zuriickkehren wiirde, und er spra‘
es auch seinen Freunden gegeniiber aus. Er wurde von nun an wahre?
seiner Arbeit im Atelier hiufig von groBen Miidigkeiten angepackt;
er ersann sich duBere Hilfsmittel, um dagegen aufzukommen: Atelier”
stithle nach einer eigenen Konstruktion. Als er zu einer Badekur i
Divonne weilte, gesellte sich zu seiner Lungenkrankheit eine Lung®”
entziindung. Nach seiner Wiederherstellung riet ihm der Arzt, Herbs!
und Winter in Mentone an der Riviera zu verbringen. Die Reise, at
der ihn sein Sohn und ein Malkamerad dieses Sohnes begleiteten, nah™®
ihn so her, daB er sich nach seiner Ankunft am Ort der Bestimmu’é
fiir einige Tage ins Bett legen muBite. Weil er nicht mehr malen konnt®
itberwachte er die Malerei seines Sohnes. Nur hin und wieder durft®
er, fiir eine Weile, das Zimmer verlassen, um ans Meer zu gehen %
am Strande die reine Luft iiber dem Meer einzuatmen. Er tat es mit
dem gleichen PflichtbewuBtsein, mit dem er gemalt und g;ezeiChllet
hatte. Eine Zeitlang schien es, als ob sich seine Gesundheit besser”
wiirde. Er faBte Mut und schrieb frohliche Briefe nach Genf. Ip
Januar wurde es sehr kalt, es regnete, der Regen ging in Schnee iiber’
das Hotelzimmer war schlecht geheizt, Calame erkiiltete sich wied?"
und wurde ununterbrochen von Fiebern geschiittelt. Und jetzt spiir'®
er mit unabweisbarer Deutlichkeit den nahenden Tod. Er lieB de?
Pfarrer des Ortes kommen, um sich mit ihm iiber Gott und iiber i_{s
Leben nach dem Tode zu unterhalten. Und jetzt zeigte sich auch die
ganze Tiefe seiner Frommigkeit. Er d@uBerte verschiedene Male sein”
Freude dariiber, dal er bald Gott von Angesicht zu Angesicht geg™
iiberstehen werde. Aber er vergaB dabei die Riicksicht auf seine ;
milie nicht. Er verlangte, daB man seinen wirklichen Zustand ol
seiner Frau und seinen Kindern verberge. Am Abend vor dem ]
ginn der Agonie bat er, man solle ihm einen Olivenbaumspralglirlg
bringen. Man erfiillte ihm seinen Wunsch. Als er ihn vor sich sah, sagt®
er zum Geistlichen: «Eh bien, demain, c’est dans le ciel que je fleuriral
moi-méme».> Was er von nun an zu sagen hatte, schrieb er, weil d4°
Reden ihm Miihe machte, in ein kleines Album hinein. In den Jetzte”
Stunden ging eine sonderbare Verinderung in ihm vor, die alle efl'
schen in seiner Umgebung iiberraschte. Er war fiir einige Stunde? '
einen tiefen Schlaf gesunken. Als er daraus aufwachte, leuchte®®”

® Rambert, 1, c., p. 472.
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Seine Augen in einem andern Glanz, und seine Haare, die seit Jahren
grau waren, sollen einen kastanienbraunen Schimmer zuriickgewon-
Nen haben. Plotzlich erhob er sich, bat um seinen Schlafrock und ver-
langte, daf man ihn auf einen Liegestuhl setze. Und nun begannen
die Erstickungsanfille. Stundenlang fichelte ihm sein Sohn mit einer
gefalteten Zeitung Kiihlung zu. Seine Gattin, die neben ihm kniete,
Sagte beim Anblick dieses Kampfes, bei dem sie nicht helfen konnte,
aus ihrem Schmerz heraus: «Ist es denn moglich, daB die Guten ebenso
Sehr leiden miissen wie die Bosen?» Der Sterbende, der diesen Ausruf
gehort hatte, legte seine magere Hand auf die ihre. «Geduld», sagte er,
“es wird bald zu Ende sein>. Am 17. Marz 1864, drei Uhr morgens,
Starb er. Einige Tage vor seinem Tode hatte er sich selber eine Grab-

schrift aufgesetzt; sie enthielt ein sehr personliches Bekenntnis zu
Gott

_ KEin Monumentalwerk
Uber die mittelalterlichen Handschriften
der Schweiz

von Walter Muschg

Der Geist der Demokratie ist der Geist der Sikularisation. Die
Schweiz ist als staatliches Gebilde die Frucht eines wiederholten
leidenschaftlichen Bruches mit den Michten der mittelalterlichen Ver-
8angenheit. Schon ihre Griindung vollzog sich als eine Absage an die
katholisch-feudale Weltordnung. Die Auflehnung gegen sie bestimmte
Doch in der Neuzeit das Schicksal unseres Landes. Der Sonderbunds-
krieg und die in der liberalen Kampfzeit durchgefiihrte zweite Auf-
ebung der Kloster sind moderne Episoden in der Reihe dieser Eman-
Zipationsakte. Was unsere Geschichtsbiicher, nicht nur die populiren,
A militirischen, wirtschaftlichen, kirchenhistorischen Erinnerungen
a die mittelalterliche Kultur mitfiihren, dient zur Hauptsache der
erherrlichung unseres Abfalls von jener Welt. In unserem BewuBt-
Sein steht kein Bamberger Reiter, keine Jeanne d’Are, kein romani-
Sches oder gotisches Miinster als Sinnbild der nationalen Uberliefe-
fung. Es gilt uns nichts, daB in Basel noch heute der von Albertus
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