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Neues sich schopferisch seine Bahn sucht. Wir aber, die wir Jung
als Lehrer und Fithrer erfahren haben, wir wissen ihm Dank, wir
fithlen die Verpflichtung, die von seinem Werk ausgeht und wir
freuen uns auf die Ernte, die ihm ein gniddiges Schicksal in seinem
nichsten, siebenten Jahrzehnt gewihren moge.

Welttheater
Bei Anlall der Spiele in Einsiedeln

von Robert Faesi

Die Welt ist Gottes Spiel — das ist eines der wenigen groBen
dramatischen Motive, die immer neue geistige Ausdeutung
und kiinstlerische Ausbeutung gewdhren. Das Thema hat zwei heute
lebensfihige Gestaltungen erfahren. Das Welttheater des 20. Jahr-
hunderts wird, wie schon sein Titel «Das groBe Salzburger Welt-
theater» andeutet, mit der Erinnerung an die Salzburger Festspiele
verbunden bleiben, das andre, das des 17. Jahrhunderts, verkniipf!
sich immer fester und rithmlicher mit dem Namen Einsiedelm
wohin es auch in diesem Sommer wieder, der dritten Spielzeit i0-
nerhalb ungefihr eines Jahrhunderts, eine Wallfahrt von Kunst-
andichtigen, gleichviel welchen religiosen Bekenntnisses, zieht.

Hugo von Hofmannsthal, der Verfasser des zeitgenossischen Stilk-
kes, verwahrt sich dagegen, von Calderon, dem Verfasser des B#
rockspieles, mehr entlehnt zu haben als «die das Ganze tragend®
Metapher: daR die Welt ein Schaugeriist aufbaut, worauf die Men-
schen in ihren von Gott ihnen zugeteilten Rollen das Spiel des Le
bens auffithren; ferner den Titel dieses Spiels und die Namen def
sechs Gestalten, durch welche die Menschheit vorgestellt wird», —
Bestandteile, die, wie er beifiigt, nicht dem groflen katholische™
Dichter als seine Erfindung eignen, sondern zu dem Schatz VO™
Mythen und Allegorien gehoren, die das Mittelalter ausgeformt U™
den spateren Jahrhunderten iibermacht habe.

Das Gleichnis: Welt — Theater einmal vorausgesetzt und dureh”
dacht, ergibt sich vieles Einzelne fast zwangsliaufig. Uebereinsti®
mungen brauchen also noch nicht Entlehnungen zu sein, wenn scho?
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f Oesterreicher dem Spanier denn doch mehr verdankt, als er
wa‘hl"haben will.
ic}ffvas gehort zum Theater? UnerliBlich sind die Schauspieler;
. Ver enthehrlich der Dichter, der Spielleiter; fraglicher schon, ob
t:; Gleichnis bis auf den Souffleur, den Kostiimier, den Inspizien-
. dﬂf‘chgefﬁhrt werden, ob es auch noch das Publikum, ob es
Stigiar die Kritik umfassen soll. Ein Blick auf die beiden genannten
) cke lehrt, dal das Motiv immerhin auch fiir wichtige Abweichun-
I Raum laB3t, ein Vergleich von Calderons Text mit der Einsiedler
Seizrl_’?itung (so wie sie sich allmdhlich herausgebildet hat), dal}
Peicit ln_nef"halb des fiir den Katholizismus giiltigen Weltbildes zahl-
¢ Varianten moglich bleiben.
Je“‘le‘s Gleichnis hinkt, wenn es pedantisch durchgefiihrt ist. Auch
;:l Gleichnis Welttheater vertrigt nur eine summarische Durch-
tha;u?g' So .ist die Funktion Gottes bei Calderon wie Hofmanns-
Sch“eme dreifache. Gott, «der Meister», ist in gewissem Sinne der
engi’ff‘-r, Erfinder, Dichter des Weltdramas; das Buch in den Hin-
o r‘l‘ES Souffleurs ist unzweifelhaft das « Wort Gottes», die Partitur,
ext, der auf der Weltbiihne Leben und Gestalt annehmen soll.
:M)el' der Urheber ist zugleich Zuschauer. Der ideale Zuschauer,
liclc}-“e man beifiigen, er, fiir den Kunstwerk und Kiinstler eigent-
Oc}:r"“mer da sind, und der — im wirklichen Theater — seinerseits
iy Lmn.le'r fehlt! Das r e ale Publikum, die Masse, die das Theater
o ’ \t—,‘;lem}‘u vielmehr de.r von Hofmannsthal eingefiithrten Gestalt
Witzi« orwitz». Seine miBlgliickteste Zutat iibrigens, dieser wenig
8¢ Vorwitz, den er aus dem alten unverwiistlichen Typ des
" USwurst abgeleitet hat; denn seine faden Glossen mochte man

h h}‘:erhltten wie die Zwischenbemerkungen unverstandiger Platz-
c
arn.

Go_tt 1st drittens endlich der Kritiker. Kritisieren heiBt sondern,

: S(Qllllll-tder'r} er am SChITlB die guterf.von den schlechten pri-el-e:rfl Ifl‘it

ely gUItlgem Urteil sondert, lauft das Welttheatergleichnis ins
gericht aus,

.Endet es

glnht o ‘-a

Wird die W

I‘uf e

wie so viele geistliche Spiele eschatologisch, so be-
wie viele andere — mit dem Schopfungsakt. Als erste
elt, die Frau Welt, aufgerufen, berufen, ins Leben ge-
re:::: S‘mf.l. sie bildet fortan den wirkungsvollen Kontrapunkt zu
chopfer. In Calderons fiir Einsiedeln mit Recht unterdriick-
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ten Versstromen entfaltet sich eine ganze Genesis. Theatralisch wirk:
sam ist erst, wie die Welt den gottentsprungenen schemenhafte”
Seelen Gestalt und Gewand gibt. Gott verteilt die Rollen, die Schick
sale, die Welt kleidet jeden gemiB seiner Bestimmung ein, d. h. die
Natur versieht ihn mit den zur leiblichen Verwirklichung notige"
Gaben. «Ich zieh euch am, ich zieh euch aus»: Was sie gegebe™
nimmt sie wieder; die Requisiten jedes Spielers. Krone und Beche”™
Spiegel und Spaten.

Aber diesem sinnbildlichen Akt geht die Abberufung von der
Welibiihne voraus. Abberufung — bei Calderon nur durch die
Stimm e des Todes, wogegen die Einsiedler wie die Salzburg®
Fassung sich die unfehlbare Wirkung gesichert haben, den Tod:
gleichsam als «Biithnenmeister», auftreten zu lassen. Einsiede111
schiebt gar einen eigentlichen «Totentanz» ein, der mit dhnlich®”
Mitteln arbeitet wie der unvergeBliche der Haas-Berkow-Truppe-

Von den groBen metaphysischen Michteverkorperungen de?
alten geistlichen Spiele fehlt nur noch der Teufel. Auch ihn hat
Hofmannsthal in seine Biihnenrechte einzusetzen versucht. Welob
Funktion aber konnte ihm im Gleichnis des Welttheaters zugeda®
werden? Er ist «Einbliser von Evas Apfel her», aber diesen Eifl‘
blaser gewissermallen zum Souffleur zu machen und ihn obendre”
als rabulistischen Advokaten aufklirerischer Menschenrechte 2%
zustaffieren, war ein zu vieldeutiger und daher Unsicherheit erze"’
gender Einfall. Dieser Souffleur hat gleichsam das falsche Texthu®
bei sich und kann drum nur Verwirrung, Entgleisung verursachel,l'

Calderon gibt den wahren Text: das Wort Gottes, als Buch in dl‘i
Hand einer weiblichen Gestalt, die er — nicht sehr klar — D
Gesetz der Gnade» nennt. Es ist nur zu billigen, daB in Einsied®
daraus ein mosesahnlicher Mann, der einfach «Das Gesetz» penat?
wird, geworden. In einem protestantischen Welttheater konnt¢ “
ebensogut «Das Gewissen» heillen, fliistert doch dieser Souffle?”
diese nach aullen projizierte, Person gewordene innere Stimme sLe
nur das eine: «Tuet recht! Gott iiber euch!» .

Es mag nicht ganz gereimt erscheinen, daB der Souffleur ¢ )
den jeweiligen besondern Wortlaut, sondern jedem und immer .e .
selben Spruch einblidst. Die tiefere Meinung ist unm'ﬂ?werst'éndhch'
das Stichwort ist immer dasselbe, Sinn und Geist jeder Stelle uu,_
jeder Rolle der gleiche: Verwirklichung des gottlichen Schapf‘lﬂgb‘i
planes. In gewissem Sinne ist das Welttheater ein Stegr'eif‘spiel’
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e einzelnen Spieler im einzelnen die Wahl der Gestaltung liBt.
ie theologischen Ideen, Vorbestimmung und Willensfreiheit wer-
N, ing Gleichnis vom Welttheater tibersetzt, zum festgelegten
ichtlmg;splan und der schauspielerischen Ausfithrung. Calderon wie
*fmannsihal setzen ihre Kraft zur geistigen Darlegung und dich-
tfrischﬁn Darstellung desselben Grundgedankens ein: Die Welt ist
"Oltes Spiel; jede Menschenseele erhilt vom Schopfer eine be-
immye Rolle zugeteilt, sein Schicksal; und diese besondere Auf-
Sabe im ganzen am eigenen Platz richtig zu erfiillen, als Prota-
SOnist den Intentionen des gottlichen Dichters moglichst zu ent-
SPrEOhen, das ist’s worauf es ankommt! In Hofmannsthals Formu-
!erung: «Gut oder schlecht wird nicht die Rolle heiBlen, sondern
fas Spiel, dann, wenn die Dinge an ihr Ende gekommen sind.»
®r Gesamtumfang der Menschheit wird markiert durch sechs
“Stalten, Eigentlich sind es sieben, wenn wir das ungeborene Kind
"zihlen, die nicht ins Leben getretene Seele, die Hofmannsthal,
8 dem modernen Empfinden zu fremd und theatertechnisch zu
.heike‘l& wegeelassen hat. Die uibrigen sechs aber durfte er als noch

1 . .
Mmer giltice Reprisentanten der menschlichen Gesellschaft bei-

: Ehalten: u

nverdandert den Landmann, den Vertreter des einfachen
1

nlmergl‘ei(:hen Niahrstandes. Unentbehrlicher noch als zu Calde-
l‘n;n‘s Zeit ist im modernen Welttheater der Reiche, doch ist der
Ifnmige GenieBer des Barock zum Unternehmertypus des kapita-
Stischen Zeitalters gesteigert, der dem Konig, dem Reprisentanten
o Ordnung und Macht fast iiber den Kopf zu wachsen droht.
liCh;lch die Schonheit wird f;lls ?Wiges Elen;gen;i des Gc.asa}rlnn;‘l-enszlé-
Sﬁlh.;: ‘%”.fflten k(?zmen: den ‘s.mm.l;lchen Genul}, die c.ero.tmsa ‘.e reu -bj
: le weltliche Kunst in sich fassend. DaB sie in einer wei
c en Gestalt allegorisiert ist, erscheint zwingender, als dafl das auch
er Weisheit der Fall ist. «Der Weise» wiirde uns ebenso ein-
;i:@hten_ Vollends mag es heutiges Empfinden befrex?liden, dzfﬂ sie
Py One auftritt, ja bei Calderon fast identisch ist mit der Kirche.
®n Spanier der Gegenreformationszeit, ihn, der genau vor 300
ii fen, 1635, als Leiter des Koniglichen Theaters berufen wurde und
“Sem Amt, als er Geistlicher geworden, doch treu blieb, ist be-
eutun‘é’;s‘\ro.'ll.} dal die Weisheit fiir den Konig, also die geistliche
Uacht fiir die weltliche, die entscheidende Fiirbitte bei Gott einlegt.
€zeichnend fiir den zeitgendssischen Dichter, daB er in der
“Stalt der Weisheit die Anklinge ans Geistliche dampft, sie zur
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Vertreterin des Geistigen steigert, aber ihr die Ziige der ReligiOSit'eit
und Charitas beldf3t.

Der Bettler endlich — auch er ist ewig im Sinne des Christ?®
wortes: Arme werdet ihr jeder Zeit unter euch haben. Aber an der
Umgestaltung dieser Figur erweist sich die Verschiedenheit zwelt!
Zeitalter. Und von diesem Punkt aus ist Hofmannsthal zum Ne"
schopfer des Welttheatermotivs geworden.

Das eigentliche Menschheitsspiel bleibt bei Calderon allevorlSch
Andeutung; die sichen Rollentriger sind statisch, ja fast statualﬂfic
aufgefalit. Kaum treten sie aus dem Zustandlichen heraus; mOﬂOlOgI
sierend — wie dies auf naiven Friithstufen der Bihnenkunst uth
ist — sprechen sie direkt ihr Wesen aus. Das ungeborne Kind ¥
ends findet gar nicht ins Spiel; zwischen den meisten andern fehl
das Zusammenspiel, der Widerstreit, ja beinahe der Dialog. Einz?
der Bettler tritt aus dieser beziehungsarmen Reihe, tritt ihr gege™
iiber. Dadurch nimlich, daB er sich in seiner Not hilfesuchend #
einen nach dem andern wendet. Die Schonheit scheint ihn uberha“p
nicht zu gewahren, der Konig schanzt sein Gewissen weislich n1
Ministern ein und weist ihn an den GroBalmosenier; dem eige?
sinnigen Bauern will es nicht zu Kopf, warum der Bettler sich ni¢
gleich ihm mit Arbeit plagen sollte (Einsiedeln unterstreicht hier das
aktuelle Motiv: Arbeitslosigkeit); der Reiche stoft ihn brutal 2
riick; die Weisheit speist ihn barmherzig. )

Diese Antworten auf den Anruf des Notleidenden sind aber da?
Kriterium, nach welchem der Meister das Spiel der Rollentrige’ ’ 2

der Gerichtsszene beurteilt. Das MaB, an dem der Mensch “emessel
wird, ist also Charitas, Menschenliebe, soziales Gefiihl.

Hofmannsthal wird richtig empfunden haben, daB bei seinem Vo’f ‘
ginger der gewaltige Rahmen des Vor- und Nachspiels (ndmlich ,'le
Vorbereitung des menschlichen Dramas und seine Beurteilung) ¢ '
ses selbst, das eigentliche Gemilde zu iiberborden, zu erdri® 6l
drohe. Wenn bei ihm der Akzent weit starker auf das Menschemspl‘er
gelegt ist, so entspricht das der Schwergewichtsverschiebung, di¢’ de
diesseitige Mensch zuungunsten der metaphysischen Vorstellung
innerhalb der letzten Jahrhunderte erfahren hat... Mit dem
dienst, der heutigen Einstellung das Welttheater dadurch nabe ge‘
bracht zu haben, verbindet Hofmannsthal den Vorteil, das 50}13;
spiel zum Drama: zur Handlung zu steigern. Die Statik wird z’k
Dynamik, genauer, die bei Calderon latent gebliebene Dyna®”
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“Irkt sich nun aus. Denn die schwachen Ansitze zur Handlung, die
- Gegenlspieel des Bettlers bot, brauchten nur zur vollen Griofle ent-
ltet 7y werden.
“Bettler» heiBt die Rolle auch bei Hofmannsthal. Aber er ist der
'uk“‘rzgekommeune der Gegenwart, der nicht bettelt, sondern droht.
* klagt nicht iiber sein Los, er wirft die auferlegte Rolle der Welt
= Fﬁﬁen, und, endlich doch durch eine geheimnisvolle innere Macht
Mim Spiel gezwungen, stellt er dieses ganz auf Trotz und Emporung.
T passive Bettler wird zum aktiven Proletarier, der Bittende zum
*dernden. Nicht der klaglich ausgesireckte Handteller ist die sinn-
Hdliche Gebirde, sondern seine mit der Axt bewaffnete Faust, die
el: ber alle andern erhebt. «Jetzt ist mein Spiel dort, wo’s hoher
{lilc ?t mehr geht», ruft die Welt. Und wirklich, es ist ein unvergef3-
er ‘dramatisch-sinnbildlicher Kulminationspunkt der Handlung,
e dey Bettler, zum Emporer, Aufriihrer geworden, das Werkzeug
scer _Vernichtung iiber Macht, Fleil, Kultur, Geist, Reichtum

Wingt, gcewillt, den Welistand zu zertriimmern.

an spiirt, was das heilt: das zur Gewalt gewordene Ressentiment
° Unteren, Zukurzgekommenen, der Aufstand der Masse, der

l;l‘an ist, in Vernichtungswut, in nihilistischer Untat sich zu ent-

. °0. Die Gefahr jener Nachkriegsjahre, aus deren Angst heraus

Se(;fmfﬂlllnsthalls Dichtung entstand; vielleicht die groBe Gefahr.un-
® «Weltstands» noch heute! Zeitangst, zur Weltangst geweitet,

[ei tangst, in Zeitangst gipfelnd, das ist das Erlebnis, das den mo-

nnsneh Dichter antrieb, Calderons Welttheater zum Welttheater
rer Zeit umzugestalten.

e innere Berechtigung, ja Moglichkeit zur Neugestaltung des
“rkommenen Stoffes bezog er aber doch nur aus der religiésen
“Wibheit, daB dem Leben ein gottlicher Weltplan und eine sittliche
%Smische Ordnung zugrunde liege, so wie einem Theaterspiel die
1ch_tel‘ische Konzeption. Sonst hitte ihm auch die Losung der dra-
Mschen Spannung nicht so iiberzeugend gelingen kénnen, nimlich,

¢ in dem zum Vernichtungsschlag ausholenden Aufriihrer die
inhere Freiheit durchbricht und Untat sich durch Selbstbezwingung

at verwandelt.
Werllf qngebrochenheit eines fast naiven Glaubfms gibt Calderons
Di, X dle' unverwiistliche, wuchtige Stoﬁkfaft. Sie konnte vc.)'n dem
SD'eitze-r einer so ganz anders gearteten, gefihrdeten und zerkliifteten
®1t nicht wieder erreicht werden; aber Hofmannsthals Werk
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hat aus der innern Spannung zwischen Weltbangen und Gottesgla?
ben heraus den groBen Vorginger an Durchseelung und dramatische’
Konfliktvertiefung iibertroffen.

Er hat die alte Weisheit der Allegorie vom Welttheater von inn®”
heraus neu belebt, die Weisheit, daf} es nicht auf das Was der Schlck
salsrolle ankomme, sondern auf das Wie, auf das, was aus ihr &°
macht wird, die Forderung: daB hier jeder das seine zu tun habe:
die sicherlich tiefer ist als die gegenteilige, daB jedem das Gleich
zustehe. Wie eine Parodie auf diesen Gedanken mutet es an, we?”
im Salzburger Welttheater der Widersacher mit abstrakter Ide
logie den advokatorischen Anspruch auf «matiirliche Gleichheit de?
Schicksals» erhebt.

Gerade die Natur selber, Frau Welt, stattet die Geschopfe mit *
gleichen Gaben aus; nicht vor ihr, sondern erst aus metaphySISCh“
Perspektive, vor Gott, sind die Menschen gleich, das eben ist ja de
Sinn der Metapher, daB nicht die Rolle, sondern das Spiel der Roll°
entscheide.

Darin allerdings, wie diese Entscheidung vom Meister ge_fﬁllt*
wie das Spiel durch ihn beurteilt wird, weicht der zeitgenossis®
Dichter von seinem Vorginger im einzelnen ab. Es ist dem unmitt®
baren Empfinden nicht nur des heutigen Menschentypus, sonde™”
vielleicht sogar des heutigen Katholiken gemil, wenn der Reich?
nicht endgiiltig, wie bei Calderon, in die Verdammnis gestofBen wir®
sondern Hoffnung offen bleibt, daB auch er als letztes Glied der
«Gnadenkette» einverleibt werde: dem Einander-die-Hande- reich®
und Aufwirtsziehen der menschlichen Rollentriger, das als einprié
same Gebidrde Hofmannsthals Welttheater beschlieBt.

Der Vergleich zwischen diesem und dem des spanischen Kl.51551ker
hat darum solche Bedeutsamkeit, weil aus den Unterschieden den”
lich ablesbar ist, was an einem groBlen dichterischen Motiv allu
mein menschliche Giiltigkeit hat, was blof} zeitlich und srilich P
dingt ist. Durch jenen unverwiistlichen Grundsinn bleibt Caldero™
Werk ungeachtet mancher befremdender Einzelziige auch heat-
noch eine lebendige Dichtung; vor allem aber bleibt es lebeﬂd*lU
Theater vermoge der unerhort starken theatrahschen Instin
seines Verfassers. i

Geht uns Hofmannsthal innerlich niher, so wird man doch de
Einsiedlern zustimmen, daBl gerade sie sich an Calderon hlelta
AuBere und innere Griinde rechtfertigen diese Wahl. AuBere: il
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:i(;t der“geg;eben‘e S-chaupla'tz, ein ganz unvergleichlicher und wie
oens fir dieses Spiel geschaffener Freilichtraum vor der Kloster-
lfche' Diesen monumentalen AusmaBen kann nur ein einfach-groBes

Uhnenyerk gewachsen sein. Selbst dieses muBite dem weiten Rah-
U%en angepaBt werden, aber man erstaunt, wie es dabei ohne Ver-
aligmlgen, Verstimmelungen oder Einbauten von Fremdkorpern
iojlehlen konnte. Ja, es ist, als kimen Calderons geheimste Inten-

®n erst hier und hier erst recht zur Entfaltung.

GinAll\l/[S einem Spiel von zehn E.i.nzrelro‘-llen 'ist sozusagen von .selbst
ity HSSentheate-.r g-ew?rden. I-.Iat‘te?n sich die sechs Menschhelts?'er-
Sl " auf der weiten Buhflenflach.e Tm Lem:en ver-lorfan, so.fiill‘t. diese
g JEtZt durch das Geleite, das ]m'a-d-em belgegfaben ist, .]fnlt reichem
by, ZeChselndem Leben. Auch die metaphysischen Michte haben

usgestaltung ins Vielfache erhalten; der Frau Welt sind als
;n:?ldlanger und Helfer die ungeschlacht-dumpfen, stummen Di-

. en zugesellt, erdhaft braun und metallfarben; dem Meister

Zlfta‘:ems-chimn.lerr-xderl.Ran)g'ordnung-en der — dies ist Einsiedler
' — ihn mit kirchlicher Musik verherrlichenden Engel.

aui?sf[e-?11‘(:lrlitel‘:tcm'ische Gliederung des Spielraums in zwei langsam
‘¢igende, durch eine Treppe verbundeme Flichen dringt der

eiilte die Zweiteilung in das nihere, untere Diesseits und das ent-

. ‘ere, hohere Jenseits ganz von selber auf; erst in der heurigen
I:l?lzeit aber wurde in dieser wie in mancher andern Beziehung die

Msymbolik folge- und stilgerecht durchgefiihrt.

' (I Tiffenachse der Spielfliche fallt vorn gegen die Versenkung,
dag ]'; die zur Hélle Verdammten einschluckt; sie steigt hinten iiber
T . auptportal der Stiftskirche zu dem baldachinuberwolbten

M empor, darauf der Meister, hieratisch streng wie eine goldene
e:sl;e’kd.as S-piel uberschaut und seinerseits der Aug:eflpmfkt.der
S enf tive ist, au'f de1.1 alle Bh(?ke zwlaufein: Das ‘sml.lbm‘lldhche
Worg :‘ der Mg.rstesnensplele de.s Mittelalters (V.\Cle es noch im Fal:.lst-

. mt‘"‘)m I.-Imn'nel durch die We].t zur Holle» angedeutet 1s't)

clt o also in dieser Lingsachse rein zur Geltung. Gf)tt und die
: ehen sich dabei frontal gegeniiber, die Welt unmittelbar vor,

ast 3 . . " ‘
tin der Menge der Zuschauer, die ja auch zu ihrem Reich ge-
en,

kta

hiy

i a 1 > - .
S ane michtig ausgreifende Querachse aber stellt gleichsam die
Nwej ; ¢ .
eiﬂen Weite des menschlichen Daseins vor. Von links, aus dem durch
tern hezeichneten Tor der Geburt treten die Menschheitsver-
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treter vom Engel der Geburt gefiithrt, auf den Lebensplan; def
Knochenmann mit seinen Genien rafft sie weg ins kreuziiberstrahl!’
Tor des Todes zur Rechten. Unter den wie gebogene Arme sich W
tenden Arkaden haben die sechs Menschheitsgruppen ihre Standort®

Das ganze Spiel aber geht aus vom heiligen Ort: dem groBgn
Hauptportal der Kirche, und unter erneutem Dréhnen der T‘ufﬂ_l'
glocken nimmt dieselbe, himmlischen Glanz verheiBende Pforte die
lobsingenden, prozessionshaft schreitenden Scharen der iiber’” 4
schen und irdischen Geschopfe wieder auf.

Diese einfach-groBe Symbolik des Raumes und der Zeit find?t
anderswo kaum ihresgleichen an Eindriicklichkeit und ist, “ﬂ,e
iibrigens auch die Farbensymbolik der Gewinder, Fahnen, Requi®’
ten mit Wiirde und Sorgfalt in Szene gesetzt.

Und damit kommen wir bereits auf den tieferen Grund zu q‘Pr
chen, warum der Einsiedler Schauplatz der Vision Calderons gﬂln
ist. Der genius loci und der genius der Poeten sind einander kot
genial, weil beide getragen und inspiriert sind von der Welt des K
tholizismus.

Die Einsiedler Klosterkirche — der auch um das Zustandekom™®
des Welttheaters verdiente Linus Birchler hat ihre BaumesChIChte
geschrieben — stammt aus derselben Epoche wie das spﬁlﬂJlsc )
Barocktheater. Diese Klosterkirche ist im eigentlichen wie im ubef_
tragenen Sinn der michtige Hintergrund und feste Riickhalt de:
Spiels; aus ihr tritt es aus, in sie tritt es wieder ein. Die Regie Os (}[
Eberles scheint sich an diesem Gedanken orientiert zu haben. Nic?
zufallig ist dieser begabte Spielleiter zugleich der T‘heat'erhiStOI :
graph seiner innerschweizerischen Heimat. Er gibt ein iiberzeug en
Beispiel dafiir, wie die Wissenschaft der Praxis in die Hinde arb®
ten kann, indem sie eine alte, schon fast absterbende Traditio”
neuem Leben erweckt.

1€
Im dritten Anlauf scheint endlich das Einsiedler Welttheate” d
innere und duBere Form gefunden zu haben, die ihm gemdB 15! a

Die Klei?”

ke’
lichen und dilettantischen Ziige, die spielerische Willkiir, die Er ol

lenz’ Inszenierung mancherorts noch anhaftete, sind nun der Str"’ﬂgaft
Geschlossenheit eines durchgehenden Stils gewichen, der seine g o5
aus Liturgie und Ritus bezieht, so daB Einsiedeln ein bede“tsawu.
Beispiel dafiir gibt, wie die geistlichen Spiele zu ihrem Urspr” g’

den befriedigenden Eindruck der Endgiiltigkeit erweckt.
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rickkehren und den Charakter einer sakralen Handlung anzunehmen
trachten,

So muB es sein! Das ist der entscheidende Gesamteindruck. Hinter
thm tritg zuriick, dafl man sich die musikalische Ausfiihrung noch
besser wiinschen konnte, und daBl gerade der Vergleich mit dem
hel‘rlichen, echt deutschen Sprachkunstwerk Hofmannsthals die Zu-
sfundelegung der Eichendorffschen Ubersetzung bedauern laft. Hof-
Mannsthals aus der einheimischen Tradition von Mittelalter und Ba-
fock herausentwickelte Sprache reicht, dhnlich der des Goetheschen
Faust, ohne Bruch vom Naiv-Volkstiimlichen bis zum Pathetisch-
GPOBartigen. Eine nach diesem Vorbild durchgefiihrte Eindeutschung
Calderons wire unsern Spielern soviel mundgerechter und ginge
en Znschiaucen soviel uninittelbarer i Herzen, als das in spanische
Stiefel eingeschniirte, deklamatorisch klassizistische Ubersetzungs-
deutsch.

Gesprochen wird an sich musterhaft in Einsiedeln. Auch die Ge-

drden und der Rhythmus der Massenbewegungen zeugen von einer
durchgehenden, bei Laien nur in langer, hingebender Arbeit erreich-

aren Zucht. Es ist etwas Schones und Sinnvolles um einen solchen

€Samtdienst einer ganzen Einwohnerschaft am religiosen Gemein-
Shaftskunstwerk. Wenn das Spiel der Einsiedler Laien selbst das
der berufsmiBigen Prominenten von Reinhardts Salzburger Welt-
theater an unmittelbarer Uberzeugungskraft iibertrifft, so eben dar-
"M, weil der Ernst und die menschliche Echtheit eines solchen Ge-
Meinschaftswirkens dem Zuschauer unmwillkiirlich wesensandere

aBstibe aufdringen als er auf den professionellen Theaterbetrieb
Mzuwenden gewohnt ist.
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