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beschiftigt hat. Nationalismus, Internationalismus oder iibernatio-
nale Verantwortlichkeit: das ist ebenso gut ein Glaubens- als ein
politisches Problem zu nennen, denn es rithrt an die letzten Voraus-
setzungen menschlicher Existenz. Der Wille, es so oder so zu losen,
das heilt die politisch maBgebende Kraft, entstammt einem be-
stimmten Verstindnis des Menschen. In diesem Verstindnis des
Menschen aber entscheidet sich je und je die Glaubensfrage. Die
Frage, was ist der Mensch, ist dieselbe wie die Frage, was ist Gott.
Wie die Antwort auf diese Frage ausfillt, so wird auch, im grofen,
die politische Entscheidung ausfallen. Gefragt ist jeder und darum
ist jeder verantwortlich. Aber die Antwort kann keiner dem anderen
vorwegnehmen oder fiir ihn stellvertretend geben. Diese Antwort
ist vielmehr die Lebensentscheidung jedes einzelnen.

Allgemeine Bemerkungen iiber
die schweizerische Malerei der Gegenwart

von Gotthard Jedlicka

Was wir hier schreiben, hat nur die Bedeutung von Notizen; es
soll darum vom Leser nicht anders aufgenommen werden.
Wir horen den Einwand, der daraufhin gemacht werden kann.
Notizen, so werden bestimmte Leser sagen, gehoren in ein Notiz-
buch, in ein Pultfach oder auf den Schreibtisch, aber nicht an die
Offentlichkeit. Wir wissen es auch, haben daran gedacht und haben
uns lange besonnen, bevor wir uns entschlossen haben, sie doch
(und zwar in ihrer fragmentarischen Form) wiederzugeben. Der
Grund, warum wir es tun, ist der folgende: iiber ein solches Thema,
so scheint es uns, liBt sich iiberhaupt nichts Endgiiltiges formulie-
ren, und was wir hier vorlegen, sind wohl Notizen; aber sie sind
nicht fliichtig oder leichthin entstanden — sie sind sogar genau iiber-
legt. Thre fragmentarische Form, die sich zwangsweise ergeben hat,
.zeigt, wie schwierig gerade diese Aufgabe ist. Sie ist zudem auch
sehr undankbar. Warum sie undankbar ist, wird der Leser bald
sehen. Aber vielleicht — und damit versuchen wir uns zu tréosten —
ist es schon wichtig, iiberhaupt nur gezeigt zu haben, welchen
Schwierigkeiten man bei einer solchen Aufgabe begegnet. Diese Auf-
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zeichnungen fiihren alle nach einer bestimmten Richtung. Sie stehen
hier auch noch als Vorwort zu einer losen Folge von Aufsitzen iiber
die schweizerische Kunst der Gegenwart, vor allem iiber die schwei-
zerische zeitgenossische Malerei und Bildhauerei.

*

Wer nach einer schweizerischen Kunst fragt, der fragt nach einer
schweizerischen Kultur. Eine solche Kultur ist der Boden, aus dem
eine schweizerische Kunst (als ein besonderer Ausdruck des allge-
meinen geistigen Lebens, der allgemeinen geistigen Lage) erst em-
porblithen kann. Gibt es eine schweizerische Kultur? Es ist eine der
entscheidendsten Fragen, die man in bezug auf die Schweiz stellen
kann. Weil es eine schweizerische Schicksalsgemeinschaft gibt, so
gibt es auch eine schweizerische Kultur und damit auch eine schwei-
zerische Kunst und nicht nur eine Kunst in der Schweiz.

Die schweizerische Malerei unserer Zeit ist nach Inhalt und Form
50 verschiedenartig wie die schweizerische Literatur in ihren Spra-
chen und Problemen.

Es ist schwierig und im letzten unméglich, die Malerei irgendeines
Volkes oder irgendeiner Nation in allgemeinen Ziigen zusammen-
fassend zu charakterisieren. Das gilt fiir alle AuBerungen der Kunst
auf allen Gebieten. Es ist ja schon so schwierig, auch nur eine ein-
zelne kiinstlerische Erscheinung auf eine wesentliche Weise darzu-
Stellen. Und nun eine Fiille von kiinstlerischen Erscheinungen zu-
gleich! Was soll man zum Beispiel zusammenfassend iiber die fran-
20sische oder iiber die deutsche Malerei sagen? Uber die franzosische
}Ind deutsche Malerei der Gegenwart? Die Malerei eines Volkes
I8t immer ein vielfdltiger Ausdruck seines Wesens, ein Ausdruck,
I dem sich das Typische nur immer in seiner besondersten Form
zeigt. Die Malerei eines Volkes umfaBt eine Fiille weltanschaulicher
und kiinstlerischer, zeichnerischer und malerischer Gegensitze. Und
erst die Malerei der Schweiz! Sie zeigt sich einem ersten Blick noch
viel weniger einheitlich. Wie soll man in ihr gemeinsame Ziige
finden? Man versucht es trotzdem. Und dann, wenn man sich um
die genaue Formulierung dessen bemiiht hat, was man vor dieser
Malerei zu empfinden glaubt — und was in keinem Fall so gelingen
kann, wie man es wiinscht — erkennt man das andere, was wieder-
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um entmutigt: eine Malerei besteht nur iiber das hinaus, was sich
dariiber sagen lat. Denn wenn sich ihr Gehalt wirklich mit Worten
ausdriicken lieBe, so hitten die Bilder und Skizzen nicht gemalt
sein miissen. Wer iiber Malerei schreibt oder spricht, umfaflt —
auch im gliicklichsten Fall — ein Geheimnis von auBen. Das Beste,
was er erreichen kann, ist dieses: ahnen zu lassen, wie reich es in
Wirklichkeit ist. Das Allgemeine einer besondern kiinstlerischen
Erscheinung oder der Malerei eines Volkes, ja sogar das Typische,
das man zu erfassen glaubt, ist ja nur ein mehr oder weniger eng-
maschiges Netz von Formulierungen und von Begriffen, die ein
lebendiges und an jeder einzelnen Stelle iiberreiches Leben mit einer
unvermeidlichen Starre umfangen, die allem eine quilende End-
giiltigkeit gibt. Und doch: so ganz vergeblich ist es auch wiederum
nicht: wie keine ernste Anstrengung vergeblich sein kann. Aus dem
Verhiltnis der allgemeinen und der besondern, der typischen und
der individuellen Ziige, die man bei einer solchen Betrachtung her-
ausfinden kann, ergibt sich als schonste Frucht zum mindesten eine
Ahnung dessen, was vorhanden ist. Und das ist schon sehr viel.

Die Schweiz befindet sich in einer bestimmten Beziehung in
einer gliicklichen Lage. Sie ist ein Durchgangsland — auch in der
Kunst. Die Gefahr der innerlichen Verengung wird dadurch immer
wieder aufgehoben. Die schweizerischen Kunstvereinigungen haben
aus dieser duBeren Lage der Schweiz eine kiinstlerische Verpflich-
tung abgeleitet. Dadurch erhilt die @uBere Gegebenheit auch eine
schicksalhafte Bedeutung. In den letzten Jahren haben sich die Aus-
stellungen gehduft, die ihrer ganzen Haltung nach internationale
Bedeutung beanspruchen konnen. Mit solchen Ausstellungen sind
natiirlich auch immer kiinstlerische Auseinandersetzungen verbun-
den —- bei der kunstbetrachtenden Menge und bei den Kiinstlern:
und die entscheidenden sind vielleicht jene, von denen man weiter
nichts gehort hat. Solche Auseinandersetzungen haben ihr Gutes und
haben auch ihre Gefahren. Sie haben ihr Gutes: weil sie das kiinst-
lerische Urteil zu schirfen und die eigene Form in der Richtung der
organischen Entwicklungsmoglichkeit zu fordern vermogen. Eine
gute Ausstellung ersetzt einem Kiinstler eine groBe Reise. Sie haben
ihre Gefahren: weil sie die eigene Form erschiittern. Aber auch
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diese Gefahren sind notwendig. Und wessen Form leicht erschiittert
zu werden vermag, der ist ja immer und iiberall gefihrdet. Durch
solche Auseinandersetzungen und durch ihre kiinstlerischen Ergeb-
nisse wird die schweizerische Malerei zu einer europiischen Malerei.

*

Man denke einmal dariiber nach, wie weit sich das Netz spannt,
wenn man zur kiinstlerischen Schweiz (wir reden hier nur von der
Malerei) auch all das rechnet, was schweizerische Maler in ihren
Gestaltungsbereich einbezogen haben. Gerade die schweizerischen
Maler reisen viel. Schon im neunzehnten Jahrhundert haben sie Paris
und Berlin, Miinchen, Rom, Florenz, Venedig, Madrid, London auf-
gesucht. Man denke an die vielen Reisen von Buchser. Und in der
Gegenwart! Es gibt in Europa keine einzige groBe oder irgendwie
bedeutende Stadt, keine einzige charakteristische Landschaft und
keine einzige wichtige Galerie, die nicht einer der schweizerischen
Maler besucht hitte. Es gibt auch keine einzige kiinstlerische Er-
scheinung von Bedeutung, mit der sich nicht irgendeiner unter den
schweizerischen Malern auseinandergesetzt hat. Und diese Ausein-
andersetzung fithrt von Munch bis zu Picasso. Auch das gehort zum
Schicksal der schweizerischen Kunst. '

*

Die schweizerische Malerei, so wollen wir verallgemeinernd sagen,
ist eine solche des hohen Niveaus. Das gilt fiir die ostschweizerische
und fiir die westschweizerische Malerei. Wirklich schlechte Bilder
und ausgesprochener Kitsch kommen in der schweizerischen Malerei
seltener vor als¢in einer andern. Dadurch entsteht auch eine be-
stimmte Gleichformigkeit der #uBeren Wirkung. Das kann man
immer wieder erleben. Und jedesmal iiberrascht diese Tatsache von
neuem. Welches sind ihre Griinde? Der entscheidende Grund mag
im Charakter des Schweizers liegen: in der allgemeinen Tiichtigkeit,
im grofen kiinstlerischen Ernst und im VerantwortungshewuBtsein.
Aber diese Qualitit kann auch noch andere Griinde haben; und
auch diese Griinde miissen wir nennen. Sie geht zum Teil, so scheint
s uns, auf Kompromisse zuriick. Kompromisse treten in engen Ver-
hiltnissen und in kleineren Liindern hiufiger auf als in weiten Ver-
hiltnissen und in groBen Liindern. Der Schweizer hat oft eine un-
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iiberwindliche Furcht vor der Licherlichkeit. Sie ist nicht immer
unbegriindet; denn der Licherlichkeit kann in einem kleineren
Land — unter besonderen Umstéinden — eine todliche Wirkung zu-
kommen. Es sind also Kompromisse der grolen Begabung mit dem
hohen Niveau — was fiir eine starke Begabung die leichteste Form
des Kompromisses bleibt. Es gibt aber auch Kompromisse von unten
nach oben. Der ganz schlechte Geschmack ist in der Schweiz ebenso
sehr der Gefahr der Liacherlichkeit ausgesetzt wie die groBe neu-

artige Leistung.
*

Fiir das Kunstwerk im hochsten Sinn — und es kommt zuletzt
nur darauf an —, ist mit dem allgemeinen hohen Niveau und mit der
malerischen Qualitdt noch nichts, zum mindesten noch nicht viel
getan. GroBe Kunst ist das Ergebnis der Vision. Alles andere darf
nur Mittel sein, um sie zu verwirklichen. Das grofie Kunstwerk wird
durch das allgemeine hohe Niveau nicht einmal leichter moglich
gemacht. Im Gegenteil: es gestaltet den Weg der groflen kiinstleri-
schen Begabung oft nur noch viel schwieriger.

*

Wichtig ist das Verhiltnis zwischen Vision und #duflerem hand-
werklichen Konnen. Auch hier 1dfit sich eine charakteristische Er-
scheinung feststellen. Die schweizerischen Maler haben oft eine
handwerkliche Soliditit, die sich der kiinstlerischen Vision, die doch
entscheidend sein sollte, hindernd in den Weg legt. Handwerk ist
alles, wenn es dazu dient, eine Vision zu verwirklichen; es be-
deutet nichts, wenn diese Vision fehlt. Viele Maler — und nicht nur
die schweizerischen — glauben vor allem an das Werk, das ihnen
am schwersten gefallen ist. Nun hat man auch hier zu unterscheiden.
Bei jeder Gestaltung sind Schwierigkeiten zu iiberwinden. Es kommt
darauf an, daB der Kiinstler dabei das letzte Ziel im Auge behilt.
Es geschicht aber hdufig, daB er es iiber einer augenblicklichen
Schwierigkeit vollkommen vergifit. Die schweizerischen Maler nei-
gen hin und wieder dazu, in der hartnickigen Arbeit und in der
handwerklichen Soliditat die wesentlichste kiinstlerische Qualitit
zu sehen. Die Antwort, wenn man vorsichtig und hoflich einen Ein-
wand wagt: «Das Bild mul gut sein, denn es hat mich ungeheure
Miihe und Arbeit gekostet!»
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Und damit kommen wir zu einer der wichtigsten Fragen auch der
schweizerischen Kunst. Sie beriihrt das Verhiltnis von menschlichem
Charakter und kiinstlerischer Begabung.

*

Wir miissen etwas sagen, was manchen schmerzlich beriihren wird.
Uns selbst fillt es schwer, es zu duBern; denn wir sehen die Wirkung
Voraus, die eine solche Bemerkung ausiiben kann. Der schweizerische
Kiinstler hat oft mehr Charakter als Begabung. Eine solche Be-
hauptung wird zuerst einem groflen Erstaunen und einer groflen
Befremdung begegnen. Kann man iiberhaupt zu viel Charakter
haben? wird man fragen. In dem Sinne, in dem wir es meinen: ja.
Wir haben uns iibrigens nicht ganz richtig ausgedriickt, und wir
mochten gerade in diesem einen Punkt nicht miBverstanden sein.
Wir wollen es also anders fassen. Charakter in einem menschlichen
Sinne und bedeutende kiinstlerische Begabung sind in der Schweiz
nicht gelten. Aber eine fiir die kiinstlerische Gestaltung gliickliche
Mischung von Charakter und Begabung kommt weniger haufig vor.
Und diese gliickliche Mischung ist fiir das kiinstlerische Werk ent-
Scheidend. Wir horen hier einen Einwand. Menschlicher und kiinst-
lerischer Charakter, so kann man sagen, treffen im Kern des Wesens
Zusammen: im innersten ist der eine durch den andern bedingt.
Natiirlich ist es so; und jede menschliche Existenz bildet eine Ein-
heit. Aber menschlicher und kiinstlerischer Charakter gehen in
ihrey Wirkung nach auflen nicht immer zusammen. Ihre Spaltung
°der Verbindung in bezug auf die kiinstlerische Leistung, auf die
¢S uns hier ankommt, kann sehr verschieden sein. Aus dem Charakter
ergibt sich das bewuBte und unbewuBte Verhalten der ganzen Fiille
der menschlichen Erscheinungen und Beziehungen gegeniiber. Aus
der Begabung ergibt sich die formale Struktur der kiinstlerischen

estaltung. Und darum kann das charakterliche Verhalten, das auch
dem eigenen Leben gegeniiber spielt, hindernd oder fordernd in den
kiinstlerischen ProzeB eingreifen. Und diese Spaltung oder Verbin-
duﬂg von Charakter und Begabung in bezug auf das Werk bedingt
das menschliche und kiinstlerische Schicksal. Der schopferischen
Leiﬂtun.g ist nichts hinderlicher als ein Charakter, der nicht im

tinstlerischen verbleibt, der mit imperativen Forderungen, die der
l‘ﬁnuﬁitlerischen Gestaltung fremd sind, an das Werk herantritt. Die-
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ser Vorgang tritt hdufiger ein, als man im allgemeinen annimmt.
Der kiinstlerische ProzeB ist ein Vorgang von innen nach auBen. Er
scheint uns aus einer groBeren Tiefe als der Charakter zu kommen,
der zu einem groBen Teil das Ergebnis der Umwelt und des duBeren
Schicksals ist. Es ist der Vorgang einer fortschreitenden Verdich-
tung oder besser: Verdinglichung der inneren Vision in der dufleren
kiinstlerischen Form.

%*

Auch ein anderes Merkmal mag von einer allgemeineren Bedeu-
tung sein. Innerhalb der schweizerischen Malerei ist die rein male-
rische Gestaltung ziemlich selten. In irgendeiner Form iiberwiegt
die Zeichnung. Der Schweizer scheint mehr Kolorist als Maler zu
sein. Die kiinstlerische Gestalt ist schon mit der Zeichnung fest-
gelegt und wird — im giinstigsten Fall — von der Farbe im Sinne der
Zeichnung begleitet oder gesteigert. Was zeigt sich nun in dieser
Art der kiinstlerischen Gestaltung? DaB schon das Grunderlebnis
nicht vor allem malerischer, sondern zeichnerischer Art ist. Das
Gleiche kann man von der deutschen Malerei sagen. Man erkennt
darin auch eine bestimmte Neigung zur kiinstlerischen Abstraktion,
ja zu einer vorgedachten Gestaltung. Aber das ist nicht alles. Es driickt
sich darin, so scheint es uns, der Wille aus, ein Bild so viel als mog-
lich von vornherein zu sichern. Der vorsichtige Maler fingt ein Bild
mit einer Zeichnung an. Denn eine gute Zeichnung ist ein sicheres
Geriist. Sie erleichtert das groBe Abenteuer, das jedes neue Bild
bedeutet. Ein sicheres Geriist ist aber oft ein falsches Geriist — €8
kann fiir den Maler selber sogar eine Attrappe sein, und zwar aus
den verschiedensten Griinden. Mit der Festlegung eines Bildganzen
durch die Zeichnung verbinden sich manchmal groBe Gefahren. Wir
wissen iiber den kiinstlerischen ProzeB auf dem Gebiete der Malerei
und der Plastik auch heute noch wenig. Die Aufmerksamkeit der
Kunsthistoriker und der Asthetiker hat sich nur selten dieser Er-
scheinung zugewandt. Und doch kommt ihr eine entscheidende Be-
deutung zu. Aber das ein e scheint festzustehen: daB die schopfe-
rische Weiterbildung der kiinstlerischen Form in vielen Fillen in
jenem bestimmten Augenblick aussetzt, in dem ein einzelner Form-
faktor aus dem werdenden Bildganzen, das noch alle Formmaglich-
keiten zuliBt, eine endgiiltize Form angenommen hat. Es ist, als ob
damit auch alles andere erstarren miisse. Das schopferische Spiel
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zwischen Zeichnung und Farbe, in dem sich Zeichnung und Farbe
gegenseitig steigern, hort damit auf.

*

Viele Bilder schweizerischer Maler der Gegenwart stehen in ihrer
malerischen Haltung zwischen Staffeleibild und Wandmalerei. Be-
stimmte Bildentwiirfe, die man sich nur als Staffeleibild ausgefiihrt
denken kann, sehen trotzdem wie Entwiirfe zu groBen Dekorationen
aus, Sie bilden einen eigentiimlichen Grenzfall. Wie soll man ihn
erklaren? Diese Haltung geht zum Teil auf innere Kraft, zum an-
dern Teil auf innere Unsicherheit zuriick. Der Wille, in einem Bild
mehr zu sagen, als sich sagen laft, ist unkiinstlerischer Natur und
vergewaltigt das Bildganze. In solchen Bildern zeigt sich oft auch
ein bestimmter Hang zur Monumentalitit. Nun gibt es in jeder Ma-
lerei echte und falsche Monumentalitit. Es scheint uns, daB viele
Maler der Schweiz die echte Monumentalitiit mit dem Einsatz ihres
ganzen Willens erstreben. Sie sehen in ihr die entscheidende Legiti-
mierung zur GroBe. Die Fihigkeit zur monumentalen Gestaltung
kann aber nicht absichtlich oder bewuBt erworben werden. Die
echte Monumentalitit ist das Ergebnis einer Vision dieser Art. Sie
ist restlos durch die innere Anschauung und dann durch die Be-
gabung bedingt, wobei das duBlere Temperament nicht viel zu be-
deuten hat. Hodler hat die echte Monumentalitit besessen, Welti ist
sie versagt geblieben. Die falsche Monumentalitit aber ist das Er-
gebnis eines letzten Endes unkiinstlerischen Ehrgeizes. Auch im
kiinstlerischen Leben trifft man viel hiufiger den falsch gerichte-
ten Ehrgeiz als die echte Vision.

Die schweizerische Malerei hat viel zeichnerische und malerische
Substanz. Aber zeichnerische und malerische Substanz sind von
€iner charakteristischen Sprodigkeit. Sie sind auch nicht gleich-
miBig iiber die Bildfliche verteilt oder miteinander verbunden: was
in vielen Fillen eine besondere bildliche Unruhe schafft. Im iibrigen
rkennt man hiufig in der Zeichnung und in der Farbe eine beson-
dere Mischung von leise erstarrter Konvention und iiberraschender,
twas sprunghafter Originalitit, die diese innere und duBlere Unruhe
des Bildganzen noch erhoht. Mit diesem oft sehr bestimmten Ein-
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druck verbindet sich auch noch ein anderer. Viele Bilder scheinen
in verschiedenen und deutlich voneinander getrennten Etappen ge-
malt; jede ist der Ausdruck eigenwilliger Kraft — was sich auf der
Bildfliche als Ubereinander verschieden konzipierter und auch in
verschiedener Stimmung ausgefiihrter Malschichten auswirkt. Dabei
ist jede einzelne dieser Schichten, die hier verborgen ist und dort
freiliegt, von einer gewissen Endgiiltigkeit. Vielleicht spielt auch
noch etwas anderes dabei eine Rolle. Viele Maler der Schweiz schei-
nen einen besonderen Widerwillen gegen die glatte Malfliche zu
empfinden. Sie miBitrauen der ersten Skizze, die aus einer gliick-
lichen Stimmung heraus leicht gelungen sein mag, ebenso sehr wie
der geglitteten Vollendung. Die meisten Bilder von Schweizern,
die man auf Ausstellungen und in den Galerien sieht, packen durch
eine Eigenart, die nicht leicht faBlich und hin und wieder auch nicht
angenehm ist. Diese Eigenart — das erkennt man bald — hat oft mit
kiinstlerischen Werten nicht viel zu tun. Und doch schafft sie sich
durch diese Werte hindurch Ausdruck. Es ist, als winke dann hinter
einem Bild eine Hand hervor. Man wird von einem solchen Werk
angesprochen wie etwa von einer besonders eigenwilligen Hand-
schrift. Man wird gezwungen, sich den Menschen vorzustellen, der
das gemalt hat. Man sieht hier eine bestimmt ausgeschriebene Form,
dort einen besondern Schnorkel, und ist geneigt, sie nicht mit opti-
schen Erlebnissen, sondern mit Ziigen des Charakters zu verbinden.
Die echte kiinstlerische Originalitit ist von menschlicher Schrullen-

haftigkeit durchsetzt.
o

Hin und wieder verbindet sich mit einer bestimmten Trockenheit
der zeichnerischen und malerischen Gestaltung auch eine Neigung
zur kinstlerischen Manier. In vielen Fillen — wenn auch nicht in
allen — ist die Manier das Surrogat der echten Produktion. Was die
schweizerische Malerei betrifft, so ist es nicht diese Manier der leich-
ten Hand, die zu einer raschen und gewissenlosen Bildfabrikation
fiithrt. Diese Neigung, von der auch einige der groBten zeitgenbssi-
schen Maler in Deutschland und in Frankreich nicht ganz frei sind,
liegt dem schweizerischen Maler fast immer fern. Er ist dazt
zu gewissenhaft. Die Arbeit wird ihm sogar durch das, was wir (weil
uns ein besseres Wort dafiir fehlt) «Manier» nennen, nicht einmal
erleichtert; sie geht ebenso miihsam vor sich wie sonst. Der Grund,
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daB er trotzdem zu einer gewissen Manier neigt, liegt anderswo. Der
schweizerische Maler ist in seiner Arbeit hiufig von einer hartnicki-
gen Vorsichtigkeit, die mit einem leisen oder starken MiBBtrauen
gegen das UnfaBbare des schopferischen Vorgangs verbunden sein
kann — zum Beispiel mit einem MiBtrauen gegen die Uberraschung,
die sich plotzlich aus der eigenen Gestaltung, deren Uberblick sich
einem entzieht, zu ergeben vermag. Was wir hier schreiben, scheint
fiir jeden Kiinstler widersinnig zu sein. Und doch hat es seine Be-
rechtigung und stimmt es in manchem Fall. Auch der schweizerische
Maler weiB natiirlich, daB nur jene kiinstlerische Gestaltung not-
wendig und damit auch bedeutend ist, die tiber jedes kiinstlerische
BewuBtsein und alle BewuBtheit hinausfiihrt. Aber es mochte dieses
UnfaBbare und letzthin Entscheidende trotz allem durch eine wil-
lentliche und bewuBte Anstrengung erreichen konnen. Er 1iBt auch
nicht gerne fahren, was er einmal erobert hat. Er méchte malen wie
ein anderer spart. Was gut ist, wird immer gut sein, denkt er — oder
versucht er zu denken. Er erkennt dann nicht (was zu erkennen und
Wonach zu handeln sehr wesentlich ist): dall man meistens nur dann
gewinnen kann, wenn man auch aufzugeben und zu opfern bereit ist.

*

Die Maler der Schweiz denken — wenn wir nach unseren Erfah-
Tungen urteilen diirfen — viel iiber die Kunst nach. Nun ist das
D_'enken tiber Kunst und sogar das leidenschaftliche Denken unter
Kiinstlern nicht selten. Aber auch dieses Denken iber die
Kunst und um die Kunst kann die verschiedensten Formen an-
Nehmen. Es kann sich unmittelbar aus der Arbeit ergeben oder von
der Arbeit getrennt sein — es kann aus der Begabung erstehen oder
Aus dem Charakter erwachsen. Der franzosische Kiinstler (um ein
Bfﬂiﬁpiel der einen Art zu nennen) beschiftigt sich meist nur mit
den reinen Fragen der Form; er denkt iiber das Handwerk, iiber die
Bil’d'gliieaderung, iiber die technischen Moglichkeiten und iiber die
kiinstlerischen Mittel nach. Das Denken des franzosischen Malers
heWegt sich also (aber wir lassen bei dieser Feststellung beliebig
Viele Ausnahmen zu) innerhalb der eigenen kiinstlerischen Gegeben-
heiten und Voraussetzungen. Und darum ist es auch fruchtbar. Das
Kunstdenken der schweizerischen Maler ist in manchen Fillen an-
ders geartet. Das ist zum mindesten unser Eindruck. Viele schwei-
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zerischen Maler mochten ihre kiinstlerische Tiatigkeit weltanschau-
lich begriinden. Sie wenden ihre geistige Kraft, die bedeutend ist,
hartnackig nur darauf an. Sie sind nicht selbstverstindlich, was sie
sind, und was sie wirklich selbstverstindlich sein konnten, sondern
sie sind es mit einem bestimmten Miltrauen. Sie sind Biirger, oder
besser: ihr Traum ist es, Biirger zu sein, und sie haben auch als
Kiinstler — und sogar als erfolgreiche Kiinstler — noch ein schlech-
tes Gewissen dariiber, dal} sie sich mit ihrer Titigkeit, die dann auch
der Biirger anerkennt, auBerhalb der Grenzen biirgerlicher Titig-
keiten befinden. Sie glauben, erst in jenem Augenblick, da es ihnen
gelingen wiirde, ihre Tiatigkeit der biirgerlichen Gesellschaft gegen-
iiber, in der sie leben, in einer Form zu begriinden, die auch fiir
diese Gesellschaft micht nur einleuchtend, sondern zwingend wire,
beruhigt sein diirfen. Sie mochten wissen, was sich nie wissen ldBt,
um sicher sein zu konnen, daf} sie sich auf dem rechten Wege be-
finden. Zu diesem Zwecke wagen sie sich — und wir kennen einige
Beispiele dafiir — sogar an die Philosophie. Die schweizerischen Ma-
ler sind oft sehr gebildet oder dann bildungshungrig; aber sie lassen
sich nicht gerne belehren. Sie wollen meistens alles selber finden.
Und dabei sind sie auch darin erstaunlich intensiv. Vielen von ihnen
schwebt eine universale Bildung vor, die auch manchmal in iiber-
raschenden Ansitzen vorhanden ist: wobei heimlich die Hoffnung
mitsprechen mag, daBl diese ganze Bildung auf irgendeinem Wege
auch ihre Malerei zu sittigen vermoge. Was sie sich so gedanklich
(und — wir haben es angedeutet — hidufig mit einer ungeheuren
Miihe) erwerben, nimmt fiir sie, woriiber man sich nicht verwundern
darf, die Uberzeugung einer Doktrin an. Daraus ergibt sich wieder
eine sehr groBe Gefahr: das Kunstdenken kann andere Wege als die
Malerei gehen; und dabei kann es sogar iiberwiegen. Daraus entsteht
dann ein hartnickiger Kampf zwischen kiinstlerischem Instinkt und
kiinstlerischem Denken, die kiinstlerische Produktion wird gelahm?
oder verfilscht. Das Denken gewinnt umso mehr Einflufl als €®
auBerhalb des eigentlichen kiinstlerischen Prozesses steht.

3

Der schweizerischen Malerei liegt der Standpunkt des I’Art pou*
art ziemlich fern. Er kann ja auch nur das Ergebnis einer lange™
organischen Entwicklung sein, die fiir die schweizerische Malere!
fehlt. Diese Malerei miit nun dem Gegenstand sogar oft eine groBe

96



Bedeutung bei. Die Schweiz ist zudem, und auch das hat seine Be-
deutung, ein Land der vielseitigen und in ihrer Entwicklung daher
zuerst unsicheren Begabungen. Das zeigt sich zum Beispiel im Ent-
wicklungsgang von Gottfried Keller und Carl Spitteler. Viele Maler
der Schweiz haben erzihlerische oder illustrative Neigungen. Der
klassische Fall auf diesem Gebiet ist der Malerdichter. Aber in dieser
reinsten Auspriagung kommt er doch wieder selten vor. Die schwei-
zerischen Maler wagen sich nicht immer ganz zu ihren erzihlerischen
oder illustrativen Neigungen zu bekennen. Und Auftrage, in denen
sie diese Neigungen ungehindert auswirken konnten, sind selten.
Die neuere Entwicklung der kiinstlerischen Anschauungen iiber ganz
Europa hin — seit dem Impressionismus und dem Expressionismus
— hat sie auch noch zuriickgedringt. Weil sie aber angeboren sind,
lassen sie sich nicht ganz iiberwinden. Doch ist es durchaus moglich,
da} die unmittelbare Zukunft ihnen giinstig sein wird und daB sie
in der nichsten Zeit wieder an Auswirkungsmoglichkeit gewinnen
werden. Denn der umfassende Rhythmus, der sich auch in der Ge-
schichte der Kunst auswirkt und der den Inhalt und die Form der
Kunstwerke gleichermaBen bedingt, scheint wieder zu einer starken
BEtonung des Gegenstandes, der gegenstindlichen Themengebung
und damit also auch wieder zur Bilderziahlung zu fiihren.

*

In der Schweiz ist die Begabung fiir angewandte Kunst auffallend
entwickelt. Viele Kiinstler scheinen sich blofl dort restlos ausleben
Zu konnen, wo sie einen praktischen Zweck der Arbeit vor sich sehen.
Viele von ihnen leiden innerlich daran, daB3 es so ist. Mit dieser Art
der Begabung hiingt die Fihigkeit fiir die kiinstlerische Gestaltung
des Plakates zusammen. Es ist darum kein Zufall, daB die schweize-
rische Malerei seit zwei Jahrzehnten die schonsten Plakate von
EUl'Opa schafft und daB die Plakatwinde der Schweiz die geschmack-
Vollsten und gehaltvollsten Plakatwinde der Welt sind. Das weill
Man iiberall; am wenigsten scheint man es in der Schweiz selber zu
Wissen,

*

Wir miissen noch etwas anderes festhalten, was mit dem Thema,
das wir uns gestellt haben, nur mittelbar zu tun hat. Die intensiven
enschen sitzen in der Schweiz sehr nahe, zu nahe aufeinander. Sie
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wehren sich dagegen, indem sie sich von einander fernhalten. Aber
diese absichtliche und gewaltsame Zuriickhaltung ist auf die Dauer
unmoglich. Die meisten Auseinandersetzungen menschlicher, geisti-
ger und kiinstlerischer Art, die sich, nachdem sie aufgehoben ist,
dann doch ergeben, nehmen, wenn sie tiefer gehen, eine besondere
Heftigkeit an. Sie sind von innen her durch eine eigentiimliche Bru-
talitdt bedroht, die sich aus einer widernatiirlichen Stauung der Sym-
pathie oder der Antipathie ergeben mag, und die auch im scheinbar
harmlosesten Augenblick ausbrechen kann. Jedesmal ist es, als ob
miihsam errichtete Dimme iiberschwemmt oder sogar eingerissen
wiirden. Das zeigt sich auch in der Art, in der in der Schweiz jede
Form von Kritik aufgefallit wird. Kiinstler und Kritiker werden
Gegensitze bleiben — mit jenen wenigen Ausnahmen, wo eine un-
wigbare menschliche Sympathie iiber alle moglichen Unterschiede
hinweg zwei verwandte oder gegensitzliche Temperamente zu-
sammenfiihrt. Aber die heftigsten Gegensitze bilden sich doch
immer in den kleineren Lindern aus — und auch die unversshnlich-
sten Feindschaften. Und das ist auch begreiflich. In einem groBen
Land ist die Wahrscheinlichkeit groBer, dal die ablehnende Haltung
eines Teiles der maBgebenden Kritik durch die bejahende Haltung
eines andern Teiles gedimpft, ausgeglichen oder sogar aufgehoben
werden kann: ja, es ist sogar moglich, daB durch die Auseinander-
setzung eine fiir den Kiinstler in ihrer letzten Wirkung giinstige Be-
wegung ausgelost wird. Denn auch in der Kritik eines groffen Landes
bildet sich ein organisches Spiel von Meinung und Gegenmeinung;
von Behauptung und Widerlegung — und eigentlich gewinnt dabei
jeder — der Kiinstler, der Kritiker und das Publikum. In einem
kleineren Lande hingegen besteht die Gefahr, daB einer ablehnenden
Kritik, weil sie mehr oder weniger die einzige maBgebende Aufe-
rung bleibt, die Hirte eines endgiiltigen Entscheides zukommt. In
solchen Lindern ist daher die Verbitterung gegen jede Form von
offentlicher Kritik viel grofler als in den andern, und zweifellos wird
dadurch auch die Haltung der Kritik mitbestimmt. Das gilt in einem
groBen Umfang fiir die Schweiz. Die heftige Bewegung, die durch
eine offentliche kritische AuBerung ausgelost wird, wirkt auch dann
noch weiter, wenn die eigentliche Auseinandersetzung schon lange
vorbei ist. Man kann sich nun aber ausdenken, was fiir Folgen ein
solcher Zustand auf die Dauer auch auf die kiinstlerische Produktion

ausiibt.
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Es spricht fiir das geistige und kiinstlerische Leben und fiir die
geistige und kiinstlerische Haltung der Schweiz, daB in ihr auch heute
noch so viele Kiinstler zu leben vermégen. Wir miissen uns bei dieser
Feststellung allerdings iiber das ein e klar sein. Fast alle Kiinstler
(und vor allem die Maler) leben ein schweres Leben voll Opfer und
Entsagung. Und es ist wahrscheinlich, dafl gerade die es am schwer-
Sten haben, deren Leistung sich auf die Dauer am wertvollsten
erweisen wird. Aber sie leben doch — und sie arbeiten. Ein solches
Leben ist schon an sich eine grolle Tat, von der sich ein Mensch, der
irgendwie gesichert dasteht, kein wahres Bild zu machen vermag. Es
ist eine der letzten Formen von Heroismus in unserer Zeit. Die Wir-
kung dieser Menschen und dieser Existenzen auf das innere und
duBere Leben unseres Landes ist nicht hoch genug einzuschitzen.
Was an kiinstlerischer Potenz in einem Volk vorhanden ist, schlieBt
Sich in einem groBen AusmaB um ihre Existenz und um ihre Leistung
an. Gerade darauf mochten wir, nach allem andern —und zuletzt, auf-
Mmerksam machen. Die Kiinstler sind immer und iiberall ein Ferment,
das gegen geistigen Tod und seelische Erstarrung wirkt. Sie zeigen
auch, wie diinn die Schicht ist, die uns auch heute von jeder Form
von Diamonie trennt. Jeder Mensch, der sein Leben geistig und kiinst-
lerisch fruchtbar zu leben versucht, braucht dieses Wissen.

Entschuldung des Bauernstandes
von Georg C. L. Schmidt

L.

\]Ver auf die Gefahr hin, sich dem zornigen Protest der Lokal-
historiker auszusetzen, den Versuch wagt, in der schweizeri-
Sl{’hen Agrargeschichte mach groBen, entscheidenden Entwicklungs-
Inien zy suchen, kann sich kaum dem Eindruck verschlieBen, daf
dag Bauerntum zwischen der Mitte des 18. Jahrhunderts und dem
Aushruch des Weltkrieges seine Lebensform in mancher Hinsicht
Vereinheitlicht und nach stidtischem Vorbild umgestaltet hat.
_ Mit dem Erwachen eines neuen SelbstbewuBtseins in den biuer-
lichen Menschen hat diese Entwicklung vor mehr als anderthalb
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