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Verdi und die Deutschen

von Hermann Uhde-Bernays

Als Giuseppe Verdi am 27. Januar 1901 in Mailand gestorben war,
sprach der hervorragendste Redner ltaliens, der Abgeordnete Fradeletto,
in absichtsvoller Erneuerung einer vielberufenen Auflerung Mazzinis
in der Deputiertenkammer die folgenden Worte: « Verdis Namen gehort
von heute an der ganzen Welt. Zu seinen Lebzeiten wollte sein Genius,
obgleich im weitesten Mafle empfinglich fiir alle Auflerungen kiinst-
lerischer Titigkeit, seinem Vaterlande gehéren, weil er fiihlte, daf} die
innere Ubereinstimmung mit anderen Vélkern nicht durch Bekimpfung
und Vernachlissigung des eigenen Volksstammes erworben, sondern
daf} durch freudigen Anschluf} an ihn erst die reine Quelle der Schén-
heit und der allgemeinen Menschlichkeit erschlossen wird. »

Seither ist ein Menschenalter vergangen. Verdis Ruhm ist gleichzeitig
der Ruhm des Volkes, dem er entstammte, und dessen Art und Daseins-
tiihrung, dessen Charakter und Sitte durch die Macht seiner Schépfungen
in einem nationalen und nicht minder idealen Zusammenschluf} in uns
lebendig werden. Auch deshalb wird dem Deutschen, der einmal die
Segnungen der Leichtigkeit und Schénheit Italiens im Verkehr mit dem
Menschen des Siidens verspiirt hat und nun mit allen Sinnen nach
ithnen zuriickverlangt, die Freude an Verdis Musik stets die Erinnerung
an seine zweite Heimat wecken: Verdi lieben, heifit Italien lieben. Kein
anderes Land hat einen Tonsetzer hervorgebracht, der so stark mit
dem bezwingenden Zauber der Melodie in die letzten geheimnisvollen
Abgriinde der naiven musikalischen Aufnahmsfihigkeit von Hoch und
Niedrig eingedrungen ist wie Verdi bei den Italienern. Es 1st schon
dahin gekommen, dafl man ihn zu tadeln gewagt hat, weil er das Volks-
lied in seiner Entwickelung gehemmt, es gleichsam ersetzt habe. Wie
die Initialen seines Namens einstens bei der allgemeinen Erhebung den
Namen des ersten Herrschers des vereinigten Kénigreiches anzeigten
(Vittorio Emanuele re d’ Italia), im seltsamen Zufall eines rasch ver-
breiteten Wortspieles, sind sie heute Symbol einer von allen Belastungen
der kompositionsbildenden Idee freien, gelésten, nur musikalischen
Vorstellung, einer wundervollen Welt des Sehnens und des Vergessens,
in welche wie in holder Riickkehr zu dem Traumlande der Kindheit
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hiniibergeleitet zu werden mehr denn je letztes Hoffen Lirm- und
Kampfumtobter heutiger Armut ist.

Die Not der Gegenwart, fiihlbar vor allem dem weichen Empfinden,
das vor dem Alltag mit seinen immer schlimmeren Bedrohungen sich
kaum mehr zu wehren vermag, ist gewif} ein Grund fiir die von Jahr zu
Jahr steigende Hinwendung zur Musik Verdis. Aber sie ist nicht der
einzige Grund. Vor 30 Jahren, als Verdi starb, hatte Richard Wagners
instrumentale Gewalt mit der zwingenden Gemnialitit der zu ihrem
Verstindnis angerufenen geistigen Voraussetzungen die Liebe fiir Melos
und Rhythmus fast zerstort und fiir iiberwunden erklirt. Die Generation,
die heute etwa zwischen dem 60. und 70. Jahre steht und auch jetzt
noch fiir die ausschlielliche Herrschaft Wagners, des Meisters, eintritt,
besafl die Unbefangenheit nicht mehr, die kristallklare, sich selbst-
geniigende Schénheit der Verdischen Tonsphire zu genieflen. Diese
wichtigste aller Eigenschaften der verstehenden musikalischen Begabung
hat die jiingere Generation nicht nur aus Widerspruch gegen den
Schépfer von Werken wie Tristan und Meistersinger, aber erzogen an
ithrer neuerwachenden Begeisterung fiir Mozart sich in einsichtsvoller
Reife der natiirlichen Kritik zu ithrem Gliick erhalten. Sie schwirmt
mit der Begeisterung der Jugend eben fiir die vorgeblich so trivialen
Melodien des Rigoletto und der Traviata, die sie nach dem zierlichen
Worte Herman Bangs «durch ganze Leben begleiten werden ». Sie hat
dankbar erkannt, mit welcher unprob]ematischen Leidenschaft die
Chore der Verdischen Oper einsetzen und wogend emporschwellen,
fiihlt mit sicherem Instinkt die innere Einheit der musikalischen Form,
hat endlich wieder Sinn fiir die SiiBigkeit der Cantilene, die der Stimme
im Wohllaut wirklichen Gesanges sich zu entfalten gestattet. Schon die
Befihigung, diese bescheidenen Grundlagen, des Stils und der Wirkung,
zu erkennen, die Verdis Opern besitzen, ist ein unbestrittener Vorteil
aller, die sie erst in den Jahren nach dem Weltkriege gehért haben.
« Nicht sein Verstand, sein Herz trigt seine Stimme » — in einer weder
romantisch noch metaphysisch beschrinkten Unmuttelbarkeit, in einer
zugleich realen und unendlichen Formung des kiinstlerischen Aus-
drucks sucht ein sehr grofler Teil der jungen Deutschen, in anderer
Weise als ihre Viter, das hochste Ziel der musikalischen Offenbarung.
Bei Verdi erscheint — es mag verwegen sein, es auszusprechen, Malerei
und Musik allzu nahe zu verbinden — ein allerletztes Aufstrahlen jener
natiirlichen GesetzmaBigkeit, welche einzelnen grofien Meistern der
sante conversazioni der Renaissance eigen ist, jener selbstverstindlichen
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Harmonie, welche Diirer ersehnte, die den Gegenpol bildet zu Wesen
und Willen Griinewalds, Rembrandts, Bachs, Beethovens. Darum gibt
das intime nur auf den Zweck der Hingabe gestellte Verhiltnis zu der
Musik Verdis, einerlei ob freiwillig oder unfreiwillig, ob mit oder ohne
Absicht, dem Wunsche Befriedigung, der von auflen her anstiirmenden
Bedringnis der Maschine und dem Egoismus der modernen Uber-
steigerung auch aller musikalischen Krifte zu entrinnen. Die Zeit ist
da, in welcher fiir die hochsten Entscheidungen der Kontakt vom Herzen
zum Herzen allein den Ausschlag gibt.

Daher die Zunahme der Vorstellungen von Opern Verdis in ganz
Deutschland und der Beifall, der den Auffithrungen bisher unbekannter
Werke iiberall zuteil wird. War der Hinweis auf solche vor einem
Menschenalter bei allen leitenden Intendanten und Kapellmeistern,
selbst bei Felix Mottl, dem in Karlsruhe zuerst eine unvergleichliche
Auffiihrung des Falstaff gelang, vergeblich, so darf man nunmehr fast
schon warnen vor einer allzu freigebigen Ausgrabung der weniger
wertvollen Arbeiten. Es wire « zweifellos eine fromme aber anstrengende
Pflicht gegen Ruhm und Tod », die 26 Opern Verdis alle anhéren zu
miissen, dem Zwange gleich, alle 36 Stiicke Shakespeares zu schen,
worauf Chateaubriands Wort ansplelt

Die Hilfte seiner Opern fallen in die Frithzeit Verdis, vor dem
Rigoletto, der Traviata und dem Troubadour. Nicht mit diesen drei
zeitlich und kompositionell verwandten Werken setzt seine Selbstindig-
keit, richtiger die véllig freie Bewegung seiner Selbstindigkeit ein,
sondern mit Luisa Millerin, unmittelbar vorher. Von den zwélf Opern
zwischen 1839 und 49 sind mit Ausnahme des Ernani nur drei auf
deutsche Bithnen gelangt (Nabucco, die Foscari und die Rduber), die
sich indessen keine lange Zeit auf dem Spielplan hielten. Dagegen sind
von einer einzigen Oper, dem Aroldo, abgesehen, alle seit der Luisa
Millerin entstandenen Werke innerhalb Deutschlands nunmehr gegeben
worden. Dabei hat sich aber gezeigt, daf} trotz der groflen verwandten
Miihe (die vor allem eine Wiederaufnahme des Don Carlos unter Bruno
Walter in der stidtischen Oper in Berlin auszeichnete) die Wirkung
nicht aller Opern gleich war, da der Boccanegra, der Macbeth und sogar
die Sizilianische Vesper doch den hinreiflenden Schwung der vier
populiren Hauptwerke entbehren und an Reichtum nicht mit diesen
wetteifern kénnen. Der Verdifreund allerdings, der diese Vierzahl -
Rigoletto, Traviata, Troubadour, Aida — grundsitzlich und nicht ohne
einseitige Vorliebe verdoppeln will - Maskenball, Macht des Schicksals,
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Othello, Falstaff —, wird Einzelheiten aus ihnen stets herausheben, ohne
dagegen zu widersprechen, dafl Verdi vielfach gegen Verdi steht. Selbst
nicht die michtigen musikalisch-dramatischen Gestaltungen des Kénigs
Philipp und des Boccanegra, nicht das Lied der Eboli und ihr schon in
die dunklen Tiefen des Othello hiniiberdeutendes Duett mit der Kénigin,
oder die mit wuchtiger Leidenschaft gegeneinander stiirmenden Doppel-
chore der Sizilianischen Vesper kénnen zur Gleichberechtigung auf-
steigen. Und dennoch ist hier keineswegs die historische Betrachtung
Gradmesser der Beurteilung. Nur Mozart hat sich in der Seele des
Menschen, der durch die Weihe von musikalischen Eindriicken und
Erlebnissen eine erregte psychische Wandlung erfahrt, vor Verdi einen
Platz gewonnen. Weder bei ihm noch bei Verdi gibt es einen bestimmen-
den « historischen Gesichtspunl(t » der Knitik. Verdis musikalischer Stil
ist von ihm véllig unabhéngig. Die Frage der Entwickelung — so unge-
heuer groff und aufschlufireich sie auch an sich sein mag — der Be-
zichungen zu Rossini, Donizetti, Bellini, anderen Franzosen neben-
sdchlich. Die vielberufene grofie Pause nach der Aida — ein Tummel-
platz fiir literarische Kombinationen. |
) Das ist also das wichtige Vorzeichen fiir die Kenntnis Verdis: Ein-
sicht des Absoluten, Zeitenlosen seiner Musik,infolge dessen Anerkennung
der unbedingten Geltung der Rollen seiner Opern, die als Triiger rein
Musikalischer Werte lebendig sind und bleiben. Die paradoxe Be-
llauptung, sie konnten die Biihne entbehren, weil sie nur im Rahmen
er Biihne (wohlgemerkt des italienischen Theaters, das eine Zusammen-
nft gesellschaftlich-unterhaltender Art ist) denkbar sind, ist vollauf
rechtigt. Die Unwelt der Stoffe, gleichviel von wem genommen, von
hiller, Dumas, Victor Hugo oder anderen, kann noch im letzten
ugenblick umgeindert werden, bezeichnend vor allem beim Masken-
ll: ein schwedischer Kénig wird siidamerikanischer Gouverneur und
endet in der gleichen musikalischen Situation. Am Abschlufl des Gesamt-
Werkes steht folgerichtig eine komische Oper, die einzige wirklich
omische Oper des Jahrhunderts, der Falstaff, das késtliche Bekenntnis
es Meisters zu einer von der Weisheit und Giite des Alters getragenen
W‘”—‘Itélnsc:hauung, deren Inhalt darin besteht, daf} alle vermeintlich so
®Insthaften Konflikte auf Erden von einem milden Humor gelost
"“’erd'en: Spitze wiederum einer absoluten Philosophie und eines folge-
Nchtigen eindeutigen Schaffens, das iiber ein halbes Jahrhundert ge-

ifuert.hat. Die Einfachheit des Verlaufes ist nicht minder iiberraschend
Wie seine Einheit.
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Verdis Persénlichkeit ruht nicht in biographischen Daten und Briefen,
sondern ganz in seinem Werk. Seine Biographie verschwindet hinter
der Urspriinglichkeit, dem Ebenmaf} der Seele und dem leidenschaft-
lichen Feuer, womit seine Kunst alle Horer fortreifit. Auch wir haben
endlich erkannt, dafl der Gegenstand, fiir sich allein betrachtet, mehr
bedeutet als das Reflektieren iiber denselben. Die plétzliche Eingebung
des Temperaments, das iiberraschend aufspringende poetische oder
musikalische Motiv, der Wechsel von Bewegung und Ruhe, sagt uns
mehr als die hehrste Gedankenkunst in ihrer ausgeglichenen, aber
kalten Schonheit. Wir lieben an Verdi, entsagungs- und sehnsuchtsvoll,
was unserer Natur in Wirklichkeit fehlt. Seiner Wesensart lafit sich
kein deutscher Meister vergleichen und nur einmal méchten wir
glauben, seine Stimme zu vernehmen in einem kostbaren Verse Eduard
Morikes : « Was aber schén ist, selig scheint es in sich selbst. » Auch wir
finden nunmehr genug der Ahnung seines Erdenganges in den Duetten
Luisas und des alten Miller, Gildas und Rigolettos, welche die Trauer
des Kinderlosen in wehmiitiger Deutung verklart. Das Schicksal be-
schied Verdi ein Dahingehen ganz ohne aufregende Ereignisse. Es ist
seltsam, feststellen zu miissen, dafl die umfangreichste Musikliteratur
der Tatigkeit Richard Wagners gewidmet worden ist, wiahrend Verdi
nur wenige kritische Monographien gewidmet sind und sein Leben
erst in der nichsten Zeit vorwiegend nach seiner kulturhistorischen
Bedeutung eine umfassende Wiirdigung erhalten soll. Ein biblisches
Menschentum — vielleicht zum letzten Male, wie in einem reinen Spiegel
der entarteten Menschheit vorgehalten, ein Menschentum voll Liebe
und Gliick in seiner Einfalt, verehrungswiirdig, weil einzig und ewig
in seiner unbefangenen, unbeschwerten Gréfle. Vor einem halben
Jahrhundert dem Deutschen unverstiandlich und gleichgiltig, ist er thm
in der Gegenwart Freund und Helfer. An seiner Hand schreiten wir
sicher an den drohenden Abgriinden heutiger Weltverwirrung voriiber,
von dem trostenden letzten Wort seines Falstaff geschiitzt: « Tutto in
mondo & burla — zum Lachen Alles! Alles ist eitel...!»
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