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Das dramatische Werk Paul Claudels

von Herbert Dieckmann

Das Folgende ist nur die Skizze einer vollstindigeren Arbeit, die viel-
leicht eines Tages geschrieben werden muf}. Ihr Gegenstand wire die
Entwicklung und Problemstellung der Dramen Claudels in zeitlicher
Rethenfolge. Jedes Drama miifite gesondert besprochen und analysiert
werden. Der Grund, um dessentwillen diese Arbeit hier nicht versucht
wurde, ist eine gewisse Scheu, die Kritik an Stelle des Werkes treten
zu lassen. Ich beschrinke mich darauf, einige — auch nicht annihernd
alle — Themen und Formprobleme des Claudelschen Dramas zu analy-
sieren. ') Das Folgende ist lediglich der Versuch einer Einfithrung.

Urspriinge.

Wenige Dichter unserer Zeit waren in so hohem Mafle wie Claudel
zum Drama berufen. Weltauffassung, persénliches Schicksal, Form des
poetischen Talentes, — alles bestimmt Claudel, im Drama eine der ihm
am meisten entsprechenden Ausdrucksformen zu finden.

Wie alle wahren Dramatiker kann er das Leben nur sehen, fiihlen,
verstehen als ungeheures, allumgreifendes Drama. Jeder Mensch er-
scheint als Verksrperer einer, seiner bestimmten Rolle; nichts ist isoliert,
losgelsst, nichts kann in seinem Sosein verharren. Wie in einer grofien
Bewegung ist alles begriffen, einer Bewegung, die im Ablauf der Zeit
vielfaltiges Geschehen offenbart. In jedem Augenblicke kommen tausend
Moéglichkeiten zur Verwirklichung; das Leben bildet, spannt und lost
sich in dauerndem Wandel. Nur wer sich willentlich verschlief3t, kann
von der Sinnlosigkeit ewigen Wechsels sprechen. In Wirklichkeit ist die
Sinnfiille des Daseins das unmittelbar Gegebene, das ewig Fordernde,
verlangend nach Deutung, nach verdichtender, zusammenfassender
Darstel]ung, nach Teilnahme und Aufmerksamkeit. Welche Form ist
mehr geeignet, das Weltwirken zu greifen, als das Drama! Der Roman

1) Mich beschiftigt hier die innere Problematik des Claudelschen Dramen-
werkes, nicht so sehr die Ideengeschichte der einzelnen Stiicke. Diese ist in un-
iibertrefflicher Weise von Ernst Robert Curtius in seinen Literarischen Weg-
bereitern des neuen Frankreich entwickelt worden, und es scheint mir unniitz, diese
Leistung zu wiederholen.
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1st zu allgemein, er vermittelt nicht genau und unmittelbar den Ein-
druck der Handlung. Denn diese gilt es darzustellen, Handlung im
Innen und AuBen. Das Durcheinander des Geschehens vor unseren
Augen, seine fast chaotische Mannigfaltigkeit, findet in uns vielstimmi-
ges Echo, erweckt unser Handeln. Vielleicht deuten wir uns nie so klar
und umfassend als in dem Deuten dieser universalen Macht, die «Akt »
wird, Geschehen, Vorgang. Alles geht ineinander, und dieses Ineinander
bleibt nicht unsichtbar, nicht nur dem Denken greifbar, — es wird
Erscheinung.

Aus diesem allgemeinen Geschehen, dem tiglichen, in groffen Um-
rissen sich zeichnenden Drama, das in seinem ganzen Umfang nur der
Weltgeist fassen kann, lost sich ein engeres, bestimmteres, tieferes
heraus: das Drama, zu dessen Vollfiihrung einzelne Menschen bestimmt
sind. Ein allumfassendes Walten wihlte sie nach unerforschlichem Wol-
len aus, fithrte sie aus entgegengesetzten Richtungen zusammen und
verband sie mit geheimen Banden. Das Leben soll sich durch eine neue
Gemeinschaft offenbaren, es soll in ihr neuen Sinn finden oder ewige
Verhiltnisse neu gestalten. Mehr noch, als durch das allgemeine Ge-
schehen, wird der Dichter durch diese Form der Gemeinsamkeit ge-
bannt. In ihr fiihlt er wacher, intensiver die Spannung des Lebens.
Wenn es ithm gelingt, sie darzustellen, so wird er das Dasein in seinem
Ursprung fassen, er wird nicht nur menschliches Geschehen schaffen,
sondern in ithm das Walten der Welt, das Pochen, den Rhythmus der
Krifte. In einem Werke wird er mehrere Themen durchfiihren. Alles
wird abhingen von der lebendigen Wahrheit seiner Darstellung und

der Stirke und Unverfilschtheit des Gefiihlten.

*

Das persénliche Schicksal Claudels, die Struktur seiner Seele und
seines Denkens geben diesen allgemeinen Themen dramatischer Welt-
und Lebensauffassung besondere Ténungen. Dem innerhalb des katholi-
schen Kosmos lebenden Gliubigen ist die Gemeinschaft zugleich das
unmittelbar Gegebene und das héchste Ziel. Sie ist thm Gemeinschaft
der Seelen, Gemeinschaft des Wesentlichen, Tiefsten im Menschen.
Er denkt und lebt in ihr gleichsam durch organische Notwendigkeit.
Der Mensch ist nicht isoliert, er lebt — wenn er sich nicht weigert —
in der Welt, unter Menschen, und seine Bestimmung ist es, sich in
dem ihn umgebenden Kreise zu verwirklichen. Wenn er seinen Blick
nach innen wendet, so sieht er bloBe Méglichkeiten, die er zerlegend
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ordnen kann, die er aber nicht zu realisieren vermag. Das Sein-Kénnende
findet nicht den Ubergang zum gestalteten Sein. Die Maglichkeit zu
diesem Ubergang wird uns durch den «Nichsten», oder allgemein
durch das'uns Umgebende geschenkt. Der Mensch ist zur Gemein-
samkeit bestimmt, zur Verwirklichung. Das Leben, das Geschehen er-
greift 1thn, bringt ihn in bestimmte Situationen, lifit ithn reagieren, ant-
worten. Seine Antwort ist personlich, kennzeichnet ihn, gibt thm seine
genaue Stelle. Er lebt nicht losgeldst, sein Ruf erschallt nicht trauernd
oder fordernd in den leeren Raum. Um ihn kreist die Harmonie des
Geschaffenen wie eine ewige Melodie, das « magnum carmen ineffabilis
modulatoris ». Mit dieser Harmonie muf} er sich in Einklang bringen,
er darf sie nicht zerstéren. Sie spricht aus den Worten des Schopfers
und derer, die er zum Verkiinden seines Willens bestimmte, sie spricht
aus der Welt, aus den Menschen. Sie offenbart unsere Bestimmung,
stets offen zu sein dem Verlangen, das die Umstinde an uns stellen,
jene Liebe in uns zu verwirklichen, die die Quelle all unseres Handelns
ist. « Tout ce qui est acte, est amour; tout y sert, tout notre étre y est
intéressé. Clest l'action qui nous expose 4 nous-mémes et nous révele
les trésors toujours inattendus de notre avoir, de notre joie et de notre
puissance. »1) Jede Stimme ist ein notwendiger Klang in dem Ganzen,
sie i1st notwendige Erginzung zu einer anderen Stimme. Zerstort der
Mensch diese Notwendigkeit, weicht er ihr aus, erkennt er sie nicht,
sucht er sie falsch, so steht er im Gegensatz zu der allumfassenden
Harmonie: er wird schuldig.
¢

Der Dichter, der das Schicksal des nach der wahren Gemeinschaft
suchenden Menschen schaffen will, wihlt das Drama. Im Theater ist
1thm das Abbild, die Analogie, die duflerste Form einer Gemeinsambkeit
gegeben, in der, durch die er eine innerliche Gemeinschaft zum Leben
gestalten kann. Durch die Darstellung, durch die fernen, aber noch
immer vernehmbaren Anklinge an den Ursprung allen Theaters im
Kultus, kann er die dem Dasein eingeborene Tragik gegenwirtig,
lebendig mitteilen. Schuld und Siihne werden durch die Innerlichkeit
und Intensitit, mit der sie dargestellt werden, von symbolischer Be-
deutung. « Un spectacle commun fait la paix entre mille esprits atten-
tifs.»%) Das Leben wiederholt sich, — nur umfassender, tiefer, ent-

1 Conversations dans le Loir-et~-Cher, Jeudi. Roseau d’or, Oeuvres et Chroni-

ques III, Paris 1924.

2) Conversations dans le Loir-et-Cher, Dimanche. Commerce, Printemps 1929.
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schiedener. Die Handlung steht an erster Stelle, aus ihr resultiert alles,
weil alles in sie eingehen muf}. Aus den Winkelziigen und Seitenwegen
zergliedernder Seelenkunde treten wir auf die weite, grofle, offene
Strafle urspriinglicher Gefiihle und Reaktionen. Kein Verlieren in
Halbdunkel und verdeckendes Dickicht. Der Dichter ruft in dem Zu-
schauer das Wissen um den wahren Weg wach, er vollzieht fiir ihn die
Lésung, die Unaufmerksamkeit, Ablenkung, Alltdglichkeit so leicht ver-
stellen. Er wiederholt exoterisch, was die Religion esoterisch vollzieht.
Er 1aBt vor allem die Seele wieder sprechen, er fragt, erforscht sie und
befreit sie in dem Lied ihrer Qualen und Freuden. « Il suffit dun seul
cri pour que l'aptitude au chant se déclare en mille points divers.»?)
*

Nicht weniger als Welt- und Lebensauffassung bestimmt die Form
des dichterischen Talentes Claudel zum Drama. Er hat die, jedem
Dramatiker eigene, urspriingliche Freude am Spiel, an den Bewegungen
des Lebens, am Geschehen. Immer, selbst in den nicht dramatischen
Werken, findet die dichterische Spannung bei Claudel ihren Ausdruck
in dem gesprochenen Wort, das gleichsam an die Stelle der kérperlichen
Geste tritt. In den friihesten Dichtungen finden wir die Dialogform.
Das Gefiihl teilt sich nicht in lyrischem Gesang mit, sondern in einer
Vielheit von Stimmen, durch deren Gesprich der Dichter erkennt, was
in 1hm ist. Alles muf} sich in Aktion umformen, ehe es Erkenntnis
wird, es muf} sich duflern, objektiv werden. Die Analyse tritt hinzu, sie
1st mcht urspriinglich: am Anfang steht das schaffende Wort. Alles,
was urspriinglich Seins-bejahend ist, alle Kraft der Hingabe, alle feinen
und zarten Regungen der seelischen Offenbarung, das gesamte Reich
mnerer Gesten und urspriinglicher Bewegungen, Angst, Furcht, Freude —
all dies, was wir in innerer Erschiitterung, sei sie noch so fein, erfahren,
teilt sich in der Dichtung Claudels mit als Wort und Rhythmus im
Dialog, im stufenweisen Bestimmen und Erkléren des sich bekennenden
Inneren.

Themen. |
Das Leid ist in der Welt. Man kann es abweisen, man kann ithm aus~
weichen, aber man kann es nicht leugnen.
Das Leid ist nicht der Sinn unseres Daseins; das Drama nicht der
Dauerzustand unseres Lebens. Es ist der Krisenzustand, der um des
Lebens willen eine Lésung finden mufl. Nur wer das Leid auf sich, zu

) Commerce, Printemps 1929.
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sich nimmt, ist der Freude und des Friedens fahig. Nur wer die Tragik
anerkennt, kann den Sinn des Lebens finden.

Die meisten weichen dem Leide aus, sie erkliaren die Schwierigkeiten
der Welt durch die Allmacht der Dummbheit und des Zufalls. Sie miissen
diese Einstellung bewahren, denn ohne sie sind Vegetieren und be-
denkenfreies GeniefBen unmaglich. Nur fiir die wenigen, die sich nicht
leben lassen, sondern bewuft und willentlich ithr Leben lenken, stellt
sich die ewige Hiobsfrage. Sie muf} eine Antwort finden, die nicht nur
eine Erklirung, sondern eine Rechtfertigung ist. Dem Gliubigen ist
das erhabene Symbol und Vorbild dieser Antwort in der Passion Christi
gegeben. Christus erklérte nicht das Leid ; seine Antwort auf die Hiobs-
frage war die Tat. Er nahm das Leiden auf sich, er iiberwand und
deutete es durch das Tragen. Dies ist das heilige Drama, das in dem
weltlichen ein Abbild findet, wie die Trinitit des Schopfers in dem
Denkgesetz der Dreiheit.

Nur in den Dramen, die ein Opfer darstellen, kann man von einer
Analogie mit der géttlichen Passion sprechen. In den anderen beschrankt
sich die Ahnlichkeit auf die Bejahung des Leidens und seine Recht-
fertigung. Das personliche, menschliche Leid erhilt seinen Wert und
seine symbolische Kraft durch die Verbindung mit dem géttlichen.
Alles Leid, das tief und wahr empfunden wird, erreicht einen Grad
von Reinheit, der diese Verbindung moglich macht. Ist das Leid durch
seine Weite noch exemplarisch, so ist es wert, Gegenstand kiinstlerischer

Darstellung zu werden.
*

Das Drama Claudels wird geschaffen und getragen durch das Gegen-
einanderwirken von Kriften. Eine zentrale Kraft dominiert, und die
anderen Krifte nuancieren, brechen die zentrale Kraft, erweitern und
vertiefen sie durch eine Reihe von Widerstinden und Erginzungen.
Uber die harmonischen, ausgleichenden, versshnenden Michte des
Lebens brechen elementare, verzehrende Krifte herein, die durch ihre
Ausschliellichkeit und Unmittelbarkeit das Leben seinem Ursprung
und seiner héheren Bestimmung opfern. Verhirtung, Verflachung, Er-
starren, Verendlichung — die Gefahren jeder Mittellage werden ver-
nichtet. Scheinbar wird das Dasein zerstért, in Wirklichkeit schafft es
sich durch die freie Hingabe an das Absolute neu, findet es seinen ewigen
Rhythmus wieder. Alles Endliche wird verzehrt durch ein glithendes
Feuer. Die Widerspriiche und Gegensitzlichkeiten, die unser Leben
verdunkeln, werden durch die Groéfle der Erschiitterung aufgehoben.
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Die beiden Formen, in denen die Erschiitterung im Drama Claudels
erscheint, sind die Leidenschaft und die Berufung zum Opfer. Die
Tragik entsteht aus der unbezwinglichen Notwendigkeit, mit der sie
sich offenbaren. Den Gegenpol bildet in beiden Fillen das Menschliche.
Im Falle des Opfers beruht es auf dem Recht und Verlangen nach Gliick,
Freude und Besitz, im Falle der Leidenschaft auf der Begrenzung, die
unser Kérper und die Welt uns auferlegen als Schranke gegen die Ab-
solutheit der Liebe, der Leidenschaft, der Seele. Claudels Dramen sind
keine Konfliktdramen im geldufigen Sinne. Zwar handelt es sich so-
wohl im Echange wie in Partage de Midi, wie im Soulier de Satin um
die Schuld des Ehebruchs. Aber dieser Gegensatz zwischen Gesetz
und Neigung ist nur die erste Stufe, die duflere Hiille eines viel tieferen
Konfliktes : der Disproportion zwischen unendlichem Verlangen, unend-
lichem Wollen und begrenztem Vermégen, Verendlichung der Leiden-
schaft.

ES

Die Leidenschaft, die zwischen den Menschen des Claudelschen
Dramas erwacht, ist wie eine Berufung. Man weil nicht, ist es der
Wille der allumfassenden Harmonie, die Mann und Weib zusammen-
tiithrt und nach unsiglichen Qualen in ihnen ihr Abbild schafft, ist es
ein unmenschliches, schuldiges Verlangen, oder einfach der Ruf der
Freude, der Sehnsucht? Zwei Menschen fiihlen, glauben, daB} sie von
Anbeginn her zueinander geschaffen wurden; sie lesen in ihren Augen
den Ruf der Seele, sie sehen die Flamme des Verlangens, die auflodert
und alles endliche Begehren durch ihre Leidenschaftlichkeit unbegrenzt
werden lafit. Es ist, als ob das Leben sich in zwei Menschen gespalten
hat und nun nach einem langen Weg sich wieder in eins zuriickverwan-

deln will.

«C’est ainsi, Mesa, que je vois ton ame

Par le moyen de ma propre me )

Méme toutes les pensées qu'elle produit, _ .

Et par la pulsation méme de ma vie ce mouvement par qui tu existes.» 1)

Mitten in der Gewohnheit tiglichen Lebens, in der Unerléstheit und
Unseligkeit, die aus der qualvollen Verstellung des Innersten, Grsfiten
In uns entstand, ertdnt pli:':tz]ich der Ruf der Zartheit beglﬁckend, hauch-

!1aft wie der Duft der Rose — der Rose, «die allein zerbrechlich genug
1st, um die Ewigkeit auszudriicken.»?) In dem fragenden Blick des

Y) Partage de Midi, Paris 1907.
*) Cent Phrases pour Eventails, Tokyo 1927.
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anderen fithlen wir plotzlich « diese heilige Bewegung seines Herzens »,
das stumme, unruhige und doch geduldige Verlangen.

Das Tiefste in uns erwacht, ein Wollen, das die Krifte des Individuums
iiberschreitet, das naturhaft, welthaft ist und alles sich anverwandelt
wie ein glithender Strom, wié ein Sturzbach von Leidenschaft und Be-
gehren. Das Ringen um den anderen beginnt, das Fragen und Forschen,
das Erweitern des personlichen Schicksals zum Drama des Lebens selbst.
Durch eine Welt von Widerstinden und Mifiverstehen dringen zweit
Menschen, « denen kein Uberfluf} geniigt, wenn sie nicht selbst schépfen
an der lebendigen Quelle »,) zum Grunde des Seins vor. Die Leiden-
schaft, die sie zusammenfiihrte, hat sich mit der Ursache ihres Lebens
verbunden. Sie lieben in dem anderen nicht sich selbst, sondern den
Unterschied; sie sind einander notwendig, wie zwei Teile, die ein
Ganzes bilden miissen. IThre Worte werden zum Ausdruck des Inner-
sten, zum Rhythmus des Lebens. Sie fiihlen ihr Dasein nur in dem
Mafle, wie sie es dem anderen offenbaren, wie sie die ganze Weite
ihres Inneren gegenwirtig mitteilen.

Das grenzenlose Verlangen, alles hinzugeben, das Wort zu finden,
das uns erschlieBt, uns ganz, véllig mitteilt, weil es dem Worte dhnelt,
durch das wir aus dem Nichts zum Leben gerufen wurden, der Wunsch,
in dem Antlitz des anderen die Ziige der Seele zu schauen, i}t die
Menschen vergessen, daf} sie in einer endlichen Welt leben, daf} die
Sehnsucht, sei sie auch noch so grof}, nicht die Erfilllung zu geben
vermag. Der Zustand der Ergriffenheit, die Spannung der Leidenschaft,
haben an und fiir sich, ohne jede Beziehung auf Wert und Unwert, Mog-
lichkeit und Unméglichkeit, solch seltene Grofle, dafl fiir Augenblicke
die konkrete Lage, die individuelle Bestimmung als nichtig erscheinen.
Doch es ist den Seelen nicht gegeben, sich unmittelbar miteinander zu
verbinden. Die Liebe zu dem Ewigen, zu dem reinen Leben und reinen
Sein verlangt ein vélliges Konzentrieren auf das Innere, ein langes,
immer wieder von neuem beginnendes Bemiihen, Spiegel der Gottheit
zu werden. Diese Liuterung ist nicht eigenes Verdienst, sie ist eine
Gnade, denen geschenkt, zu deren Geist der Geist spricht. Um die
Seelen der anderen lagert der Korper wie eine undurchdringbare Hiille,
die miterlést werden will. Es geniigt nicht, sie zu 6ffnen, der Seele
Licht und Freiheit zu schenken. Der Kérper muf} teilnehmen an der
Verwandlung. Auch seine Stimme sprach in dem ersten Rufe von Sehn-
sucht und Verlangen. Die Leidenschaft umfafite alles, wollte alles, und

1) La jeune fille Violaine (Théatre, Band III), Paris 1911/12.
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wurde dann auf den Kérper beschriankt. Die Menschen glaubten, dafl
m kérperlichem Umfassen ihnen jene unauflésliche Einheit geschenkt
wiirde, die sie wie die Bestimmung ihres Lebens suchten. Sie setzten
eine endliche Verbindung an Stelle der hoheren, die die endliche wie
eine Stufe des Ganzen in sich begreift. Ihr Suchen orentierte sich
falsch.

Wie immer ist der erste Widerstand nur die Ahnung einer tieferen
Schwierigkeit. Die Sehnsucht vermag nicht, den Abgrund zu iiber-
briicken, der zwischen zwei Menschen klafft, deren Schicksal es ist,
die Antinomie des Lebens bis zum Letzten zu erdulden. Immer wieder
ertont aus dem Munde der Frau im Drama Claudels das Wort: « Je
suis celle qui est interdite. »') Das BewuBitsein namenloser Schuld er-
wacht.

Die Siinde ist fiir Claudel kein zufilliges Vergehen, sie ist eine Hand-
lung, fiir die der Mensch vollkommen verantwortlich ist. Doch wére
es irrig, in dem Drama Claudels eine Folge von Vergehen und Bufle
zu sehen. Alle konkrete, bestimmt anzugebende Schuld reicht nicht
aus, um dem Leiden eines Menschen tragische Grofle zu geben. Die
tragische Schuld iibergreift den, der an ihr leidet, sie ist niemals nur
Folge individuellen Vergehens. Wire die Schuld bestimmt, begrenzt,
so wire sie auch durch bestimmte Sithne zu biiflen. Sie ist es zweifel-
los oft, aber nicht immer; und in diesen seltenen Fillen ist sie tragisch.
Allerdings bleibt sie bei Claudel nicht tragisch, da er als gliubiger
Katholik die Siinde als notwendig begreifen kann. « Omnia cooperantur
n bonum, etiam peccata » (St. Augustin); und «abundavit delictum,
superabundavit gratia» (Rémerbrief).

Zwei Menschen, die einander versagt sind und doch zueinander-
gehoren, werden zusammengefithrt und miissen die Lésung dieses un-
begreiflichen Widerspruches finden. Warum diese Qual, warum das
Leid! Um des Bekenntnisses der Seele, um einer hsheren Einheit willen.
Die innersten Gedanken sollen offenbar werden, der Mensch wird bis
aufs zuflerste gespannt, er muf} lebendiges Zeugnis werden von Gott
und der Welt. Der Gang der dramatischen Entwicklung stellt das
stufenweise Vergehen des Gesonderten, Begrenzten dar zugunsten eines
stetig wachsenden Verstehens. Die Leidenschaft, «dem Feuer dhnlich,
das den Weihrauch auflést, um ihn zu verwandeln in diesen heiligen

Duft »,2) die Leidenschaft ist nur ein Mittel, den Willen des Schapfers

Y Partage de Midi.
*) L'Oiseau noir dans le soleil levant, Paris 1929.
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zu vollbringen. «Alles, was begonnen hatte durch das Verlangen, voll-
endet sich durch den Klang. ») Dieser Klang ist es, das Lied der Seele,
das immer reiner, immer vollendeter im Menschen erklingen mufl.
Nicht der Tod wird gefordert, auch er ist nur ein Mittel. Zwar glauben
die Menschen, dafl der Tod die einzige Moglichkeit ist, zu erreichen,
was im Leben verwehrt ist. Durch das Negieren, das Zerstéren des
Ké’)rpers sollen die ursprﬁng]iche Fretheit und Unmittelbarkeit wieder
erlangt werden. Ysé sagt:
«ll y_a une certane totalité de moi~-méme

Que je n'al pas fournie; il y a une certaine mort
ue je saurais lui donner.» %)

Und Mesa antwortet in jenem innerlichen Gebet des dritten Aktes
von Partage de Midi :

«Mon crime est grand et mon amour est plus grand, et
Votre mort seule, 8 mon Pére!

La mort que vous m’accordez, la mort seule est a la
mesure de tous deux!» 3)

Die Erkenntnis des Todes ist nur ein Ubergang, notwendig im Gan-
zen, weil nur durch Verzicht auf das Endliche die Freiheit, die alles
umfafit, geschenkt wird. Das Héchstmaf} des Leidens offenbart das Ge-
setz, das kein Leid mehr ist. Der Wille Gottes wird offenbar. Die Sehn-
sucht der Seele, jene Schmetterlingssehnsucht nach dem Licht, ver-
wandelt sich in Zustimmung. Die unzerstorbare Macht, die alle Grade
des Verlangens und der Leidenschaft durcheilte, wird zur héchsten
Bestitigung. Das erschlieflende, erlésende Wort ist gesagt, wenn zwei
Menschen in alle Ewigkeit einander zustimmen, im Glauben an die
héchste Einheit sich einander verbinden. Das unendliche Verlangen
findet seine Erfiillung in der geistig-korperlichen Einheit, die zuerst
durch die kérperliche Einheit gesucht wurde und nur durch die seelische
gefunden werden kann.

Vor unseren Augen vollzieht sich das Schicksal zweier Menschen,
die alle Schuld ihrer Leidenschaft sithnten, weil sie ihr treu blieben bis
zum Letzten, weil sie sich verzehren lieflen durch ihre Glut. Das Drama
stellt die Befreiung der sich in Gott affirmierenden Seele dar, und in
dieser Darstellung entreifit es uns dem starren Gehduse gesonderter
Interessen, endlicher, allzu endlicher Gebundenheit. Es verbindet uns

1) L’'Oiseau noir dans le soleil levant, Paris 1929.
2) Partage de Midi.
3) Ibid.
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in einer neuen Gemeinschaft. Durch symbolische Handlung wurde die
Einheit des Endlichen und Unendlichen vollzogen.

*

Die Vorbereitung und immer wieder beginnende Verwirklichung
dieser Einheit durch das Opfer stellt L’'Annonce faite & Marie dar.
Claudel nennt dieses Werk « mystére » und zeigt an, daf} es gefeiert
werden muf}, nicht in gewdhnlichem Sinne aufgefiihrt. L’ Annonce faite
a@ Marie ist die letzte Fassung eines Themas, das Claudel bereits zwei-
mal in den zwei Fassungen des Dramas La jeune fille Violaine entwickelt
hatte. Ich wiahle fiir diese Untersuchung die Annonce faite ¢ Marie,
weil sie mir die formvollendetste Fassung zu sein scheint.

Waihrend in den Dramen der leidenschaftlichen Erschiitterung das
Opfer wesentlich eine Folge der gesamten Problemstellung ist oder ein
Opfer fiir den geliebten Menschen, so ist in der Annonce faite @ Marie
der christliche Opfergedanke Grundzug des ganzen Werkes. Ein junges,
schuldloses Madchen, Violaine, opfert sich in reiner Liebe zu Gott.
Durch seltsames Schicksal hat sie plétzlich die Berufung vernommen,
und als sie sieht, daf} ein Mensch ihr nicht zur Erfiillung dieser Be-
rufung helfen kann, daf} ihre Liebe gréfler, reiner ist als die Liebe, die
sie einem Manne zu geben vermag, zieht sie sich in die Einsamkeit
zuriick und vollendet ihr Leben in stillem, bestindigem Opfer. Nicht
mehr durch die grenzenlos offene Hingabe an die verzehrende Glut
wird die Schuld gesiithnt. In diesem Werke spricht der Geist wirklich
zum Geist, das Leben Violaines wird vollkommen Symbol, wie alles,
in dem die Einheit von Géttlichem und Menschlichem vollzogen wird.
Wie am Ende des Werkes alle Gestalten in vélliger Ruhe einander ver-
bunden sind, wie sie durch das Opfer Violaines das Geheimnis des
Friedens erfahren, der Schmerz und Freude verséhnt und umfafit,
wie sie in sich geeint werden und aus dieser Einheit neue Kraft zum
Leben schépfen, so sind auch wir, die wir das Drama lesen oder dar-
gestellt sehen, durch das Opfer geldutert, geremnigt, in einer neuen
Gemeinschaft verbunden. Die Annonce faite @ Marie stellt in christ-
lichem Sinne den antiken Opfergedanken dar, der Claudel in seiner
Jugend bei der Lektiire der griechischen Klassiker ergriffen und er-
schiittert hatte. Sie ist durch das Ineinandergreifen von Ubersinnlichem
und Irdischem, durch die Verbindung von Kultform und auflerkirch-
lichem Geschehen ein wahrhaft katholisches Werk. Ich kenne kein

anderes Drama, in dem das Religiése so unmittelbar fiihlbar und gegen-
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wirtig ist, in dem der Ubergang von Diesseits und Jenseits sich unmerk-
licher und gleichsam klangreiner, miihe~ und bedingungsloser vollzieht.
Selbst in dem grofien Dialog zwischen Jacques Hury und Violaine im
zweiten Akt — diesem Meisterwerk seelischer und sprachlicher Gestal-
tung — ist die tiefe Trauer irdischer Entsagung, herben Verzichtes fiir
uns versohnt, ausgelost durch die himmlische Ruhe und Milde Vio-
laines. Unter hellem Himmel, im Antlitz einer michtigen, reifen Sonne
erdffnen sich uns zwei Seelen in Klarheit bis zu der letzten Fiber ihres
Seins. Wie hier durch die marienzarte Feinheit und Miitterlichkeit
Violaines langsam, fast unsichtbar der Ubergang vom Kérperlichen
zum Seelischen, vom Zeitlichen zum Ewigen sich vollzieht, 1st fafilich
nur dem gliubigen Herzen, der in Andacht vertrauenden Seele.

%

L’Otage 1st das zweite Werk, dessen Hauptthema der Opfergedanke
ist. Fiir Violaine war das Opfer eine Berufung. Alles Leid, das aus der
Notwendigkeit des Verzichtes entspringt, wurde dargestellt in den
Vertretern des natiirlichen Menschtums. Das Opfer im Otage ist be-
dingt und wird nur in wenigen Augenblicken zum reinen Opfer, zum
Opfer ad maiorem Dei gloriam. Es hat einen bestimmten Sinn, es ist
Opfer fiir den Papst und zuletzt Opfer fiir den unwiirdigen Mann, dem
Sygne, die Heldin des Dramas, wider ithren Willen verbunden wird.
In ihr selbst ringen Forderung des Opfers und menschliches Verlangen
miteinander. Die Ebene des Dramas 1st nicht mehr geweiht durch stin-
dige transzendente Bezogenheit. Der Eingriff religisser, durch den
Priester vermittelter Forderung wird schonungslos, ohne schiitzende
‘Atmosphire auf der Ebene natiirlichster Wirklichkeit dargestellt. Die
Heilswahrheit bricht herein und findet nur in seltenen Augenblicken
vollige Bereitschaft. Es ist, wie Claudel selbst sagt, ein Drama, das
schwache menschliche Kreaturen im Ringen mit der Gnade darstellt.
Sygnes Kraft reicht nicht aus, um ganz Darbringung des Opfers zu
werden. Die Notwendigkeit wird nicht in Freiheit verwandelt, Sygne
geht an ihr zugrunde. Der Zuschauer wohnt mehr einem schmerzlichen
Kampfe als einer Feier bei, er wird erschiittert, ohne verséhnt zu
werden.

L’Otage wire eine wirkliche Tragédie, wenn nicht einige Konstruk-
tionsmangel im Aufbau das Schwergewicht hinderten, eine bestimmte
Lage einzunehmen. Das Werk ist sicherlich reich an Schénheiten, aber
es hat sich gleichsam seine eigene Gréfle nicht véllig zu eigen gemacht.
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Die Notwendigkeit des Opfers wird nicht ganz glaubhaft, und wiederum
fehlt ihm das Sinnlos-Sinnvolle, das Unbegreiflich-Erhabene des Opfers
der Violaine. Es ist dhnlich dem Opfer, das Dona Prouhéze im Soulier
de Satin bringt. Der Wille zum Erschlieflen, zum Auflésen der kon-
kreten Formen, zur Liuterung und Lésung durch das Leid ist so stark,
daf} er, so wenig es auch sei, in Augenblicken Selbstzweck wird. Die
Gestalten des Dramas entgehen nicht ganz dem Schicksal, zu Tode
gehetzt zu werden. Doch diese Gefahren sind nicht vorherrschend, sie
scheinen nur durch und dienen uns hier, um den Kontrast zu dem
freien, unbedingten Opfer zu kennzeichnen.

&

Da der Opfergedanke das dominierende Thema von Otage und An-
nonce faite @ Marie ist, habe ich, entgegen meiner Absicht, allgemein
von der inneren Problematik des Claudelschen Dramas zu sprechen,
diese beiden Werke im einzelnen untersucht. Der Kenner Claudels
wird im Anschluf} an die Analyse des Opfergedankens die Erwahnung
des Pére humili¢ verlangen und des Repos du Septiéme Jour. In beiden
Werken handelt es sich ebenfalls um ein Opfer; doch der Opfergedanke
ist nicht zentral. Dasselbe Thema ist mit anderen verbunden ab-
gewandelt, und es bedarf, vor allem im Falle des Pére humilié, einer
ms einzelne gehenden Untersuchung, um die Differenzen und Eigen-
tiimlichkeiten nachzuweisen. Wie erwihnt, kann diese Untersuchung
hier nicht gegeben werden. Es kam mir darauf an, die Dialektik des
dramatischen Schaffens Claudels anzudeuten. Man wird in allen Dramen
die erwihnten Themen wiederfinden. Was sich nicht auf sie bezieht,
gehort mehr zu den Fragen der Weltanschauung Claudels als zu den
eigentlichen Lebensproblemen, d. h. zu den Problemen, die notwendig
gelebt werden miissen, die nicht unmittelbar Gegenstand des Denkens

werden kénnen.
(SchluB folgt.)
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