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Grundziige der Dichtung Vergils
von Walter Wili

L

Der Augenblick, der die zweitausendste Wiederkehr eines Dichters
feiert, ist einzigartig, und doch kiimmert er sich nicht eben um die
Zahl 2000, sondern er steht grof§ da und sagt: wie immer dieser Dichter
ist, er trigt Ewiges in sich. Daher verlangt dieses Jubildum nicht die
Untersuchung der dichterischen Stiarken und Schwichen, es verlangt
noch viel weniger die iiblichen Worte fachlicher Parteinahme, am
wenigsten Begeisterung um jeden Preis, sondern ganz einfach die Rede
dessen, der die Jahrtausendwerte des Dichters erfahren hat, der nicht
um sie weif}, oder wenigstens vielklug zu wissen vorgibt, sondern der
sie als Uberzeugung besitzt. Denn die Vergilfeier ist keine Philologen-
angelegenheit, jedenfalls dann nicht, wenn der Philologe sich nur der
Antike bewufit sein sollte, wohl aber ein Augenblick grofler abendlindi-
scher Besinnung fiir alle jene, die sich um die wesentlichen Krifte des
abendlindischen Geschehens miihen. Und zwar tun sie es ganz einfach
deshalb, weil ihnen dieses Miihen, mége es glithend, irrend, erfahrend
und warnend sein, Mitte menschlichen Verhaltens bedeutet, und weil
sie nicht anders koénnen.

In diesem Geist sei im folgenden von Vergil das dargestellt, was die
zwel Jahrtausende wirklich iiberdauerte; nicht etwa, wie es in diesem
Zeitraum wechselnd wirkte, sondern wie es im Dichter und seiner
Kunst als Wesen vorhanden ist. Mit allem Bewufitsein sei dabei jede
Ablehnung fritherer Vergilbetrachtungen unterdriickt; denn was in
thnen verkiimmert und verkriippelt dargestellt wurde, stirbt seinen
Tod genau so, wie das grof3 und natiirlich Gesehene in 1hnen sein eigenes

Leben lebt.
I1.

Es gibt ein Wort, das das gesamte Schaffen Vergils so scharf umleuch-
tet, daf} jeder Schattenwurf des Lichtes fehlt: « Das Unbedingte wird
nur durch Willkiir erreicht.» Der Satz mag vielleicht klein erscheinen,
die Klirung seines Sinnes aber wird ganz anderes erweisen.

Fiir den Franzosen (und den Romanen iiberhaupt) ist er eine Binsen-
wahrheit, die in Staat, Kirche und Kunst unendlich oft erfahren wurde.
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Fiir die Deutschen dagegen (wenigstens soweit diese nicht innerhalb
katholischer Kultursphire sind) ist er ein Aphorismus, dem sie nur
sehr bedingt glauben. Denn mit einer erschreckenden Wucht setzen
sie in der ichhaften Erfassung des Staates, in der mystischen und ver-
personlichten Kirche, in einer Kunst, die voran Werden und Entwick-
lung feiert, jenem romanischen Satz ihre Binsenwahrheit entgegen,
die nun umgekehrt fiir den Romanen ein schwerverstehbarer Aphoris-
mus ist: « Das Unbedingte wird allein von der Natur erreicht. » In diesen
wuchtigen Gegensitzen, die bewuft grob festgehalten worden sind,
streiten zwel hochst differenzierte Kulturmenschen widereinander. Sie
wiederholen sich in der kiinstlerischen Gegnerschaft, wie sie Vergil,
Dante und Racine gegen Shakespeare und Goethe verksrpern. Vergili-
sche Kunst verstehen heif3t daher romanische Kunst in ihrem Ursprung
und Wesen erkennen. Wie der Dichter Vergil jene Binsenwahrheit
«das Unbedingte wird nur durch Willkiir erreicht » als erster Romane
fand - sie war daher in seiner Zeit eine wunderbare Neuheit und die
Verwirklichung eines groflartigen Aphorismus! — und wie er sie lebte,
dies sel nunmehr erzihlt.
I11.

Das Unbedingte wurzelte und wuchs in Vergil, wie etwa in Platon die
Idee der Gerechtigkeit, wie in Archimedes die Mathematik. Denn wie
bei diesen eine lebenslingliche Uberwertigkeit des Denkziels unver-
siegbar Gedanken um Gedanken hervortrieb und Sicht um Sicht
ersffnete: so trieb bei Vergil eine lebenslingliche Uberwertigkeit des
« Vollkommenen » Wandlung um Wandlung in seinem Gemiit und in
seiner Kunst empor. Die Eigenart dieser vergilischen Uberwertigkeit
sowie 1thre Bedeutung moége ein Vergleich niher erhellen. Beriithmt ist
die Tatsache, dafl dem griechischen Menschen vor Platon der Gedanke,
der Denkweg und die Denkkraft eine Einheit waren. Dies ist in der
Entwicklung des menschlichen Bewuftseins eine Jahrtausendscheide,
gleich wie etwa jene, daf} der primitive Mensch einmal den Zusammen-
hang von Zeugung und Geburt nicht kannte. Eine Tatsache von dhn-
licher Stirke liegt bei Vergil vor, sie ist nicht im Bereich des Denkens,
noch im Bereich des Biologischen, sondern von psychischer Art: fiir
den Dichter ist das Objekt seiner Vollendungssehnsucht, eben das Voll-
kommene und Unbedingte, sowie der Weg, der zu 1thm fiihrt, und die
Sehnsucht selbst, eine kaum geschiedene Dreiheit, und zwar trotz
aller Techniken der Philosophie und trotz aller Hochentwicklung des
Verstandes. Der vorplatonischen Jungfriulichkeit des Denkens ant-
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wortet hier in réomischem Bereich die seltsamste Jungfriulichkeit der
Psyche.

Diese drei Erscheinungen, ich meine die vergilische Vollendungs-
sehnsucht, thr Weg und 1hr Ziel, in ithrem Wesen zu erfassen sei
nunmehr versucht.

Die Vollendungssehnsucht ist die erste und eigenartigste Tatsache
der vergilischen Seele. Ihr Dasein nach Ursachen zu befragen ist
miiflig, denn diese Existenz ist als reines Leben selbst Ur-Sache.
Sie 1st indessen trotz ihrer Eigenart von uniibersehbarer Verwandtschaft
mit der Vollendungssehnsucht der Rémer iiberhaupt. Sie mufl den
Abendlinder iiberraschen, denn sie taucht nicht ein in das Denken
wie jene der griechischen Weisen, sondern sie verkorpert sich ganz in
Haltung.

Unter den ganz groflen Vollendungssiichtigen der Rémer, ich meine
den jiingeren Scipio, Lucrez, Cicero und Augustinus, ist Vergil der
stillste, ohne die Hirte des Karthagozerstorers, ohne die explosive
Gewalt des Epikureers und des Christen, aber mit nicht minderer
Gliubigkeit und mit einer iiberraschenden, kérperbesiegenden Zihe.
Er ist durch diese seine Sehnsucht trotz aller Traume nie ein traumerisch
Versuchender, sondern immer ein Wollender. Seine Grundkraft richtete
indessen nicht nur seine Zihigkeit auf ein Ziel, sie ordnete auch die
anderen Krifte seiner Natur: seine Sympathie, die die Freundschaft
hitte erfinden miissen, wenn sie keine Freundschaften gefunden hitte;
sein dunkles Erdgefiihl, das immer wieder zum « Bekenntnis » dringte,
seine Ehrfurcht vor der Gottheit, vor der ithm auch das bewufteste
Wort des grofiten romischen Aufklarers, Lucrezens, klein wurde. Ja
noch mehr: diese Kraft trieb ithn zu immer neuen Variationen seines
Ichs: sie entfiihrte ihn aus der lauten Eleganz des rhetorischen Studiums
in die Stille der epikureischen Girten, sie niherte ihn den griechischen
Mythen und 6stlichen Traumen, aber auch dem Liede Theokrits, sie
starkte und verfestigte die Formen seines Erdgefiihls und machte ihn
zum durchdachtesten romischen Pfleger des Landes: sie trieb ihn
schliefllich zur héchsten Verantwortung gegeniiber der Gemeinschaft
und Sorge um sie; sie wandelte also den stillen, scherzfrohen Dichter
um zum erhabenen Fiihrer des Volkes.

IV.

Das letzte Ziel nun der vergilischen Vollendungssehnsucht war die
aelas aurea, das goldene Zeitalter. Es war vom Dichter schon frith und
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ganz eindeutig im 5. und 4. Hirtenlied gefunden worden und blieb
von da ab das Unbedingte in seinem Leben wie in seiner Kunst. Der
Dichter reihte sich damit ein in die erhabenen Sucher des goldenen Zeit-
alters.

Der Mythos der goldenen Zeit ist der grofite und hartnickigste Traum
der menschlichen Sehnsucht nach Gliick und Vollendung. Denn die
Religionen und Kirchen, die Staaten und Staatsutopien sind voran
seine Erstarrungen und Vereisungen. Daf} er im Marchen allherrscher-
lich waltet, ist selbstverstindlich. Daf} er in seltsamen Tarnkappen ins
Drama und in die Formen des Romans sich eingeschlichen hat, ist
sicher. Es se1 damit ja nicht etwa eine eilige Abhingigkeit kiinstlerischer
Grundformen herausgestellt, sondern etwas unvergleichlich Wichtigeres
festgehalten: dafl die Sehnsucht nach dem Gliick und nach dem Voll-
kommenen als Urbewegung des menschlichen Seins immer neue kiinst-
lerische Formen erzeugt und nihrt. Der Traum nach der schénsten
Zukunft ist freilich zugleich eine Flucht aus der Gegenwart; so steht
neben der goldenen Zeit, die man ersel'mt, stets die eiserne, die man
verneint. Der Ablauf und Verfall der Zeitalter ist daher nicht minder
eine Geburt des menschlichen Herzens, als er die unbewufite Erfassung
des Weltenrhythmus ist. Es ist weiter eine einfach hinzunehmende
Tatsache, dal der Mensch die Wiederkehr der goldenen Zeit mit
einem Herrscher stets verbunden hat: dem Mythos der aetas aurea
vereinigt sich untrennbar der des Weltenherrschers, der Buddha,
Zarathustra, Alexander, Augustus, Christus.

Diese Hinwendung zur aetas aurea, diese Abwendung von der aetas
ferrea fand in griechisch-rémischem Bereich ihren gldubigsten Propheten
in Vergi]. Sein Traum ist nach dem Cesagten nur aus der Erfahrung
des eisernen Zeitalters mﬁg]ich, dessen Glut nur aus ihr verstehbar.
Er ist der glithende Empfinder jenes Jahrhunderts, das fraglos das
eisernste der antiken Welt war, jenes Jahrhunderts namlich, das die
Gracchen beginnen, und M. Antonius schliefit. Denn in ithm war das
Auf und Ab der Geschlechter und Besitze eilig und wirr wie nur in
den groflen Revolutionen des Menschengeschlechtes; in ihm war alter
Glaube sowie die Gréfle der Tradition und das verantwortungsloseste
Schlagwort naiv nebeneinander. In thm war nach einem Ausspruch
Ciceros das oberste Symbol der eisernen Zeit, die Ungerechtigkeit,
Gesetz geworden; ja derselbe Cicero nannte die ganze Epoche ebenso
wortlich «die vollendete Verkriippelung des Staates ».

Wie die aetas aurea das Ziel der vergilischen Psyche ist, so ist sie
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auch die Mitte des kiinstlerischen Schaffens. Sein ganzes Werk ist der
Preis der goldenen Zeit: die Bucolica feiern diese Mitte triumerisch
und mit allen Mirchenziigen eines gliubig-einfachen Herzens, das sich
iiber den Augenblick, da die Sehnsucht zu Ernst oder Spiel sich ent-
schlieBt, mit den Erschiitterungen einer Naturkrise zum ersten ent-
schieden hat. Die Georgica dagegen feiern das Land als den einzig
giiltigen Raum des Goldenen Reiches. Und hier bricht deutlich die
GroBe des Unbedingten durch: dieses Land mufite nidmlich nicht erst
geschaffen werden, wie in den Traumen anderer, es mufite nur zu seiner
urspriinglichen Schone erneuert werden, und das war ein Leichtes,
denn fiir Vergil hatte Herz und Wille und Wissen lingst entschieden;
er stellte Italien dar als die reichste Mischung goldener Krifte, als
Urmutter der Feldfrucht und der besten Helden. Der Preis dieses
Landes ist nicht nur Verneinung Griechenlands, des Ostens und der
ijbrigen bewohnten Erde, er ist zugleich die Feier der Mutter Erde in
threm besten Kind. Der Erde nun eignete nach vergilischem Glauben
voran die Gerechtigkeit, ja die Erde selbst ist die gerechteste Mutter.
Das ist ein unabsehbar wichtiger Satz und bedarf einer kurzen Er-
lauterung.

Die Gerechtigkeit war seit je das Symbol der goldenen Ewe (und
dementsprechend die Ungerechtigkeit das der eisernen). In der Ent-
wicklung wurde sie indessen aus ihrem religiésen Grund geldst, und
immer stirker ein Vorwurf des Denkens: die Schergin des Zeus wurde
zur Ordnerin aller Beziehungen zwischen Ich und Gemeinschaft. Diese
letzte Gerechtigkeit hielt Platon fest, sie ins Griechischste kristallisie-
rend. In ihr ist alles griechische Staatsdenken so fest verankert, wie das
mittelalterliche religisse Denken in Gott und seinem ordo.

Vergil kannte die religiése wie die geistig-platonische Uberlieferung
der Gerechtigkeit, noch mehr: er kannte auch die zwei selbstindigen
Losungen dieses Vorwurfs auflerhalb Platon, nidmlich jene Epikurs,
in der die Cerechtigkeit eine Ubereinkunft aus Furcht vor dem Unrecht
ist; und jene Ciceros, in der der gesunde Menschenverstand die Gerech-
tigkeit als das erste Mittel der staatlichen Ordnung ebenso zugrundelegt,
wie sein rémischer Herrensinn sie bewahrt als Mittel des Herrschens.

Vergil weil um diese Uberlieferungen und bewahrt davon eine
Mischung, die kein Verstand ergriindet. Die Gerechtigkeit ging ithm
namlich, wie oben angedeutet wurde, in die Erde ein, und diese wurde
also, da sie begnadetes Saturnisches Land war, selbst die gerechteste
und lohnte demgemif} den Bauer und seine Arbeit. Die aetas aurea,
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das Land und die Gerechtigkeit stritten so als die rettende Trias wider
die eiserne Zeit und ihre Symbole: Stadt und Ungerechtigkeit. Dies 1st
die Wandlung des Unbedingten zur Zeit der Georgica; in der Erd-
schwere des obersten Symbols versank der 6stliche Traum wie die
griechische Spekulation.

Noch einmal wandelte sich das Unbedingte Vergils in seinem letzten
Werk, in der Aeneis. Hier stéfit der Wille zum Vollkommenen mit
ungeheurer Kraft in die Vergangenheit und gestaltet im Epos die
Wesensgeschichte des rémischen Volkes. Das neue Goldene Reich
entbehrt nicht der fritheren Eigenschaften und Symbole, es ist nicht
minder der Erde und ihrer Gerechtigkeit verhaftet; aber in thm ordnet
der Dichter die alten Eigenschaften und den Menschen mit all seinen
Kriften um eine neue Gréfle, das Fatum. Was das gerechte Walten
der Mutter Erde fiir den Bauern bedeutete, das bedeutete nunmehr in
der Aeneis das unabinderliche Schicksal der héchsten Gotthert fiir das
Volk, das Jahrhunderte zu durchwandern hatte. Diesem Gedanken gab
sich Vergil mit unergriindlichem Enthusiasmus hin und gestaltete 1thn
im Epos. In thm wurde der Mensch trotz aller Erregung und Angste
ruhig; in thm floh eine urspriingliche Unsicherheit in die géttlich
bekriftigte unumstofiliche Sicherheit. Das Fatum verfestigte Wiinschen
und Sehnen zu untriiglichen Verheiflungen. Es betreute endlich Volk
und Fiihrer als die Auserwihlten vor allen Vélkern und Groflen der
Erde.

In diesem Augenblick gewann die Geschichte neuen Sinn. Sie war
nicht mehr das Auf und Ab der Geschlechter und Stimme, noch das
wechselnde Ringen der Nation. Sie wurde jetzt eine einzige Vorbereitung
auf die aetas aurea, die eben ein Herrscher herauffiithren sollte. Die
Vergangenheit wurde jetzt das verehrungswiirdige Monumentum, das
vom Schicksal seinen Lieblingen vorgewiesen wird. Und demgemaif3
wurden die Helden der Vorzeit die Wegbereiter des Grofiten, der da
kommt: des Augustus. Fiir den gewshnlichen Menschen aber waren
sie jetzt nicht mehr Wagende, Lebende und Irrende, noch Helden mit
der Fiille widerstreitender Eigenschaften und Gebédrden, sondern
Beispiel und Vorbild. Hatte schon der 30jihrige Vergil den 23;jihrigen
Oktavian mit dem goldenen Zeitalter andeutungsweise vereinigt, hatte
er 1hn 10 Jahre spiter in den Georgica als den Weltensieger gefeiert, so
pries er ihn jetzt ganz eindeutig und wiederholt als den Herrn des
goldenen Reiches, als die héchste und schénste Erfiillung der rémischen
Geschichte. Damit vollzog sich, und zwar innerhalb des vergilischen
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Unbedingten, die wichtigste Geschichtsumbiegung der rémischen Ge-
schichte. Vor dieser Staatsutopie, die im Fatum und in der Vergangen-
heit als lingst vorhanden hinstellte, was sehnlichst erwiinscht wurde,
ist alles national-rémische Geschichteerzihlen klein, verblafit selbst
das Wort eines Livius. Vergleichbar ist diese Geschichtserfassung nur
der Konzeption Herders, dem die romische Geschichte ihre Erfiillung
in Cisar findet. — So entsprechen und iibersteigern in der Aeneis Ge-
schichte und Fatum als Symbole des Unbedingten das Land und die
Gerechtigkeit der Georgica.

V.

Der unbedingten Herrschaft des Vollkommenen im Geiste und im
Schaffen Vergils entspricht in der kiinstlerischen Technik ein gezwunge-
ner Wille, der jener Mitte gleichsam jedes Mittel, jedes Motiv, jedes
Wort opfernd darbringt: er sei die vergilische Willkiir benannt. Sie
beherrscht jede einzelne der handelnden Personen sowie ihr Tun. Diese
sind daher nicht nur vom Fatum und den Weissagungen geleitet, sie
sind voran von Natur vollkommen, Statuen, dem Werden und Wachs-
tum fremd. « Der Mensch, von Geburt ein moralisches Kunstwerk »:
das ist die Natur der vergilischen Menschen (mit der einen grofien
Ausnahme des geborenen Ubeltiters Mezzentius). Man muf} sich
wundern, daf} sie trotzdem noch so verschieden sein konnen. Ihre Ver-
schiedenheit ist ein groflartiges Zeugnis des dichterischen Kénnens,
das durch sorgsamste Auswertung der Umstinde, des Alters, des
Geschlechts varilert, was sonst von gleichfarbener Vollkommenheit
wire. Nur hierdurch wird eine héchst gefahrliche Eintonigkeit vermie-
den.

Der Dichter war sich seines Tuns bewufit; denn er bewahrte die
hellenistischen Techniken der Charakterzeichnung, aber verminderte
ihren Reichtum und ihre Natiirlichkeit um seines Zieles willen wesent-
lich. Eben in dem Anders dieser Vereinfachung liegt die Kraft seiner
vom Unbedingten beherrschten Willkiir.

Sie zeugt sodann ebenso stark die Vereinfachung jener Tugenden,
die den ersten Helden des Epos, den Aeneas, wie sein gesamtes Volk
auszeichnen: Tiichtigkeit, Gerechtigkeit, Milde, Frommbheit. Es sind
die vier Eigenschaften, die das rémische Volk dem Herrscher Augustus
dankbar auf goldenem Schild zuerkannt hatte als die Krifte, durch die
er den Staat gerettet hitte. Hier wird es jedem klar, dafi dem Dichter die
Cestalt des Augustus mit der des Aeneas verschmolzen war. Zugleich
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aber ist in den vier Grundtugenden das ganze vergilische und augusteische
Evangelium beschlossen. Sie sind von einer Einfachheit, die von keiner
Einfalt des Mittelalters iiberboten werden kann, von einer klaren
Hirte, die weder im Ostlichen noch im Griechischen eine Entsprechung
hat. Denn die lustitia 1st schlechthin die Ordnung des Goldenen Reiches
und das Mittel, um zu herrschen; die Virtus aber die heldenhafte
Mannheit, die vom Fatum geleitet ist; die Frommbheit ist der Ausdruck
uralter Scheu und Furchtsamkeit vor der Gottheit und die Milde das
Zeichen des menschlichsten Volkes. So ist in diesen Tugenden gleichsam
das Opfer jeder ethischen Phantasie gebracht trotz des Wissens um die
reichen Tugendlehren der nachplatonischen Philosophien und Ciceros.
Es ist gebracht in der Einsicht und der Erfahrung eines bittersten
Jahrhunderts, daf3 die einfachste verwirklichte Ordnung des Seelen-
lebens weit hoher sei als der Traum eines vielfiltig geschmiickten;
daf} der Reichtum des Denkens stets die Verwirklichung gefahrde.

Stirker indessen als in den ethischen Personen, als in 1thren Tugenden,
als in ihrem reichen Tun verwirklichte sich die vergilische Willkiir
in der tertia imitatio: sie ist des Dichters oberstes Stilprinzip. Thr Sinn
sel mit einigen Worten erhellt. -

Die rémische Kunst steht in strenger, durch das Leben ebenso
wie durch den Willen gekennzeichneter Abhingigkeit von Griechen-
land. In der ersten Freude ob dieser Entdeckung bezeichnete man
in frilheren Generationen die lateinische Literatur schlechthin als
Ubersetzerliteratur, spiter mit dem vornehmeren Namen einer Renais-
sancekunst. Indessen sah man sich genétigt auch diese Bezeichnung zu
erweitern, denn man entdeckte immer mehr gerade in der Nachahmung
des griechischen Vorbildes die Eigenart des Nachahmenden. Paradox
gesagt, offenbarte sich in der Art der Imitatio die Originalitit. Ihr Sinn
war (jedenfalls in den besten Erzeugnissen), die Giite der vergangenen
und fremden Kunst zu bewahren, in der eigenen Kunst nicht unter
ithre Grofle zu steigen. Wihrend fiir die Griechen der Grundsatz galt:
« Die Kunst ist Nachahmung der Natur, » galt fiir die Romer der Satz:
« Die Kunst ist nachahmender Wettkampf mit griechischem Kénnen. »
Dies gilt selbst, wenn auch bedingt, fiir manche Frithformen der
Imitatio; fiir jene, die Ubersetzung war, wie fiir jene, die wesentlich
Kontamination, Vermischung und Klitterung verschiedener Kunst-
werke zu einem einzigen war. Aber noch die so strenge Schule der
Neoteriker, deren Wirksamkeit in die erste Halfte des ersten vorchrist-
lichen Jahrhunderts fillt, ragte hervor durch die Ubertragung griechi-
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scher Kunstwerke. Es waren Ubersetzungen von hohem Wert, ihr
Gewinn wohl nachhaltiger, als er bei dhnlichem Ziel und letzter Wert-
hohe fiir einen Dichter von heute sein mag, etwa fiir die Ubertrager
R. A. Schrider, George und Rilke.

Vergil ging aus diesem Kreise der Neoteriker hervor. Er war mit
einem der Fiihrer, Helvius Cinna, sicher befreundet. Sein eigener dich-
terischer Beginn, das Catalepton, steht unter dem Bann des weitaus
Begabtesten der Runde, des Valerius Catullus. Und doch entfernte er
sich in seinem ersten grofleren Werk, den Bucolica, ganz von der bisher
iiblichen Form der Imitatio, er schuf geradezu eine neue dritte: die
Ubernahme kleiner und kleinster Motive ; sie konnten oft in ganz eigenen
Worten erténen ; sie wiederholten gewshnlich im lateinischen Wort eine
griechische Wortgruppe oder klangen mindestens an sie an; sie wurden
jedoch selten fiir die Dauer eines Verses wortlich iibertragen. Diese
Form pflegte der Dichter immer feiner und iiberlegter. Sie blieb in
den Georgica nicht mehr im engen Kreis der lindlichen und elegischen
Motive, sie wurde vielmehr ungeahnt bereichert um jene fremder
Landschaften, der Natur, des Kosmos und der Geschichte. Sie gewann
in der Aeneis noch ein michtiges Reich dazu: das griechisch-altrémische
des Mythos und der Sage, der Gottheit und ihres Kultes. Durch die
dritte Imitatio bewahrte Vergil die schénsten Motive beriihmter Dich-
ter, Griechen wie Rémer, und schuf also eine hochstwertige Auswahl
des kiinstlerischen Sagens. Er gab damit in fortwidhrendem Andeuten
und Anklingen an Worte, Gebriauche und Szenen die Fiille der Ver-
gangenheit wieder; er erzihlte in den eigenartigsten Verkiirzungen
neben seiner Hauptgeschichte Sagen und Ereignisse der Vorfahren.
Dabher ist sein Wort von einer steten, verwirrend-grofien geschichtlichen
Kraft und wirkte auf den Romer entsprechend vielfiltig und nah. Der
Dichter pflegte urspriinglich diese Form aus Bewunderung des fremden
Kénnens und aus Furcht vor der eigenen Schwiche. Wie sich in den
drei Jahrzehnten seines Schaffens beide Antriebe auswuchsen, so ent-
faltete sich seine Imitatio fast tropisch in dieser Doppe]kraft: als Pietas,
als bewundernde und willentliche Pflege bester Vergangenheit, und als
Flucht der eigenen Unsicherheit in die Sicherheit der unbedingt
Bewihrten. Das ist die klare Wirkung jener Vollendungssehnsucht, die
zu einer reinen, stets geiibten Kunstform umwandelte, was sonst nur
notwendiges Handwerk gewesen und geblieben wire.

Es wurde bis jetzt dargelegt, welcher vergilische Sinn dem Satz
zukommt: Das Unbedingte wird nur durch Willkiir erreicht. In ihm
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erschien die Eigenart des Dichters und seiner Kunst, und die Grsfle
der beiden mufite wesentlich angedeutet werden. Sie liegt nicht in der
GroBe des Ziels, sondern in der Wucht des Unbewuflten, der unbekann-
ten Lowenc hélfte » der Menschennatur und der ddmonischen Mutter
aller Kunst. Da darf nun freilich iiber die Wucht der vergilischen Voll-
endungssehnsucht als dem tiefsten Ausdruck des Unbewufiten weiter
kein Wort mehr verloren werden. Sie wird iiberdies durch zwei Krifte
der «dunklen Miitter » nie aus dem festen Bereich der Natur gelsst
(trotz aller willkiirlichen Formbildungen), nimlich durch das Gefiihl
fiir Erde und Gottheit.

In 1hnen beiden ist Vergil das Kind seines Landes. Sie sind bei ithm
so innig vereint, als wiren sie derselben Mitte entsprossen. Denn die
Pflege des Landes geschah dem rémischen Bauer nie ohne die heimlichen
Schauer vor dem Walten der Gottheit. Landschaft und Natur waren
thm daher auch nie Gegenstéinde geruhsamer Betrachtungen und
« liebenden Sichversenkens », sondern die Natur war ithm Warnung
der Gottheit zur Bitte und Aufruf zur Arbeit. Landschaft, Arbeit und
Gottheit sind denn auch nirgends rémischer am Werk als in Vergils
Georgica. Voran ist es die tiefe Scheu vor den Géattern, die hier ihre
letztromische Kristallisation erfahrt. Sie zeichnete als abgriindige Furcht-
samkeit den Romer aus und erneuerte immer wieder mit der Kraft des
Tiefstirrationalen die Gétter, die ein unvergleichlich schwicherer Ver-
stand langst vernichtet hatte. Hierin tritt klar zu Tage eine psychische
Spaltung, in der der Rémer seit dem Einbruch der griechischen Philo-
sophie und ihrer eiligen rationalen Aufklirung lebte. Vergil hatte sie
einzig in sich. Daher sagt das Nacheinander seiner philosophischen
Erkenntnisse iiber seinen inneren Bios wenig aus. Daher ist das Neben-
einander dieser dunklen Krifte und der weltanschaulichen Uberzeugun-
gen, das Zuriicksinken der letzteren in die chthonischen Griinde so
einzig bedeutsam und so ganz anders als je bei einem Griechen oder
spiteren Europder. (In Rufiland diirfte um 2000 herum eine Kunst
von &dhnlicher psychischer Spaltung, die eben jetzt dort eingebrochen
ist, moglich sein.) Gerade mit Hilfe der dunkelsten Krifte also erzeugt
und erzwingt Vergil in seiner Vollendungssehnsucht alle Sicherheiten
des Fatums, der Auspizien, der Geschichte und des Staates, ja er findet
sie vorerst wider die Kiinste seines Denkens. Dies ist das Urschépferische
Vergils, das vor und iiber der iiblichen schépferischen Begabung steht.

Ich komme damit zur letzten entscheidenden Frage: es gilt als selbst-
verstindlich, den Rémern das Dimonische, das Schépferische und die
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Phantasie abzusprechen. In der plastischen Kunst scheint der Beweis
besonders eindringlich. Kein Besucher Italiens vermag einen rémischen
Tempel gegen die Gewalten einer dorischen Siule zu stellen. Aber
auch keiner bleibt im Museo nazionale in Neapel im Ungewissen, daf3
die Wirklichkeit eines rémischen Gesichts kein griechisches Gegen-
stiick hat; dafl wiederum die zur Schau gestellte Moralitit der toga-
umhiillten Gestalt und die gotthaften Gebirden einer Kaiserstatue den
reinen Menschen der griechischen Kunst nicht aus Unkénnen und
Unkenntnis, sondern mit kollektiven Geheimkriften verwandeln und
verregeln. So ist gerade die plastische Kunst ein Zeugnis fiir die schizo-
thyme Art des Rémers; die Natur riicksichtslos auf eine Sehweise ein-
zufangen, auf eine Haltung zu verdichten. Diese Art hat ihre unver-
gleichlich groflere Erfiillung in Vergil. An sich bedingungslos, wie das
Unbedingte und die Willkiir zeigten, steigert sie sich hier durch das
merkwiirdigste Ereignis rémischer Geschichte, durch die psychische
Spaltung, in der noch einmal ein jugendlicher Sinn in die Fremdheit
reifster Denk- und Kunstform sich hiillt. — Da dieser schizothymen
Art das Natiirliche als zu ichhaft verdichtig ist, wird das Wort den
Gefahren des Individuums entrissen, indem es fiir die Gemeinschaft
fest gepriagt wird. So verkiindet Vergil zum erstenmal im rémischen
Bereich der Gemeinschaft ihre Ideale. Seine Kunst ist Gemeinschafts-
kunst, und zwar in dem ungriechischen Sinn, daf} sie alle ihre Strebungen
willentlich auf das ganze Volk richtet und ihre Mittel danach berechnet.
Gerade deshalb mufite dem Dichter das Schépferische, das ddmonisch
und unmittelbar sich ausgestaltet, als eine Explosion des Ich erscheinen,
die die Gemeinschaft gefihrdet und das Exrbe der Vorfahren widersinnig
sprengt. So betrachtete der Rémer das Schopferische der Griechen;
so dringte Vergil bewufit das Ichschopferische zuriick und opfert es
den bindenden Gewalten der Gemeinschaftskunst.

VL.

Es ist jetzt moglich, eine geistesgeschichtliche Erscheinung von
hochster Bedeutung in ithrem Wesen zu fassen: den augusteischen
Humanismus. Man rithmte ihn als die erste grofle Riickwendung des
Abendlandes zu den Griechen, als das willentliche Bekenntnis zu jenen,
die die «Erzieher» des Abendlandes in der Formung des Menschen
wie in der Kunst gewesen wiéren. Dabei ergab freilich die innige geistige
Nachfolge eine oft peinliche Ahnlichkeit und verzweiflungsvoll Un-
neues.
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Wie verschieden ist doch hiervon das gewachsene Anders, das jene
Imitatio trotzdem nicht verneint! Der augusteische Humanismus ist,
so muf} jetzt festgehalten werden, zuerst vergilischer Humanismus:
iibergriechisch in Form und Willen, widergriechisch in seinem Un-
bewuBten, iiberreif in der Kunst und voll des ungriechischsten Dringens
und Sehnens der Seele — und also die reine Wirkung jener « psychischen
Spaltung ». Die folgenden Jahrhunderte bekannten sich nur noch zu
der von Vergil geschaffenen Gemeinschaftskunst. So wurde sie Grund
und Urform der romanischen Kunst iiberhaupt, in Dante wie in
Racine von einem neuen, wesensverwandten Unbedingten und von
dhnlicher Willkiir gendhrt. Nicht minder bedeutsam und wirkungsreich
war die Mitte dieser Kunst. Durch die aetas aurea war zwar bisher
geschichtlich nur die augusteische Epoche als rasche Renaissance
bestimmt, aber dieselben widergriechischen Krifte der Erde nihrten,
durch Vergils Schaffen gewachsen und gestérkt, die wirkungsmichtigste
Form des Weltherrschermythos: die christliche. Das Christentum ist
daher im tiefsten geschichtlichen Sinn rémisch. In der tatsichlichen
Abhingigkeit wie vor allem in der seelischen Verwandtschaft steht denn
auch kein Humanismus dem vergilischen so nah, wie das Friihchristen~
tum und die mittelalterlichen Erneuerungen, keiner so fern wie der
deutsche Humanismus des 18. Jahrhunderts.

Mit Vergil beginnt ein Abendland, nicht das des BewufBltseins und
der dimonischen Ichprovinzen, sondern das der Seele und der Gemein~
schaftskunst. Dieses zweite Abendland zu verneinen, war eine Krank~
heit des 18. Jahrhunderts. Es wurde geboren in einem Augenblick, da
die Schonheiten der Individualitit zu den Geliisten Primitiver zer-
fielen. Heute, 1n einer anderen aetas ferrea mit den irrsinnig nord-
ostlichen Zersetzungen des Individuums, sei keine aetas aurea dagegen
getraumt, sondern nur dies eine festgehalten: dafl die Weisheiten der
vergilischen Art und ihre Uberlieferung nicht minder denk- und lebens-
notwendig sind wie die des griechisch-germanischen Abendlandes.
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