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Hofmannsthals «Hochzeit der Sobeide»
von Grete Schaeder-Waranitsch

Es ist bemerkenswert, da3 die beiden schwermiitigsten und die
positivste unter den Dichtungen Hofmannsthals in orientalisches Ge-
wand gekleidet sind: auf der einen Seite die beiden Werke, die den am
schwersten auflésbaren Weltaspekt darbieten: Das Mdrchen der 672.
Nacht und Die Hochzeit der Sobeide, auf der andern die poetischste
seiner Schopfungen: Die Frau ohne Schatten, in welcher der Dichter
in einem wundervoll ausgewogenen schwebenden Ineinander von Sinn-
lichkeit und Geistig]{eit fast Unaussagbare Tiefen des Lebensgeheim-
nisses gestaltet hat. Jener Wandel der orientalischen Lebenswelt in
Hofmannsthals dichterischem Schaffen findet seinen Aufschlufl von
dem Aufsatz her, in dem uns der Dichter iiber die drei Stufen seiner
Anschauung von den Mirchen aus 100! Nacht unterrichtet hat. Sie
fithren von der ersten Lektiire des Knaben zur zweiten des Zwanzig-
jahrigen, der in jenen geheimnisvollen, lockenden und drohenden
Abenteuern die Wirrnisse der eigenen Seele wiedererkennt, und end-
lich zu der des Mannes, der mit der vollen menschlichen und dichte-
rischen Reife thren Zauber empfindet, den er in unvergleichlichen
Worten wiedergibt: «Sehen wir so die grenzenlose Sinnlichkeit von
innen her mit eigenem Licht sich erleuchten, so ist zugleich dies Ganze
mit einer poetischen Geistigkeit durchwoben, an der wir mit dem leb-
haftesten Entziicken vom ersten Gewahrwerden zum vollen Begriff
uns steigern. Eine Ahnung, eine Gegenwart Gottes liegt auf allen diesen
sinnlichen Dingen, die unbeschreiblich ist. Es ist iiber dieser Wirrnis
von Menschlichem, Tierischem und Diamonischem immer das strahlende
Sonnenzelt ausgespannt oder der heilige Sternenhimmel. Und wie ein
sanfter, reiner, grofler Wind wehen die ewigen, einfachen, heiligen
Gefiihle : Gastlichkeit, Frommigkeit, Liebestreue durch das Ganze hin. »

Ist die Frau ohne Schatten eine verklarte und vergeistigte Spiegelung
der Mirchen aus 1001 Nacht, in der das Orientalische in bedeutsamer
Weise eine Steigerung der abendlindischen Méglichkeiten gewihrt, so
ist die Perspektive in der Sobeide und dem Marchen vom Kaufmanns-~
sohn eine wesentlich andere. Hier ist dem Dichter das Morgen-
lindische in einer dunklen Periode seines Lebens, in welcher das Wissen
um die Irrationalitit des Weltgeschehens sich am quélendsten der
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Bewailtigung durch den Geist zu verschlieflen schien, zur poetischen
Atmosphire geworden; hier erscheint das Orientalische als eine Welt
voll von MafBlosigkeiten, in der das Sinnlich-Grsbste und das Geistigste
wie unverbunden nebeneinander stehen, in der das Tragische im Leben
des Einzelnen sich in Sinnlosigkeit zu verlieren scheint. Diese An-
schauung von morgenlidndischen Dingen entspricht der zweiten Stufe
der Rezeption von 1001 Nacht, die uns zu Beginn jenes Aufsatzes ge-
schildert wird: «In der Jugend unseres Herzens, in der Einsamkeit
unserer Seele fanden wir uns in einer sehr groflen Stadt, die geheimnis-
voll und drohend und verlockend war, wie Bagdad und Basra. Die
Lockungen und die Drohungen waren seltsam vermischt; uns war
unheimlich zu Herzen und sehnsiichtig; uns grauste vor innerer Ein-
samkeit, vor Verlorenheit, und doch trieb ein Mut und ein Verlangen
uns vorwirts und trieb uns einen labyrinthischen Weg, immer zwischen
Gesichtern, zwischen Maéglichkeiten, Reichtiimern, diistern, halbver-
hiillten Mienen, halboffenen Tiiren, kupplerischen und bésen Blicken
in den ungeheuren Bazar, der uns umgab; wie glichen wir diesen weit
von der Heimat verirrten Prinzen, diesen Kaufmannsséhnen, deren
Vater gestorben ist, und die sich den Verfithrungen des Lebens preis-
geben, wie meinten wir ihnen zu gleichen; gleich einer magischen
Tafel, worauf eingelegte Edelsteine, wie Augen glithend, wunderliche
und unheimliche Figuren bilden, so brannte das Buch in unseren Hin-
den: wie die lebendigen Zeichen dieser Schicksale verschlungen in-
einanderspielten, tat sich in unserem Inneren ein Abgrund von Gestalten
und Ahnungen, von Sehnsucht und Wollust auf.»

Die Hochzeit der Sobeide gehort zu den am schwersten interpretier-
baren Werken des Dichters. Sie steht an einem deutlich fiihlbaren,
wenn auch fiir den Betrachter unendlich schwer faflbaren Wendepunkt
in Hofmannsthals Entwicklung: es ist schwer zu ermessen, wie ein Jahr
die Sobeide und den Abenteurer hervorbringen konnte. In ihr ersffnet
sich eine Problematik, die den Dichter seither immer wieder beschaftigt
hat, hier finden wir die fiir seine spitere Entwicklung entscheidenden
Menschentypen erstmalig zu jenem Gestaltendreieck vereinigt, das spiter
in mehreren Dichtungen variiert wiederkehrt. Zugleich aber nimmt die
Sobeide noch einmal eine Anzahl von Problemen aus den friiheren
Dichtungen Hofmannsthals auf; und der Geist und das Lebensblut,
das ihre Gestalten erfiillt, gehdren in jene dunklen Krisenjahre gegen
Ende des vergangenen Jahrhunderts, in denen die Gefihrdungen seiner
dichterischen Produktion so stark hervortreten.
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Niemand, der die Dichtung liest, wird die SchluBworte des Kauf-
manns vergessen konnen:

So bitter ist dies Leben:
ihr ward ein Wunsch erfiillt: die eine Tiir,
an der sie lag mit Sehnsucht und Verlangen,
ihr aufgetan — und so kam sie zuriick
und trug den Tod sich heim, die abends ausgegangen, —
wie Fischer, Sonn und Mond auf ihren Wangen
den Fischzug riisten, - um ein grofles Gliick.

Und «So wird ein Wunsch erfiillt!» heifit es schon vorher einmal in
bewuflter Parallele an einer wichtigen Stelle der Dichtung, als Sobeides
Gestindnis in einer Stunde héchster Erwartung mit einem Schlage das
Lebensgliick des Kaufmanns zerbricht. Jenen schwermiitigen Grund-
akkord, der die ganze Dichtung beherrscht, das Wissen um die Unver-
einbarkeit dessen, was uns die Seele in Sehnsucht und Verheiflung
erfiillt, « der hohen Ahnung von den Lebensdingen », und dem, was
die Wirklichkeit zu gewihren vermag, finden wir auch sonst in Jugend-
dichtungen Hofmannsthals. Es hat thn, wie C. F. Meyer, von friith an
wiederholt gelockt, jene ewigen Gegensitze: Leben und Tod, Fiille
und Vernichtung und ihre geheimnisvolle Nihe und Affinitit, zu un-~
mittelbarer sinnlicher Anschaulichkeit in einer poetischen Situation
zusammengedringt darzustellen. Wir haben von Hofmannsthal eine
kleine Dichtung, die in einer einzigen Szene nichts darstellt als gestei-
gertste Erwartung aus taumelnder Lebensbejahung, und die mit
Tod und Vernichtung endet: Die Frau im Fenster, die man in mancher
Hinsicht geradezu als eine Keimzelle der Sobeide bezeichnen kann.
Schon friiher hatte, unausgesprochen und fast ganz in die Sprache des
Bildes gebannt, ein Gleiches die Idylle veranschaulicht, in der die
Frau des Schmiedes fast im selben Augenblick, in dem sie dem er-
traumten Gliick folgend ihr ganzes Leben hinter sich lafit, den Tod
durch den richenden QGatten erleidet. Wir haben den einen Lebens-
moment, der hichste Daseinssteigerung und Erkenntnis des Todes in
einem enthilt, noch einmal, in positiver Wendung, in dem Gedicht
«Der Jiingling und die Spinne». Ist nun Sobeide von einer Seite her der
Madonna Dianora verwandt, indem auch sie ihr ganzes Leben zu-
sammenfafit in einer groflen Erwartung, so ist sie auf der andern Seite
die schwermiitige Schwester des Elis Frobom und seines Leidens an
der Welt: gleich Elis hat das Leben in all seiner Schwere friith auf ihr
gelastet, hat 1hr das Blut vergiftet und den Blick, mit dem sie die Dinge
der Welt betrachtet, getriibt; das bedriickende Wissen um Nacht und
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Dunkel ist von frith auf das Grundgefiihl, mit dem sie an das Leben
und an seine Giiter herangeht:

Ja, dies hat kommen miissen, diese Farben
kenn ich aus meinen Tréumen, so gemischt.
Aus Bechern trinken wir, die uns emn Kind,
durch Blumenkrinze mit den Augen leuchtend,
hinhilt = doch aus den Wipfeln eines Baumes
da fallen schwarze Tropfen in den Becher
und mischen Nacht und Tod in unsern Trunk.
In alles, was wir tuen, ist die Nacht

vermengt, selbst unser Aug hat was davon:

das Schillernde in unseren Geweben

ist nur ein Einschlag, seine wahren Fiden

sind Nacht.

Der Tod ist iiberall: mit unsern Blicken
und unsern Worten decken wir ihn zu,

und wie die Kinder, wenn sie was verstecken
im Spiel, vergessen wir sogleich, daf} wir’s
nur selber smd die ithn vor uns verstecken
Oh, wenn wir Kinder haben, miissen sie

das alles lange, lange nicht begreifen.

Ich hab’s zu friih gewuBit. Die schlimmen Bilder
sind immerfort in mir: sie sitzen immer

in mir wie Turteltauben in den Biischen
und schwirmen gleich hervor.

Thr ist der Sinn fiir das Wirkliche, jene gesunde und natiirliche
Haltung zum Leben verloren gegangen, die die Dinge in der richtigen
Perspektive und in den richtigen Dimensionen zu sehen vermag: « Mich
diinkt, thr Herz war mit der Welt nicht fest verbunden » — ist die letzte,
thr Wesen erfassende Erkenntnis des Kaufmanns. So ist es nicht eine
lebendig ihr entgegenwirkende Kraft, sondern ein Traumgespinst ihrer
Seele, an dem sie zugrunde geht:

Du hast mich einst geliebt — dies, scheint mir, ist vorbei -
Was dann geschah, ist meie Schuld allein:

dein Glanz schwoll an in meinem triiben Sinn

wie Mond im Dunst -

Erst im Tode vermag sie das tatsichliche grofie Geschenk zu erfassen,
das das Leben ihr dargeboten hatte: die Liebe des Kaufmanns.

Auch Sobeide, die den groflen Fischzug auf dem Meer des Lebens
wagt, erliegt im Grunde wie Elis Frobom dem Bergmannsschicksal,
dafl dem Menschen, der in den Schacht des eigenen Innern hinabsteigt,
dunkle Michte den Riickweg ins Leben versperren, und die schwer
ertrigliche Sinnlosigkeit in ihrem tragischen Untergang 143t sich nach
den Worten des Bergmannsliedes') zusammenfassen: ithrem Leben

Y) Das Bergwerk von Falun, 5. Akt, in Rodauner Nachirdge 1, 77.
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fehlte der Gott, der die Hiande iiber sie hielt, daf} sich ithr Sinn nicht
verwirrte, der géttliche Schutz, der jeden einzelnen halten muf}, « dafl
er ein Mensch mit Ehr und Nutz, dem Finstern wiederum entwird ». —

*

Dies ist der dunkle Kern der Sobeide, der am tiefsten fithrt und am
schwersten in Geist aufzulésen i1st. Darum legt sich jene zweite, hellere
Schicht, ohne die kein Werk Hofmannsthals denkbar ist: die ethische.
Der Untergang der Sobeide ist nicht nur irrationale tragische Ver-
strickung, sondern auch selbstgewihlte Verschuldung: sie ist an sich
selber und dem Kaufmann schuldig geworden, da sie wider ihre Neigung
seine Werbung annahm; nun erkauft sie den Weg ins Leben mit dem
Gliick eines Menschen und mit der Preisgabe der héchsten ethischen
Bindung, die sie eben erst eingegangen war: sie geht unter, weil sie
, mit eitlen Hinden an ihr Selbst geriihrt ¢, weil sie die Scheu, das
tiefste Gesetz im Wesen des Menschen, hinter sich gelassen hat. Dies
fiihrt uns zuriick auf das ethische Grundproblem, das die ganze Dich-
tung Hofmannsthals und vor allem seiner Friihzeit, beherrscht: das
Problem der Verwandlung und Treue, das hier zum erstenmal am
Leben einer Frau voll durchgefiihrt wird. Es ist ein Zeugnis fiir Hof-
mannsthals Gréfle, daf} er trotz aller moderner Theorien von der durch
die Geschlechtsverschiedenheit unentrinnbar bedingten Wesensfremd-
heit von Mann und Frau immer das Gemeinsame, menschlich Kon-
stante an beiden gesucht und gesehen hat, an das ein und dieselbe
sittliche Forderung gerichtet werden mufi. Er hat jedoch die ethische
Gefihrdung der Frau von friih an in einer ganz bestimmten Richtung
erfaﬁt; was wir aus der Frithzeit des Dichters an meist nur skizzierten
Frauengestalten haben, weist deutlich auf einen ganz bestimmten
Typus hin, der sich dem seiner méannlichen Gestalten gegeniiberstellen
laBt und diesen wirksam erginzt. Ist es das von Anfang an als sittliche
Forderung empfundene Problem der Hofmannsthalschen Jiinglings-
gestalten, der Kontinuitit des eigenen Ich inne zu werden, ist hier
der Typus des «sensitiven Dilettanten » vorherrschend, des literarisch
angelegten Menschen, der nach kiinstlerischer Vollendung aller Lebens-
duflerungen strebt und dem darum die Wirklichkeit unter den Hinden
zu zerflieflen droht, so ist fiir die Frau in Hofmannsthals Augen gerade
die entgegengesetzte Gefahr typisch: daf} sie ithr ganzes Sein in einem
Augenblick zusammenzufassen vermag, zu einem Lebensgefiihl, das
alle ethische Bindung hinter sich lifit. Es ist schon vorhin auf die Frau
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im Fenster hingewiesen worden - sie bietet die stirkste iiberhaupt
mégliche sinnliche Veranschaulichung fiir diese Art von Lebensgefiihl,
indem das Wesen der Frau férmlich mit der Strickleiter, die sie aus-
wirft, « bebender als sie », zu verwachsen scheint ; und mit beiden Armen
iiber der Briistung hingend ereilt sie der Tod. Mit fast der gleichen
bildhaften Anschaulichkeit war dem Dichter der selbe psychologische
Sachverhalt schon in der Idylle von 1893 vor die Seele getreten: sie
bringt bereits die ethische Besinnung, die er daran kniipft:

Und jene Ehrfurcht fehlte, die zu trennen weif},
Was Géttern ziemt, was Menschen!

GroB ist nicht die unbegrenzte Hingabe an das, was uns am stirksten
die Seele erregt — diese Lehre gilt wie fiir jene Frauengestalten von
andern Voraussetzungen aus auch fiir den Toren und die meisten
Menschen in Hofmannsthals Friihwelt iiberhaupt, die alle zunichst
Gefahr laufen, das Ubermenschliche in dem zu suchen, was eigentlich
untermenschlich ist. Gestaltwandel aulerhalb der Sphire des Ethischen
kommt nur dem Géttlichen zu, dem Menschen bringt er Tod und
Vernichtung: sein Schicksal schafft allein die Treue und die sittliche

Selbstbesinnung :
Der Zentaur

So blieb die wunderbare Kunst dir unbekannt,

Die Gotter iiben: unter Menschen Mensch,

Zu andern Zeiten aufzugehn im Sturmeshauch,

Und ein Delphin zu plitschern wiederum im Naf}

Und &therkreisend einzusaugen Adlerlust?

Du kennst, mich diinkt, nur wenig von der Welt, mein Freund.

Der Schmied

Die ganze kenn ich, kennend meinen Kreis,

MaBloses nicht verlangend, noch begierig ich,

Die fliichtge Flut zu ballen in der hohlen Hand.

Den Bach, der deine Wiege schaukelte, erkennen lern,
Den Nachbarbaum, der dir die Friichte an der Sonne reift
Und dufterfiillten lauen Schatten niedergiefit,

Das kiihle griine Gras, es trats dein Fuf} als Kind.

Die alten Eltern tratens, leise frierende,

Und die Geliebte trats, da quollen duftend auf

Die Veilchen, schmiegend unter ihre Sohlen sich;

Das Haus begreif, in dem du lebst und sterben sollst,
Und dann, ein Wirkender, begreif dich selber ehrfurchtsvoll,

An diesen hast du mehr, als du erfassen kannst -

Nur auf eine verwandte ethische Besinnung hin ist Sobeide und ihr
Schicksal zu deuten: thr Handeln hat die Grenzen, die dem Menschen
gesteckt sind, hinter sich gelassen; aus dieser Erkenntnis kommt das
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versohnliche Licht, das sie selbst in der Sterbestunde auf ihr dunkles
Geschick zu werfen vermag. Das Sittliche ist demnach in der Substanz
dieser Dichtung enthalten; aber es ist nicht wie in anderen Werken von
einem freien und einheitlichen Lebensgefiihl getragen, es fehlt ihm die
Kraft, den ganzen Stoff befreiend zu durchleuchten. Es wird immer
wieder von dem hinreiflenden poetischen Zauber iiberschattet, der von
der Gestalt der Heldin unmittelbar ausgeht, von der Seelenschonheit,
die aus ihrer Gefiihlsverblendung aufleuchtet und die uns der Dichter
so zwingend nahe zu bringen versteht; es ist das méarchenhafte Element
in der Dichtung, das sich dem Mafistab des Sittlichen und damit dem
Gesetz des Tragischen zu entziehen sucht.

*

Die dritte Perspektive, unter der wir die Sobeide betrachten kénnen,
ist die der wechselseitigen Erhellung durch die im gleichen Jahr er-
schienene Dichtung Der Abenteurer und die Scingerin, als Zeugnis dafiir,
wie ein verwandtes Problem sich in der Seele des Dichters zu anderen
Losungen gestaltet hat — ist 1thr Anteil an der Problemgeschichte jener
drei Menschentypen, die seither immer wieder die Phantasie Hofmanns-
thals beschiftigt haben: die Gestalt des Don Juan, die Frau die ihn
liebt und ithm zum Opfer fillt, und die Gestalt des Gatten oder dessen,
der es werden soll. — « Liebster Gott, wie verschieden sind Minner!»
heifit das Motto zur Sobeide — aber diese Verschiedenheit tritt Hof-
mannsthal weniger in einer Fiille von Gestalten entgegen als in der
grenzenlosen inneren Verschiedenheit jener beiden Typen, die von-
einander durch eine Welt getrennt sind: des Don Juan und des Mannes,
der fihig ist, zur Ehe zu gelangen. Dreimal innerhalb eines Jahrzehnts
hat Hofmannsthal dieselben Gestalten in drei verschiedene Welten
transponiert einander gegeniibergestellt — neben der Sobeide und dem
Abenteurer noch einmal, in Lustspielbeleuchtung, in Cristinas Heim-~
kehr. Und zweimal ist dariiber hinaus jenes Gestaltendreieck der
psychologische Raum geblieben, innerhalb dessen sich das Drama ab-
spielt, wenn auch die immer gleiche Gestalt des Verfiihrers, die, zu-
nichst fast am intensivsten erfaflt, sich am leichtesten in der Phantasie
des Dichters abniitzen konnte, unsichtbar geblieben und in die Ver-
gangenheit zuriickgeschoben ist, und nur mehr das fiir einander be-
stimmte Paar sich gegeniibersteht: in der Ariadne und in der Agyptischen
Helena. Der Abenteurer vereint beides: hier sind in unerhérter Ver-
gegenwirtigung zwel Welten, Vergangenheit und Gegenwart, ineinander-
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geriickt und jede der beiden Hauptgestalten in zweifacher Spiegelung
gegeben. Der Abenteurer ist auch derjenige Standort, von dem sich
die Problemwelt, die jene Gestalten aufgeben, am klarsten aufzeigen
laBt; von ithm aus ergeben sich wieder bedeutsame Streiflichter zur
Sobeide zuriick. In dieser erscheint vom Abenteurer aus gesehen der
Typus des Don Juan noch einseitig-brutal, ohne jenen gewinnenden
Zauber, der seine Wirkung auf die Frauen erst verstindlich macht;
er erscheint in dieser Form sogar in einer fast unertriglichen Duplizi-
tit an Vater und Sohn in gleicher Weise dargestellt. Und im Kaufmann
ist, trotz des seelischen Reichtums, den die Gestalt in sich birgt, der
Typus des Gatten erst angedeutet: sonst wiirde er nicht aus einer
tiefen, aber leblosen Philosophie heraus Sobeide #duflerlich wie
mnerlich schutzlos in die Nacht hinausziehen lassen. Entscheidend
sind in beiden Dichtungen die Frauengestalten. Im Abenteurer wird
jene in den Frithwerken aufgewiesene Besinnung auf die naturgegeben
verschiedenartige ethische Gefdhrdung von Mann und Frau wieder in
aller Deutlichkeit erfafit und nun entscheidend weiterentwickelt: der
Typus des Andrea und Claudio ist in deutlichere ethische Beleuchtung
geriickt und zum Don Juan verschirft, der sich ewig wandelt, der immer
und nie er selber ist, der niemals jene Konstanz und Kontinuitit des
eigenen Wesens gewinnt, die der sittliche Kern der Ehe und alles
schicksalhaltigen Lebens ist. IThm steht die Frau gegeniiber, die sich
ganz an ein Gefiihl hingegeben hatte und verraten worden ist, und
deren Leben nur dann sinnvolles Schicksal wird, wenn sie vergessen
lernt.) Vittoria hatte wie Sobeide ihr ganzes Wesen an ihre Liebe ver-
pfindet und war verlassen worden. Der Dichter hat sich die Beant-
wortung der Frage, wie eine Frau dies ertragen und weiterleben kann,
nicht leicht gemacht; er hat Vittoria 1n dreifacher Weise mit dem
Leben verbunden: als Mutter, als Kiinstlerin und als Gattin eines
andern Mannes. Erscheint diese dreifache Antwort auf den ersten
Blick fast errechnet und konstruiert, so hat sie doch einen tiefen Sinn:
keine der drei Losungen fiir sich und alle zusammen verméchten
Vittoria nicht zu retten, das Wesentliche ist ein Tieferes, Menschliches,
das hinter diesen drei Komponenten steht. In dem Kind, das sie ge-
wonnen hat, lifit die Erinnerung an seinen Vater sie nicht zur Ruhe

1) Zwischen schicksalhaften und schicksallosen Cestalten Hofmannsthals unter-
scheidet als Erster W. Brecht, « Grundlinien im Werke Hugo von Hofmannsthals »,
Euphorion, 16. Erginzungsheft 1923, S. 177 f. - Vgl. auch Hofmannsthals eigene
Erklarung der Bacchusgestalt in dem grofien Ariadne-Brief an Richard Strauf,
Rodauner Nachtrage 111, 77 ff.
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kommen, 1hr Gesang, der die Welt bezaubert, ist fiir sie selber nur das
Suchen ihrer Seele nach dem Mann, den sie geliebt, und ihre Ehe ist
eine geschwisterliche Kameradschaft, neben der der Glanz ihrer ersten
Liebe nicht zu verblassen vermag. Schon in Kaiser und Hexe hatte
Hofmannsthal die tiefe Erkenntnis ausgesprochen, daf3 unsere Taten
an sich keine befreiende Kraft haben, dafl sie nur lose und mit schwachen
Fiden mit uns verbunden erscheinen, bis ein Strahl der géttlichen
Gnade sie in einem Augenblick der Erkenntnis mit dem tiefsten Grund
unseres Wesens verschmelzen laft:

Diese Tat hat keinen Abgrund
Zwischen mich und sie getan,
Thren Atem aus der Luft

Mir nicht weggenommen, nicht
Ihre Kraft aus meinem Blut!
Wenn ich sie nicht noch einmal
Sehen kann, werd ich nie glauben,

DaB} ich mich mit eignem Willen
Von ihr losnB...

Dies ist die seelische Atmosphire, die fiir Vittoria nach so vielen
Jahren der Trennung immer noch gilt; so wird ihr Wesen noch einmal
von Grund auf erschiittert, als sie den Baron wiedersieht. Und nun ist
es unsagbar ergreifend, wie die Frau, die duflerlich ihr Schicksal fest
in beide Hinde nimmt, so weit, daf} es in bedenklicher Weise ein ganzes
Netz von Liigen ist, mit dem sie ihre Ehe wiederherstellt, wie diese
Frau innerlich preisgegeben ist, wie all thr Handeln nichts als ein
Fiihlen und Tasten ihrer Seele nach dem ist, dem sie ithrem eigensten
Gesetz folgend die Treue halten mufi. « Nicht Furcht, sondern Ehr-
furcht » ist das Gefiihl, das sie von Anfang an dem Baron als Hindernis
threr Wiedervereinigung entgegenhilt — und doch muf} sie in der
Abschiedsstunde noch einmal sich und 1hr Kind ithm antragen, wenn
er es vermag, jetzt noch beide als sein Schicksal anzuerkennen. Am
Ende der Dichtung steht Vittoria menschlich gefestigt da, ihr Gesang
wird zum Symbol fiir die sinnvolle Harmonie, in der sie ithr Schicksal
jetzt erlebt — gefestigt auch gegen die Enttiuschung, die ihr vielleicht
die Zukunft noch bringen mag: die weitere Entwicklung Cesarinos,
dessen Wesen die edlere Art der Mutter mit den geféihrlichen Neigungen
des Vaters in noch véllig ungeklarter Verbindung vereinigt.

Mit weiblicher Unbedingtheit der Hingabe an das Schicksal hat
Vittoria ihr ganzes weiteres Leben in die ihr selber unbekannte Ent-
scheidung einer einzigen Stunde gelegt, wie die Kaiserin in der Frau
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ohne Schatten, unfihig ihr Geschick selber zu 16sen, sich in die ewigen
Lebenswasser versinken lafit, aus denen sie ihr Los als Geschenk
wiederempfingt, wie Ariadne den Tod an sich erleben muf, ehe sie
in Bacchus’ Armen zu neuem Leben erwacht. Kénnte man Hofmanns-
thals Einsicht in das Wesen des Mannes durch die Formel ausdriicken,
daf} seine Natur Verwandlung, sein Gesetz die Treue ist, so hat er die
seiner ganzen Anschauung so nahe liegende entgegengesetzte Formel
fir die Frau: daf} ihre Natur Treue = grenzenlose Hingabe ihres
Selbst, thr Gesetz Verwandlung = ethische Distanzierung sei, aus
einem tiefen Wissen um das Wesen der Frau vermieden: in ihr sind
Natur und Gesetz, Treue und Verwandlung untrennbar eins, ein
einziges, tief zusammenhingendes Geheimnis. Es umschliefit fast alle
die Frauengestalten Hofmannsthals — in spiterer Zeit immer hell-
sichtiger und tiefdringender erfaflt, immer zarter und transparenter
gestaltet. Ihnen ist allen das Eine, Tiefste gemelnsam : daf} sie sich
nicht vollig verlieren konnen. Die scheinbar durch eine Welt getrennt
sind: Sobeide, Vittoria, Cristina, Ariadne, die Kaiserin, Helene Alten-
wyl, die Frauen mit dem groflen, klaren und reinen Gefiihl, und jene
anderen, leichtherzigen, primitiveren oder komplizierteren Gestalten
der Antonia, der Farberin, oder Antoinette Hechingen — ein letztes
Menschliches verbindet sie. Und ihrer beider Wesen wird zusammen-
gefafit in der letzten Frauengestalt, die Hofmannsthal geschaffen hat,
in der groflen Zauberin Helena. -

Jenseits aller Verschiedenheit minnlicher und weiblicher Natur
steht fiir den Dichter die Fahigkeit zur Treue, die immer deutlicher
zu der an beide in gleicher Weise gerichteten Forderung der Treue
wird — einer Treue freilich, die weit und tief genug gefafdt ist, um allen
modernen Seelenproblemen gerecht zu werden. Hier hat Hofmannsthal
das Erbe Ibsens iibernommen, des letzten gemeineuropiischen Dichters,
der noch unbefangen die gleichen sittlichen Forderungen an Mann
und Frau stellt. Mit Ibsen’scher Unbedingtheit hatte Hofmannsthal
schon in Kaiser und Hexe vertreten, daf3 der leiseste Augenblick der
Untreue gegen sich selbst geniigt, um das ganze Leben zu zerstéren:

Nimm du dich in acht, das Leben
Hat die ritselhafte Kraft,
Irgendwie von einem Punkt aus
Diesen ganzen Glanz der Jugend
Zu zerstéren, blinden Rost
Auszustreun auf diesen Spiegel
Cottes... wie das alles kommt?
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Anfangs ists in einem Punkt,

Doch dann schiebt sichs wie ein Schleier
Zwischen Herz und Aug und Welt,

Und das Dasein ist vergillt;

Bist du auBen nicht wie innen,

Zwingst dich nicht, dir treu zu sein,

So kommt Gift in deine Sinnen,

Atmests aus und atmests ein,

Und von dem dir gleichen Leben

Bist du wie vom Grab umgeben,

Kannst den Klang der Wahrheit héoren,

So wie Hornruf von weither,

Doch erwidern nimmermehr.
Und das Ibsensche Problem der Gedankensiinde ist als ein wirksames
Motiv gerade in der frithen Idylle angelegt, wo die Frau nur deshalb
einer einzigen Stunde zum Opfer fallen kann, weil ithr Gemiit durch
jahrelange Versenkung in die alten Mythen fiir den Verfiihrer empfing-
lich geworden war.?)

Verwandlung, die Tod und neues Leben als hochstes Geschenk des
Schicksals enthilt — und Verwandlung als ein Vergessen alles ver-
gangenen Lebens mit seinen sittlichen Forderungen in einem einzigen
ungehemmten Gefiihl, das in sich bereits den Keim zur Vernichtung
des ganzen Menschen enthilt: von diesen beiden Moéglichkeiten aus
ergibt sich noch ein letzter Riickblick. Sobeide hat das Gebot der Treue
gegen sich selbst verletzt, da sie wider ihre Neigung die Frau des
Kaufmanns wird; daf} sie dieses Band ebenso schnell lst, kann sie nur
tiefer verstricken und dem Untergang zufiihren:

ich hab mein Leben

heut .hinter mich gevyorfen, unc_i ich steh
auf einer Kugel, die ins Ungewisse rollt!
— diese Worte der Sobeide klingen ganz an den Ausspruch Cesarinos
iiber Vittoria in der Stunde der Entscheidung an:
Du bist nichts als ein Schwindeln,
In einen diinnen Schleier eingewickelt. ..
aber was bei der Singerin héchstes verantwortungsvolles Tun ist, ist
bei Sobeide ein frevles Spiel mit ithrem Geschick:
ich war mit dir, wie's keiner Frau geziemt zu sein:
ich tat mit meinem ganzen Schicksal so,

wie ich’s beim Tanzen tu mit meinen Schleiern:
mit eitlen Hinden riihrt ich an mein Selbst.

1) Ibsens Bedeutung fiir den jungen Hofmannsthal ist aus dessen Aufsatz « Die
Menschen in Ibsens Dramen » (1894), abgedruckt Lit. Welt, 111/5, 1927, deutlich zu
erkennen. In ithm treten namentlich die Beziehungen zwischen Peer Gynt und dem
Toren klar hervor.
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Sobeide und jene frithen Frauentypen, bei denen ein Gefiithl und
eine Tat die Vernichtung ihres ganzen Lebens mit Notwendigkeit
nach sich zieht, bilden den weiblichen Gegenpol zu jenen schicksal-
losen Verfiihrertypen, die ithr Leben an keine Tat zu binden ver-
stehen.
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