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Mittelalterliche Kunstwissenschaft

Arnaut Daniel und Giovanni Pisano als Schépfer der modernen Seelenform Europas!)

von Rudolf Borchardt

Meine Damen und Herren!

Nicht ohne Verlegenheit nehme ich an dieser Stelle, im Namen
dieser berithmten Gesellschaft, die Ihnen sonst das immer wechselnde
Schauspiel immer neuer bedeutender Redner aus allen Zonen zu ver-
mitteln pflegt, nach kaum zwei Jahren lhre Aufmerksamkeit wieder
fiir mich in Anspruch, und nur indem ich in gewissem Sinne selber
als ein ganz Neuer vor Ihnen erschiene, wiifite ich meine Anwesenheit
auf der kaum von mir verlassenen Biihne zu rechtfertigen. Wiederum
scheint mir dies das hochste Zeichen fiir die Lebendigkeit von Freund-
schaften zu sein, — und als eine Freundschaft, als ein Verhaltnis leben-
diger fruchtbarer Warme zu dem Genius Loci dieser Stadt, denke ich
mir durchaus meine Verbindung mit Ihnen allen -, bei jeder neuen
Begegnung emnander darzutun, inwiefern man inzwischen nicht um-
sonst gelebt habe, und nicht sowohl einander den ewig alten Adam
gewisser empfindsamer Freundschaften stindig von neuem ins Gesicht
zu klischieren, als vielmehr die frische, noch von Geburt vibrierende
Differenz einander zu entwickeln, um die man inzwischen weiter
gekommen ist, und wire sie auch nur die Uberwindung einer falschen
Befangenheit, oder die Skepsis gegen eine falsche Freiheit : besser freilich
wenn sie darin bestinde, daff méglichst viele alte Denksummen unserer
Begriffs- und Anschauungswelt in neue Summae Summarum ver-
einfacht dastinden, dall man immer mehr und mehr schon voraus-
setzen diirfte, statt es immer wieder einander herholen und beweisen
zu miissen, und dafl man, mit einem Worte, sich in immer héherem
Sinne integriert hitte. Denn nicht Analyse und Synthese, wie gemeinhin
kontrastiert wird, Differentiation und Integration sind die Antinomien
der grof} angesehenen Geschichte des menschlichen Geistes.

Und von diesem Gedanken mich nicht allzu rasch zu entfernen,
legt mir gerade an der Stelle, an der ich zu sprechen die Ehre habe,
das Thema nahe, das ich entwickeln soll. Denn wo es sich darum

1) Rede gehalten in der Aula der Universitit Ziirich am 2. Marz 1927,
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handelt, nach denjenigen Kriften zu fragen, die, wo auch immer
zuerst verkorpert, im Dichter, im Kiinstler, im Virtuosen welches
Geschiftes immer, in der freien Personlichkeit endlich, darin gemiindet
wiren, die moderne Seelenform Europas zu bestimmen, wo solche Fragen
gestellt werden, da werden sie auch fast automatisch, hier und anderswo,
mit den klassisch gewordenen Sitzen beantwortet, durch die Ihr
grofler Landsmann einem ganzen deutschen Zeita]ter' sein Geprage
gegeben hat. Jacob Burckhardt hat, wie man heute kaum mehr weif3,
den historischen Begriff der Renaissance als eines allumfassenden,
emheitlichen menschlichen Kulturraumes nicht nur illustriert und
disponiert, er hat ithn als erster aufgestellt und iiberhaupt geschaffen;
weder Goethe noch Herder noch Schiller, weder Schlegel noch Novalis,
weder Hegel noch Gervinus haben 1hn als solchen iiberhaupt gekannt;
das 18. Jahrhundert Goethes und das anhebende 19. der Romantik
kennen einen Begriff wiederauflebender Studien des Altertums, wie
der Humanismus ithn bestimmt und Folgezeiten iibergeben hat. Sie
kennen daneben ein Jahrhundert grofler italienischer Muster in bilden-
den Kiinsten, nicht entfernt mit dem sich deckend, was seit Burckhardt
Renaissance heifit: eine Sonderepoche sinnlich virtuoser Leistung,
fiir die mehr allgemein, nach Vasari und Condivi, vorausgesetzt, als
viel untersucht wird, dafl in ihr die wiederentdeckte Kanonizitit des
antiken Menschenleibes wirksam ist, und an die nicht im entferntesten
riickwirts angeschlossen wird, was man seit Burckhardts Fingerzeigen
Friihrenaissance nennt, sondern mit der vielmehr auf der anderen
Seite fast das ganze Barock, mindestens das der Malerei, verbunden
wird, dessen aus Italien und Spanien strémende Erdkrifte noch im
Rokoko des spiten 18. Jahrhunderts und teilweise noch dariiber hinaus
als lebendig nachwirkend empfunden wurden. Hier, wie Sie sehen,
handelt es sich um grofie Prinzipien schlichtender Anschauung, nach
denen die innere Geschichte des Menschengeschlechtes gegliedert
oder konstruiert wird, nach denen im Fluten des Geschehens, aus
bestimmten Gesetzen, oder Sehfehlern, Schliissen oder Téauschungen
der weltgeschichtlichen Optik heraus, abgeteilt wird: Gesetzen aller-
dings, Schliissen rechtmiBiger Perspektive; denn die Epoche Goethes
in- Deutschland, mit der die Rezeption der antiken Kultur in den
deutschen Vélkergeist endet, hatte als Klassizismus keine andere
Méglichkeit, als die, sich iiber die Briicke des zerspriithten Barock
hinweg mit demjenigen, was im 19. Jahrhundert Hochrenaissance hieB3,
in lebendige Kontinuitit zu setzen, mit andern Worten, Guido Reni
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und Domenichino, die Caracci und den ganzen Bologneser Eklektizismus
auf gleicher geschichtlicher Ebene mit Raffael und Michelangelo zu
sehen, Ariost auf gleicher mit Petrarca, die Hofleute und Heiligen des
Barock, Carlo Borromeo und Filippo Neri auf gleicher wie die Ideale
Castigliones, und an Augen und Sinnen fiir alles abzusterben, was 1m
Sinn einer solchen volligen Freiheit der AuBerung und Bewegung im
fast unbegrenzten Raum als befangen, beschlossen, eingefaltet,
geschmacksblind empfunden werden konnte, als hart statt morbide,
als scharf statt siif}, als spitz statt rund, als einflichig statt vielflichig,
als gell und grell, als wild und selbsthaft, statt harmonisch besinftigt,
veredelt, kommunikativ, ins Gewebe jener hohen Riicksichten all-
gemeiner Gegenseitigkeit gezogen, die in Raffaels Stanzen wie in
Goethes Iphigenie das unterirdische Gesetz der Komposition bilden.
Nur der Klassizismus? Soweit die bildenden Kiinste in Betracht
kommen, war auch die Revolution, die die Romantik in diese geschicht-
liche Struktur brachte, an das ganz bescheidene Material gebunden,
das der Betrachtung vorlag; und hier erlauben Sie mir einen Augen-
blick innezuhalten.

Die romantische Ahnung davon, daf} der deutsche und europiische
Vélkergeist nicht fiir immer darin aufgehen konnte, die Antike jedes
Jahrhundert von neuem wiederzuerleben, und daf} ihre hshere Kom-
pletion davon abhingig sein wiirde, vielmehr immer im geistigen Besitze
der Universalitit aller ihrer Entscheidungsepochen gleichzeitig zu sein —
diese Ahnung, die natiirlich, wie die gesamte Romantik in Herder
vorgebildet lag, enthielt sehr wesentliche Blankowechsel auf die Wissen-
schaft, — auf eine postulierte Summe von Geschichtswissenschaft,
Kulturgeschichte, Kunstgeschichte, politischer und Sprachgeschichte,
und Literaturgeschichte und Philologie. Das ganze Schicksal der
Romantik, ihr frithes Zusammenbrechen nach solchen Hoffnungen
und Entwiirfen, wie es Novalis groler Aufsatz, « Die Christenheit oder
Europa », gewesen waren, nach Adam Miillers und August Schlegels
Reden, Friedrich Schlegels Konstruktionen und Hegels Zauberwerken, -
dies ganze Schicksal lag darin beschlossen, dafl es Blankowechsel
auf eine Wissenschaft waren, die es iiberhaupt nicht gab; die es nicht
geben konnte, weil sie erst in der Romantik und durch sie postuliert
war; nicht geben konnte, weil thr weder ein Material vorlag noch eine
Methode zu Gebote stand, noch eine Systematik sich ausgebildet hatte,
ja, keine Tradition einer wissenschaftlichen forma mentis zugekommen
war oder auch nur ferne vorschwebte. Es waren die Wechsel also nicht
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sowohl einzul6sen, als vielmehr der Wechselschuldner erst zu schaffen, -
durch Thesaurierung eines Kapitals erst die Mittel zur Einlésung
emnzusparen. Antike und Hochrenaissance und Barock lagen in zum Teil
vollstandigen, zum Teil ansehnlichen Sammlungen vor. Die Dichter
waren gedruckt, die Skulptur zum Teile abgeformt, zum andern
gezeichnet, die Bilder gestochen, das Urteil schon gelaufig ausgeprigt,
die groflen Namen teilweise schon zu unverbindlichen Wendungen
der Rede geworden. Was zeitlich vor ihnen lag, war unabsehbar.
Bodmer und Hélty und Gérres, wenn sie altdeutsche Lyriker herunter-
druckten wie Wasser, ahnten nicht, dafl ein Jahrhundert werde gearbeitet
werden miissen, — nicht von Poesie und Literatur, sondern von Lehrern
und Schiilern, um vorzulegen und zu verstehen, was sie zu besitzen
wihnten; wenn die germanische Philologie als Kind der romantischen
Poesie entstand, so war sie, wie das bei Tochtern vorkommen kann,
em Nagel zu threm Sarge; die romanische Philologie sonderte sich,
threm Schalten in fremdem Sprachstoff entsprechend, noch weiter ab.
Anfinglich, da man einander noch auf Rufweite nahestand, ehe man,
den eigenen Forschungszielen zu, divergierte, verstindigte man sich
noch dann und wann. Lachmann hat natiirlich noch altfranzésisch und
provenzalisch gelernt, er hitte sonst keinen Schritt tun kénnen; eine
Generation spiter ist es eine Ausnahme, dafl Karl Bartsch, dazu noch
leider kein sehr gerdumiger wissenschaftlicher Kopf, diesseits und jen-
seits des Rheines, diesseits und jenseits der Rhone heimisch ist. Aber
hier war doch wenigstens das Material eben nur Handschrift und
Buch, versendbar, kopierbar, vergleichbar, beweglich; ehe, neben der
Literaturgeschichte, eine Kunstgeschichte aus den romantischen Postu-
laten zu begriinden war, mufite einfach noch eine Generation mehr
vergehen. Kein Zeitgenosse der Briider Grimm, erst Wilhelm Grimms
Sohn Herman war der erste Lehrer der Kunstgeschichte auf einem
deutschen Katheder; Reisen mufBten zuerst allgemein werden, eine
neue Technik der Reproduktion zuerst erfunden und ausgebildet
werden, die photographische, ehe der Stoff langsam iibersehbar werden
konnte. Jacob und Wilhelm Grimm, Erforscher von Sage, Literatur,
Poesie und Sprache, sind schon Medizvalisten im Mandate der Romantik,
Wilhelms Sohn, der Kunsthistoriker, ist noch Klassizist; wihrend
Vater und Oheim — und Freunde des Vaters und Oheims -~ Wolfram,
Walther, Hartman, Gotfrid aufgestellt hatten, muB der Sohn noch,
als hitte es nie eine Romantik gegeben, Raffael und Michelangelo
nachholen und zerfillt in seine Lichter und Schatten darum so dich-
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terisch eindrucksvoll, weil er, romantisch durch und durch — durch Her-
kunft, Anlage, Erziehung, Neigung und Dichterblick, - innerhalb seiner
historischen Begrenzung gezwungen wird, auszusehen wie ein Klassi-
zist. Denn inzwischen, und dieser schmerzende in den Subjekten
wiihlende Vorgang quert den oben angedeuteten objektiven geschicht-
lich bis zur Verwirrung; inzwischen haben sich die geistigen Geschicke
des Jahrhunderts gewendet: Was wie Zerfall und Katastrophe der
Romantik aussehen konnte, ist plotzlich als solcher in das BewuBtsein
des Volkes iibergegangen, als eine allgemeine Klage und Reue iiber
Irrweg und verlorene Kraft, und die haltsuchenden Blicke lenken
sich riickwirts hinter sie hinaus, dorthin, wo sie Goethe und dem
deutschen Klassizismus begegnen. Im gleichen Individuum, in Herman
Grimm, aber dariiber hinaus in einer ganzen Volksschicht gleichwirken-
der Individuen, beginnt die Goetherenaissance. So kommen, im geschicht-
lichen Sinne logischer, im kritischen absurder Weise Goethe und
Raffael auf den gleichen Plan der Anschauung zu stehen, als Super-
lative einer zum Kalligraphischen neigenden allgemeinen Ermattung
und Triibung. Die deutschen Kirifte, sich das Formschicksal der
menschlichen Seele aufzubauen, scheinen erschépft zu sein, nur das
Sachschicksal hat in Ranke den zentralen Erforscher und Darsteller.
Dies ist der Moment, in dem, wie so oft in der deutschen geistigen
Geschichte, die Schweiz rettend eingreift und auf ihrer Vélkerscheide
zwischen deutschen und mediterranen Vélkern eine neue, die erste
wieder fruchtbare Fragestellung ausarbeitet.

Denn nur auf diesem Hintergrunde, den ich eben darum habe ent-
werfen miissen, kénnen Sie in seiner ganzen Bedeutung ermessen,
was es geschichtlich heifit, wenn Jacob Burckhardt nun die Schnitt-
punkte verlegt, das Barock von dem, was er Renaissance nennt, welt-
geschichtlich abtrennt und den Raum, den er sich als Geschichtsbiihne
seines einheitlichen Kulturvorganges denkt, mit véllig verschobenen
Akzenten, revolutionir, bei dem staufischen Friedrich II. auf unter-
italischen Boden abgrenzt. Nur darum haben in der Beurteilung des
grofartigen Buches, das erst heut, nach 70 Jahren unbeschreiblichen
Einflusses, einen Sterbezug zu tragen beginnt, - Sterbezug nicht in
dem Sinne, als ob es in unserer Literatur, wohl aber in dem, daf} es
in unserer Wissenschaft altern kann - nur darum haben in seiner
Beurteilung auch feste Stimmen so stark geschwankt, weil nicht auf
einmal zu begreifen war, dafl es bei dem blendendsten Anscheine
einer abschliefenden Behandlung in Wirklichkeit nur der Anfang einer
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neuen Betrachtungsweise war und dal daher seine Gréfle, die der
epochemachenden Fragestellung, in der Negation und nicht so ganz
in der Position lag, wihrend seine geschichtliche Befangenheit darin
lag, und liegen mufite, worin die geschichtliche Befangenheit aller
seiner Vorginger lag und hatte liegen miissen: immer noch, immer
noch darin, daf} das Bekannte die Antike und die Hochrenaissance
war, und das Unbekannte das Mittelalter; dafl immer noch die Zeit
nicht zu mehr ausgereicht hatte, als an die Hochrenaissance so viel
man konnte anzuschlieBen, — wie frither vorwirts, diesmal riickwirts:
immer aber noch so, daf} alles anzuschlieBende von der Hochrenaissance
aus als abhingig gedacht blieb. Anders als Goethe, anders natiirlich
als Herman Grimm und doch im Wesentlichen ganz wie Herman
Grimm, sah Burckhardt die Renaissance als Befreiung vom Mittel-
alter, als eine zum Mittelalter gegensitzliche Bewegung des Menschen-
geistes an, als sein Erwachen zum BewuBtsein seiner selber und zur Uber-
wiltigung der Welt. Demgemifl war fiir den Kunsthistoriker in thm
das Quattrocento der italienischen Malerei und Skulptur eine Vor-
bereitung zum Cinquecento und allem, was thm folgen sollte, — Dantes
Vita Nuova eine Vorbereitung, wie 1mmer befangen, zur freien
gewissenserforschenden Autobiographie kommender Zeiten, die ita-
lienische Poesie vom Ende des 14. Jahrhunderts die Morgenréte einer
neuen Welt, der Menschentypus, das Fiirstenideal, das Gewalthaber-
tum des Jahrhunderts der Kimpfe zwischen Tyrannei und freiem
Kommune, das Wiegenalter der auf den Kampf zwischen Individualis-
mus und Sozialismus gestellten bis heut andauernden Epochen frei
ausgreifender Prozesse der staatlichen Entwicklung im Vélkerleben.
Soweit diese berithmten Darstellungen, — und seit Montesquieu hatte
kein Autor mehr mit kulturgeschichtlicher Deduktion so tief in die
charakterbildenden Krifte der Welt gegriffen, — so weit sie von einer
abstrakten Maxime, einer philosophischen Voraussetzung beherrscht
waren, war es noch immer die des Klassizismus vom allgemein per-
fektiblen Charakter des Menschheitsganzen, von gewissen, man méchte
sagen, pristabiliert harmonischen Zeiten der Menschheit, die, weil
in gleicher Gipfelhohe liegend, miteinander naturaliter kommunizieren,
so zwar, da} den Intervallen nichts iibrig bleibt, als harmonisch zu
thnen anzusteigen und von ihnen abzusinken; solche Superlative sind
das Zeitalter des Perikles, das Zeitalter Julius II., das Zeitalter Karl
Augusts; wihrend dem gesamten pragmatischen Ablaufe des Welt-
geschehens, ebenfalls auf klassizistischer Grundlage, die Pflicht einer
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durchgehenden Entwicklung auferlegt wurde und zwar einer Ent-
wicklung im Sinne der Steigerung des gestaltenden Vermégens, einer
Entwicklung zum immer Hoheren, — bei tiuschendem Anscheine des
Gegenteils im Einzelnen, dennoch im Ganzen immer Héheren: denn,
und auch dies war eine Erbvorstellung jener geschlossenen Kulturwelt
der abendlindischen Vélker, die den Klassizismus von 1800 getragen
hatten, - Europa wurde als einheitlicher Raum mit Rotation der héchsten
Grofkulturleistungen gedacht, und so erschien es nicht als Denkfehler,
Dante Alighieri als Anfang einer Entwicklung zu konstruieren -:
man setzte die Vita Nova in Joinville, in Rousseau, in Bunyan und
Coethe fort, die Comedia in Milton, den apulisch-staufischen Gewalt-
staat im franzésischen Einheitsstaate Mazarins und Richelieus, dem
preuBischen der groffen Settecento-Konige, — Naturwissenschaften,
Geschichtsschreibung, die Summen des geistigen Vermégens, Strebens
und Verwaltens mit nichts geringerem oder gréflerem als der modernen
Geschichte der Wissenschaften.

Sie werden mich nicht so sehr miflverstehen, meine Damen und
Herren, mir zu unterstellen, dafl ich durch diese Ansetzungen den
groBartigen Schriftsteller an einem Mafle herunterzufiihren unter-
nihme, dessen gleichen zu seinen Lebzeiten irgendwo aufgestellt
gewesen wire. Jacob Burckhardt hatte die auflerordentlich hohe
geschichtliche Ebene, von der aus er seine Vorginge ansetzte, weder
als Kunsthistoriker noch als Literarhistoriker gewinnen kénnen,
noch als Lernender einer Kulturgeschichte, die ithn zu lehren niemand
damals vermocht hitte: er hatte sie als politischer Historiker gewonnen,
bei Ranke, und darum, wie alles der Rankeschen Geschichtsdenkung
unterliegende an abstrahierter Welt, in den, wenn auch noch so sehr
verblafften Formen Hegelscher Konstruktionen. Nur so viel von
romantischem Vorrate, wie Hegel bewufit und unbewufit hatte ver-
erben konnen, war in ihn iibergegangen: immer noch genug, um das
unhistorische Renaissanceweltbild des Klassizismus historisch zu
machen, durch michtige Vor-Zugaben weiter Geschichtszeiten und
reicher Geschichtsformen, die vor ithm niemand fiir renaissancehaft
gehalten hitte, aber nicht genug, um einzusehen, daf}, wenn seine
Fragestellung die richtige gewesen wire, sie immer noch, ganz wie die
Fragen und Ahnungen der Romantik selber, Fragen ohne Antwort
waren, Fragen an die Zukunft, Fragen, die zu beantworten es noch keine
Materialien, immer noch keine Wissenschaft gab, und keine Systematik
gab und keine Methode. Die Romantik war von affektiven Fiktionen
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des Mittelalters ausgegangen und hatte von ihnen aus Entwiirfe empor-
geschleudert, die zu verstofflichen es einer Menschheitsepoche bedurfte.
Der der Romantik entfremdete wissenschaftliche Klassizismus des
19. Jahrhunderts ging von Fiktionen seiner klassischen Weltalter aus,
hatte aber schon zuviel romantisch wachsende Historie in sich auf-
genommen, um nicht diese seine Fiktionen geschichtlich breit zu unter-
stiitzen, thnen zuzuborgen, was immer zu ihrer Erklirung beitragen
mochte, den Wettliufer-Siegern der Palme Vorliufer, diesen Vorvor-
laufer, und so fort, zu bestellen, — bis um sie herum nach allen Seiten
etwas wie ein durch Saugung entstandenes Vakuum sich abhéhlte.
Aber auch diese Epoche noch stand auf keiner methodisch brauchbarern
Unterlage als ihre Vorgiingerin. Es war eingesehen —, und das war ein
ungeheurer Fortschritt, — da} die Renaissance, wenn sie ein Begnff
bleiben sollte, um 1200 begann und nicht nach 1450. Aber wer gefragt
hitte, « Warum um 1200? Warum nicht um 11002 Warum nicht um
10002 » hitte von Burckhardt keine Antwort mehr erhalten kénnen.
Warum? Nicht weil Burckhardt nicht gewufit und geleistet hitte,
was zu wissen und zu leisten war, sondern weil das Mittelalter unbekannt
war; weill die Untersuchung, eine Untersuchung etwa des Themas
«Was scheidet die Kultur- und Seelenform des 11. und 12. Jahrhunderts
in Italien, Provence und den Lindern beiderseits des Rheines grund-
sitzlich von der des 13. und 14ten?» mit dem vorhandenen Material
nicht zu fithren war; weil der terminus post quem mit dem Burck-
hardts « Kultur der Renaissance » einsetzt, nur a postereori und nicht
a priori limitiert war; und weil eine solche Limitierung, wenn sie hitte
vorgenommen werden kénnen, weil ein solcher Schritt, wenn er mutig
bis zum erkannten Ziele hitte vorwirts gefiihrt werden kénnen, den
Begriff nicht sowohl besser gefaBit, nicht sowohl methodischer um-
schrieben hitte — sondern, und nun, meine Damen und Herren, muf}
ich es schon aussprechen, das folgenschwere Wort, das Sie alle seit
Minuten auf meinen Lippen fiihlen, — nicht determiniert hitte es
den Begriff der Renaissance, sondern aufgehoben und geschichtlich
vernichtet — ithn in seiner Entstehung schon zu dem gemacht, als
was er heut vor unseren Augen steht, zur folgenreichsten, — der an
und durch Nebenfolgen unsterblichsten und denkwiirdigsten, — aber
dennoch, zu einer Sehtiuschung der deutschen Geschichtsschreibung
des 19. Jahrhunderts, die damit — durch die Fahigkeit zur Ausbildung
solcher grandiosen Mythen des Forschergedankens — ebenbiirtig an die
Seite der deutschen Philosophie des 19. Jahrhunderts tritt, die sie
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geschichtlich abléste. Denn von den Naturwissenschaften unterscheiden
sich die humanen dadurch, dafl jene durch ihre Entdeckungen das
Grofite bewirken ; diese dagegen durch ihre Entdeckungen und durch ihre
Irrtiimer ; das Axiom, daf} irren menschlich sei, ist nicht dazu geschaffen,
den Irrtum zu entschuldigen, sondern um ihn aufierhalb der Sphire
von Verschuldung und Entschuldung in den Raum zu erheben, der
den Menschlichen gehért — nicht darum, weil das Menschliche etwas
Geringes, sondern weil es etwas Grofies, und nicht weil es ein Beschriink-
tes wire, denn nichts als es selber, setzt ihm Schranken.

Ich kehre, um mit einem neuen Anlaufe in meinen Gegenstand zu
springen, zu den Aufzihlungen jener Leistungen der Renaissance-
Morgenrste zuriick, die ich soeben Burckhardt entnommen habe als
solchen, die von der Entwicklung der kommenden Jahrhunderte erst
voll eingelést worden waren und verweile einen Augenblick bei der
Vita Nova und bei Dante. Das Corpus der Danteschen Poesie, Vita
Nova, Canzonen, Comedia, ist nicht nur das erste individuelle Dichter-
werk groflen Stiles, das die italienische Poesie besitzt, und nicht nur
das kiinstlerisch hochste, sondern es ist zugleich das letzte. Die ein
Menschenalter spater mit Petrarca beginnende und von ihm aus ganz
ohne Bruch bis auf den heutigen Tag andauernde Entwicklung ist
von jenem so unabhingig, daf} ein jiingerer italienischer Kritiker?)
soeben hat drucken lassen kénnen, Dante sei fiir die Formensprache
der italienischen Dichtung so folgenlos geblieben, daf} er aus ihr ganz
weggedacht werden kénne. Damit ist uns zwar nichts Neues gesagt,
aber wir verzeichnen immerhin das Zugestindnis Eingeborener als
schiatzbar. Was also den die Poesie angehenden Teil der Kultur der
Renaissance in Italien angeht, so ist auf den ersten Blick zu sehen, daf}
ihre Aufteilung bei Burckhardt ein historischer Fehlschluff semn mufi.
Ich bin gewifl sehr weit davon entfernt, Petrarcas Poesie so grob zu
unterschitzen, wie das lange die Mode gewesen ist, und vielmehr auch
bereit, mich iiber Ariost und Tasso nicht nur, sondern iiber Boccaccio
und die Novelliert mit allen ihren Freunden bis zu sehr weitgehenden
Zugestindnissen zu unterhalten; aber memand wird ernsthaft leugnen
kénnen, daf} die Renaissance eine Poesie und Literatur, eine Formung
der Seele durch Krifte von Phantasie und Leidenschaft, in dem hohen,
m jenem hochsten . Sinne des Wortes nicht wieder besessen, nicht

?‘ Francesco Flora, Dal Romanticismo al Futurismo, ein hoffnungsvolles und
rgué bewegtes Buch, dem viele Leser, wenn auch nicht gerade unreife, zu wiinschen
sind.
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mehr aufgebracht hat, der soeben gerade auf diesem Boden selber
zum Charakterpostulate erhoben worden war. Also mufite auf diesem
Gebiete mindestens anders abgeteilt werden. Also mufite Dante,
wenn er der Gipfel einer Entwicklung war, der Gipfel einer der
Renaissance voraufgehenden Entwicklung sein, und wenn diese Ent-
wicklung in Italien nicht aufzuweisen war, so wurde die Forschung
iiber die italienischen Volkstumsgrenzen hinaus gedringt und fand
sich vor dem wirklichen Problem und seiner Losung im auflernationalen
Charakter des europidischen Mittelalters, konstatierte einen Entwick-
lungsvorgang des Mittelalters; und es wurde nun ganz deutlich, warum
ihm national eine Entwicklung folgte, die von seinem Gipfel langsam
zu einer Ebene — einer weiten und reichen Ebene — absank, einer Ebene,
die sein mochte was sie wollte, — die zu charakterisieren nicht in die
Provinz dieser Stunde gehért, — aus der aber nicht eben wir das Leben
zichen: das hitte noch Goethe mit einem Blicke auf Tasso, Wieland
mit einem Blicke auf Ariost verneinen diirfen, noch Biirger, noch
Shakespeare mit einem Blicke auf Petrarca und wenn sie wollen auf
die Reimer des Cinquecento — aber wir? Wir Kinder Herders? Wir
Kinder nicht des auf Vergil gegriindeten Humanismus der mediterranen
und atlantischen Vélker, sondern des auf Homer gegriindeten Hellenis-
mus, des auf das eigene Herz jedes Volkes fiir sich gegriindeten Volks-
bewuBtseins jenes heldenhaften Nordens, der sich in Deutschland und
England des 19. Jahrhunderts, und endlich im Frankreich Chateau-
briands und Baudelaires aus den Wickelbanden der literarischen Schul-
stube des Renaissanceklassizismus befreit hat, von den « Mustern »,
den «Alten», den «Schulbeispielen» dem ganzen Schuppen von
gipserner Rhetorik und leerer Attitiide, der wie ein Alpdruck selbst
auf dem Weimar von 1820 liegt, als wire Herder dort nur zu begraben
gewesen? Nicht also, meine Damen und Herren. Was immer Burck-
hardt von der groBen Romantik in sich fortsetzte — ihre grofite Ent-
deckung war ithm verloren gegangen — die Begriindung jeder nationalen
Kultur auf das Volkstum, die Beschrinkung ihrer grofien Epochen auf
Epochen eben des Volkstums, die Einsicht, daB, was immer an Bereiche-
rung einem Volkstume von auferhalb seiner Schranken zuwachsen
mége, ithm dennoch die Entscheidung seiner Seelenform und die
Befreiung seiner Person wie seines Geistes nur aus Epochen und Erleb-
nissen, ja nur aus dem Drama seines Volkstumes erwachsen kénne,
daf} es also alles, was an der italienischen Renaissance nicht nur seinen
Blick bestach, sondern im Sinne des italienischen Volkstums folgenhaft
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war, eine organische, aber gewaltige und schliefilich gewaltsame Reaktion,
ja eine romantische Reaktion des italienischen Volkstums gegen jene
fremden Zustréme war, die das michtige italienische Mittelalter
getragen hatten, dafl die den Todeskampf kimpfende Notwehr jener
Michte des italienischen Mittelalters gegen den Aufstand des italieni-
schen Volkstums, ein rein mittelalterlicher Vorgang mit typisch mittel-
alterlichen Wesensziigen und Menschenumrissen, thm das vorgespiegelt
hatte, was er fiir Renaissanceziige und Renaissancemenschen gehalten
hatte, und daf} der Sieg Italiens in diesem Kampfe von vier Jahrhunder-
ten, daB} die Ausbreitung dieses Sieges auf das ganze gesittete Europa
anderwirts keineswegs den modernen Menschen geschaffen, sondern
an die Stelle des Lebens anderwirts Scheinleben, und an manchen
Lokalen den Scheintod gesetzt hat, in Deutschland das Chaos zweier,
fast dreier Jahrhunderte, aus dem mit aller Kraft zu den Quellen des
eigenen Volkstumes zuriickzulenken, dem Jahrhunderte zwischen 1750
und 1850 vorbehalten blieb, auch dann nicht, um den modernen Men-
schen, aus der Renaissance hergeholt, erst vollig auszugestalten, sondern
um 1hn durch Absagen an sie erst zu gewinnen. Nicht, als ob dies ihr
Programm immer oder auch nur in allen ithren héchsten Momenten
der Romantik bewuflt gewesen wire. Ihre Ahnungen waren durch die
Beschrinktheit ihres Uberblickes so sehr ans Ungefihre gebunden,
daB es den entgegengesetzten Anschein gewinnen konnte, den Anschein,
als wollte sie einen Maskenzug alles Verlebten durch die spéttische
Helle eines gewandelten Tages fiihren. Sie kannte das Mittelalter, das
sie erretten wollte und das sie pries, so unvollkommen wie Winckel-
mann die Griechen, und das Verhingnis, das Novalis und Wackenroder
als halbe Kinder dahinnahm, hatte nebensichlichen und konfusen
Personen das Wort gelassen, hatte harte und wortkarge Arbeiter wie
Lachmann an das harte Holz der Schreibpulte gestellt, das so ferne war
von dem lebenden, in rauschenden Baumen voll frischer Friichte im griinen
Laube. Heut sind hundert Jahr verflossen, seit die Kolner Maler-
schule entdeckt wurde, die Fresken des Pisaner Camposanto in Um-
rissen bekannt gemacht wurden und Goethe die Maglichkeit gaben,
den zweiten Teil des Faust abzuschlieflen, seit die Sammler und For-
scher auf dem groBen Neulande begannen, Sandkorn fiir Sandkorn
zu reichen und die grofle Schuld der Zeiten abzutragen. Aber der
groffe Moment findet ein kleines Geschlecht. Das Mittelalter ist end-
lich bekannt, als Objekt, es fehlen thm nur die Subjekte, die es kennen.
Die Postulate der Romantik sind nahezu alle erfiillt. Es ist kaum ein
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Dichter des Mittelalters mehr herausgegeben, kaum ein Bildwerk
mehr zu photographieren. Das Material zu einer Wissenschaft ist da,
nur die 'Wissenschaft zu ihr hat sich nicht gefunden. Es scheint plstz-
lich vergessen zu sein, in wessen Mandate und zu welchen Zwecken
und Zielen all dies im Grunde unternommen worden war. Es steht
eine germanische Wissenschaft da, eine romanische, eine Kunst-
geschichte, eine politische neuere Geschichte, alle ausnahmslos vertikal
gestaffelt, von gotischer Grammatik bis zu den dramatischen Belusti-
gungen der Herren Sternheim und von Unruh, vom Rolandslied,
cantar del mio Cid, Bonvesin da Ripa und was nicht sonst, bis zu
Ortega, Mallarmé, Marinelli, von der Negerkunst selber bis zur Re-
naissance der Negerkunst, von der Vélkerwanderung bis zum Unter-
gange der deutschen Nation. «Wenn heut ein Geist herniederstiege »
aus jenen Tagen, da die sehnsiichtig klare Forderung nach neuen
Wissenschaften vom Wesen des Volkstums und der Volkstiimer aus
Novalis grolem Herzen brach, nach einer Wissenschaftssumme von
Urspriingen unserer angeborenen Uberlieferung, im Gegensatze zu
der damals durch F.A.Wolff sich vorbereitenden Wissenschafts-
summe von der Antike — was anders wire 1thm zu antworten als mit
dem Dichter: « Untréstlich ist’s noch allerwiirts ». Vor wenig mehr als
hundert Jahren zog die geharnischte Promachos des europiischen
Klassizismus, die klassische Philologie, durch Boeckh die Summe ihrer
jahrhundertlangen Waffentaten, indem sie sich aus zehnerlei Anti-
quariendisziplinen horizontal zur klassischen Altertumswissenschaft
konstituiertg. Es ist in 1threm Bereiche seitdem unméglich geworden,
sich mit antiken Miinzen oder Gemmen oder Entscheidungsschlachten
oder Quantititslingen, Biirgerrechten oder Ideenlehren oder Kontra-
post zu beschiftigen, ohne sich mit der Zentralwissenschaft beschaftigt
zu haben. Man ist nicht mehr Philologe oder Numismatiker oder
A!'Chéiologe oder Historiker, sondern man studiert klassische Altertums-
Wwissenschaft und griechische Tragiker, klassische Altertumswissenschaft
und rgmische Archiologie, klassische Altertumswissenschaft und
umbrische Dialekte u. s. f. Aber dieser methodische Grundsatz reicht,
Wie eg scheint, scharf von Romulus und Remus bis zu Romulus Augustu-
lus. Nach letzterem Monarchen scheint eine Epoche beginnen zu diirfen,
in der man sich mit den Skulpturen des Jahres 1300 beschftigen kann,
ohne von den Versen des Jahres 1300 sachverstindig urteilen zu kénnen,
und fiir die es der Analyse eines Kunstwerkes nichts schadet, wenn
man sich in vélliger Unklarheit iiber die moralische Sphire befindet,
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in der es erwachsen ist. Es ist vollig zugestanden, dafl man keine rémi-
sche Philologie treiben kann, ohne ein durchgebildeter Grizist zu sein,
weil im hoheren Sinne die Einheit des Kulturraumes diese Unter-
schiede wissenschaftlich aufhebt. Dafl das Mittelalter fiir alle Vélker,
deren gehobene Sprache sich auf den Wendungen des Hoflateins auf-
baut — nicht nur die Erben des Vulgirlateins —, ein genau ebenso ge-
schlossener Kulturraum gewesen ist, geschlossen auf dem sprachlichen
Gebiete durch das soeben beriihrte, auf anderen durch den kumenischen
Charakter des Christentums und des Rittertums, ist eine theoretisch,
wie es scheint, in so hohem Mafle trivial gewordene Annahme, daf}
man es iiberfliissig findet, die Folgerungen aus ihr praktisch zu ziehen.
Auch ist es, allerdings, nie die eigentlichere Aufgabe der Wissenschaft
gewesen, zu solchen groffen Integrationen der Differentiale aufzufordern.
Fiir die Antike war sie ganz logischer Weise aus einer Aufforderung
Coethes an F. A. Wolff entstanden. Fiir das Mittelalter ist sie, wie ich
Ihnen entwickelt habe, ein Postulat der deutschen Poesie gewesen, und
sie hat ganz logischerweise geruht, seit es keine deutsche Poesie mehr
gab, sondern an ihrer Stelle jene mehr oder weniger gehobene Unter-
haltungsliteratur betrieben wird, deren Triger sich neuerdings mit
besonderer Petulanz dazu dringen, die Wortfiihrer in entscheidenden
Fragen des nationalen Geschehens zu spielen.

Meine Damen und Herren, es ist [hnen als Gegenstand meiner Rede
der supponierte Beitrag angekiindigt worden, den zwei Triger Ihnen
fremdartiger Namen zur Bildung der modernen Seele Europas geleistet
hitten. Meine verehrten Freunde von der Leitung dieser Gesellschaft
wissen seit einiger Zeit, daf} diese Titelfassung nicht mehr ganz dem
Vorhaben entsprach, mit dem ich mich einem allgemeinen Auditorium
gegeniiberstellen durfte, sondern daf} sie auf ein spezielleres Publikum
visiert gewesen war, das sich dann nicht so leicht hat finden lassen.
Immerhin lassen Sie mich, ehe diese Bemerkungen zu ithrem Schlusse
eilen, wenigstens denjenigen unter Ihnen, die mir noch gerne zuhéren,
oder denjenigen, die der Auflosung eines Ritsels harren, nicht die
Enttauschung bereiten, die sie vielleicht zu gewirtigen beginnen.
Als eine bescheidene Nutzanwendung auf alles Ausgefiihrte lassen Sie
mich vor Ihnen eines der erstaunlichsten Dilemmas der mittelalterlichen
Kunstgeschichte wenigstens andeuten. Der Vater jenes Giovanni
Pisano, den meine Ankiindigung nennt, der Bildhauer Nicola Pisano,
mit dessen Kanzel im Baptisterium von Pisa Vasari die eigenmichtige
Skulptur Italiens nicht ohne Scheingrund anheben lif}t, war so lange
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fiir einen Pisaner Steinmetzen, einen nach Sarkophagen und antiken
Triimmern pisanischer Provenienz arbeitenden eigenwilligen und
kraftvollen Toskaner gehalten worden, bis in den letzten Jahren des
vorigen Jahrhunderts Dokumente der Bauhiitte des Pisaner Doms
auftauchten, in denen er ganz iiberwiegend als Magister Nicolaus von
Apulien bezeichnet wurde. Die auffallend streng und perfekt antiki-
sierende Formgebung des Mannes trat dadurch insofern scheinbar
unter neue Beleuchtungen, als bekannt war, daf in Unteritalien, Kala-
brien allerdings noch mehr als Apulien, sichtbar barbarisierte Reste
antiker Kunstiibung unter lokalen Steinmetzen mit fast ungebrochener
Kontinuitit ausgehalten hatten. Und da es nicht die Aufgabe von
Kunsthistorikern vom Schlage Mr. Berteaux’ oder Adolfo Venturis
1st, Einzelprobleme durch angestrengtes Nachdenken ungebiihrlich
zu verwohnen - da es der Pisaner Dombautradition von je zu ent-
sprechen schien, siiditalienische Krifte zum Ausbau ihrer Architekturen
heranzuziehen, so galt und gilt seitdem iiberall als ausgemacht, daf}
die Kanzel des Baptisteriums und andere berithmte Werke der gleichen
Hand von einem Apulier gearbeitet seien, der mit seinem Sohne Gio-
vanni — seine Mitarbeit ist an vielen Werken bezeugt, — zu diesem
Zwecke gerufen worden sei, — nicht viel anders als iiber hundert
Jahre zuvor der Bonannus der Erztiiren und vielleicht urspriinglich
der Buschetto der Gesamtarchitektur.

Aber ein solches Dilemma wire nie entstanden, meine Damen und
Herren, wenn die Kunsthistoriker, die diese Spezialfrage des Anspruches
der toskanischen Skulptur zu entscheiden hatten, nicht auch gezwungen
gewesen wiren, iiber Goya, Canova und Bernini selbstverstindliche
Meinungen zu haben, statt iiber das Pisa der Zeit dieser Kanzel, iiber
die anderen kulturellen Betitigungen des einen und gleichen Kultur-
raumes, neben demjenigen dieses Steinmetz- oder Bildhauerpaares von
Vater und Sohn. Wer die Pisanischen Rimatori — Meistersinger oder
Troubadours der gleichen Generation —, die vielfach erhalten sind,
auf ihre Urspriinge verfolgt, findet, daf} sie zum Teile ganz wie Nicola
Pisano unter wechselnden Namen auftreten — dafl, anstatt des «von
Pisa» wohl auch ein «von Amalfi» sich einstellt und andere Umstinde
den oder jenen von ihnen in den Siiden zu verweisen scheinen; der
Historiker, dem der Philologe diese Fragen vorgelegt hitte, wiirde sie
Ol-me Miihe beschieden haben. Das kaiserliche Siiditalien, das ghibelli-
nische Pisa und die Provence bilden im 13. Jahrhundert einen geschlosse-
nen Kulturraum, in dem der Pisaner Handel und seine Kauffahrtei das
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Zentrum ausmacht, indem iiberall Pisaner Faktoreien und Filialen und
Kontore stehen, iiberall jiingere Séhne an Auslandstellen titig sind.
Es will gar nichts gegen Pisaner Ursprung sagen, wenn jemand gelegent-
lich als «der von Apulien» bezeichnet wird. Dokumente solcher Art
sind zu inferpretieren, nicht auf den Nagel zu ziehen wie verfallene
Wechsel, die in dem Protest der Geschichte gehen.

Und da wir in diesem Kulturraum einmal eingetreten sind, meine
Damen und Herren, erlauben Sie mir, ithn nicht zu verlassen, bis wir
thm nicht einen Hauch wenigstens der Sehnsucht nach Blick und ein
Bild entnommen haben, die uns hier verbindet. In thm ist um 1200
jener geisterhafte Mensch entstanden, in dessem Stilbanne sichtbar
zwei Jahrhunderte europiischer Lyrik stehen und vor dem Dante sich,
er weil warum, in den Brinden des Purgatoriums zu Boden demiitigt ;
in 1thm hat jene andere von der Geschichte verschiittete Person Ge-
stalten nach ihrem Bilde geformt, ohne deren Anhauch der spitere
Giotto, den Dante kannte und nannte und vielleicht liebte, nie vermocht
hitte, den Sturm der Seele um jene Gesten zu legen, die dann durch
die ganze Comedia als Auffahren und Umblicken, als Versteinern
und Erschaudern, als Verkldaren und Vergehen wiederkehren. Um 1200
der eine, ein vornehmer Fahrender an Héfen der Provence, um 1250
der andere, ein rastloser Wanderer und Wanderbildner durch alle
Kiisten der okzitanischen Welt. Beiden gibt die Zeit fiir den Sturm, der
durch sie fihrt, nur die winzigen Formate des Mittelalters. GepreBt
in den gotischen Zwickel und Dreipaf}, verquetscht in den kurzen
Sangmassen der provencalischen Musik, die nicht iiber elf Silben
zulafit, ja durch Fiorituren unaufhérlich Binnenreime erzwingt, den
Vers zerstiickt und aufbricht, — pocht und brandet sie, die Welt, zu der
schon die Frankendome beiderseits des Rheins, die Rittergesinge seit
1100 hindriingen, die Welt des Dramas und des Ausdrucks, die Welt
der Passion, in der das Erleiden gewaltiger blickt als 300 Jahre spiter
selbst das Handeln, und in der das Handeln seine letzten Konsequenzen
erpreBt, koste es was es wolle, — und alle Konvention und alle Manier,
und alle Schénschrift des handwerklichen Mittelalters wie verschollen
und nie gewesen scheinen, — wo die Jungfrau im Rausche der leidenden
Mutterwonne ihr Kind nicht nur erhebt, um es der Gemeinde zu osten-
tieren, sondern es hochschleudert im tollen Spiele, und wo in Arnauts
Verse das Lied im «Urlaube» — «tornada» — nicht nur «entsandt» wird,
sondern rennen muf} wie ein gehetzter Bote, und den Tiirring heben wie
ein Abgesandter, der nicht warten kann und eintreten wie das Leben
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selber. «Trobar clus», verschlossenes Reimen, nannte die entsetzte, er-
schreckte, aufgescheuchte Zeit dieses schrankenlose Zusammenraffen der
Sprache, in dem nicht mehr die grammatischen Endungen reimen oder
die zwanzig oder dreifig zugelassenen Worte des héfisch als « gelind »
und wohl erzogen angesehenen Klischees, sondern alles heran muf,
was etwas zu sagen hat, nicht nur der Vogel im Baum als schabloniertes
Friihlingszeichen, sondern der Frosch im Wasser — in dem der Friihling
nicht nur singt und schmettert, sondern so schrecklich gellt und schreit
und schluchzt und schrillt, wie das zitternde Herz ihn innen hért.
Wir wissen nicht, was die Pisaner gesagt haben mogen, als zwischen die
Cuspiden und Phialen der Blendarkaden, die in halber Hohe um das
Rund des Battistero laufen, die Riesenmasken und Biisten auf-
gewunden wurden, durch die der Geisterbeschwérer von Pisa an dieser
Stelle die Fritzchen der iiblichen Steinmetzpraxis, oben in den Zwickeln
der Dreipisse ersetzte. Es ist noch nicht lange her, daf} ihre Reste in
den Triimmerhaufen der Dombhiittensammlung aufgetaucht, zum
ersten Male wieder auf griinem Rasen nebeneinanderlagen, und das
Pandimonium der Menschenwelt des hohen Mittelalters sich vor
unseren erschiitterten Augen mit der Gewalt einer Charakteristik
aufdrang, deren gleichen die Welt seitdem nicht mehr erfahren hat.
Die Bssen und die Guten, die Zarten und die Glithenden, da standen
sie alle, nicht in ein Schénes erhoben, sondern, ich kann nicht anders
sagen, als ins Genie. Der Neidverzerrte, der hohnende Rinkespinner,
der Heilige, das leidverzerrte Geisterantlitz und mitten dazwischen
ein nichts als leidenschaftlich Siifles - ganz wie mitten zwischen den
zerquilt hervorgestofienen einsilbigen Packversen Arnauts mit ihrer
ausdruckschwangeren Uberfiilltheit plstzlich der siifie Schrei bricht:
«Luna e soleills trop feitz loncs vostre cors», « Ach, Sonn und Mond,
gar zu lang wihrt eur Lauf», oder es liegt dort eine Miene mit ver-
schlossenen Augen wie die seine in dem Liede, in dem er sich der
Minne «nils oills clucs» iibergibt, und die Satzungen des neuen Menschen
in der Liebe aufstellt, «c'om no s diffen che ben ama», und die Frage
«donc ha om dreg em amor? no!» Und so die Masken, die sich einander
zuzuwenden scheinen wie in Gesprichen — und die Verse Arnauts
die aus lauter in Dialog zerrissenen Gespriichen bestehen - diese
energischen Antizipationen ganzer klassisch gewordener dantischer
Zustinde. «Contra mon vauc e no m'encreis, car gent mi fei pensar
mos cucs» «Cor vei Sus? Ben vei si't soffers sec tant qu'en leis, c’ai encubit,
no’t pecs» — und wie dies schreckliche «Stromaufschwimmen » und
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das « Hetzen des Hasen mit dem Stier » seiner berithmtesten Gedichte.
Er, der das Leben-von-Grund-auf immer wieder malt, dies Augen-
schlieBen, wiahrend Liebe ins Herz regenschauert, dies Mundzusammen-
pressen, indes das Herz verbrennt — was hitte er zu den Sibyllengesich-
tern der Kanzel von Pistola gesagt und dem fast Zusammenknittern der
inspirierten Gestalten unter den einfliisternden Offenbarungen an
threm Ohr? Was hitte die eine Phantasie, die eine Ausdrucksleiden-
schaft der andern zu sagen gehabt ? Warumssind sie sich nicht begegnet?
Warum nicht es triumen diirfen? Warum es trdumen miissen, da es
in Dante zur Wahrheit geworden 1st?

Tod 7op noi yévoc &opév: Ja, von hier stammen wir. Wir sind
nicht dazu da — hier lernen wir es — nichts, als die Anatomie des mensch-
lichen Kérpers und die Perspektive des dreidimensionalen Raumes
fehlerlos anzuwenden. Ich segne die Schénheit, so wahr sie mich segne:
Aber die Welt ist viel zu grofl, um blofl schén sein zu sollen. Das
Unsterbliche hingt an seiner sterblichen Hiille; aber es hat mehr als
Hiillen auszudriicken; das Gliick mége uns begegnen, — wir werden
keinen Schritt tun, um es zu bestechen: Wir sind dazu da, unser Schicksal
zu erleben, und wenn wir Kiinstler sind, dies eingeborene Gebot mit
allen #duflersten Mitteln auszudriicken. Das Leben dieses Ausdrucks-
bediirfnisses heifit Drama, das gewaltige Schibboleth der abendlandischen
Gesittung, eingefaltet im Verse des Provenzalen und im Relief des
Pisaners, ausgefaltet in der Geschichtsleistung der christlichen Vélker
des Nordens und der griechischen Vélker des Siidens. Wenn wir es
wie die Aegis des Gotterangriffs den Michten der Holle und des
Orients entgegenhalten, werden sie uns nichts anhaben; wenn wir es
verleugnen, wo es der Aufdeckung harrt, werden wir nicht wert sein,
solcher Ahnen anders als in Schmach und Reue zu gedenken.



	Mittelalterliche Kunstwissenschaft

