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EDWIN SCHARFF Biiste Heinrich Wolfflins



HEINRICH WOLFFLIN

Bemerkungen zu seinem sechzigsten Geburtstag. 21. Juni 1924,

Motto: «Zu Ephesus ein Goldschmied sass....»

Ich ergreife hier nicht das Wort, um in einer sogenannten
objektiven Wiirdigung zu sagen, was Hemrich Wolfflin in der
Geschichte der Kunstgeschichte bedeutet, nein, es dringt
mich, an diesem Festtage ganz personlich zu sprechen und
anzudeuten, was mir und wohl auch vielen anderen der Name
oder vielmehr die Person Wolfflin bedeutet. Und das wiisste
ich nicht schlichter und tiefer zusammenzufassen als mit den
Worten: er hat uns wieder gelehrt, das Wort Meister auszu-
sprechen. Nicht dass ich thn nun als Meister der Kunst-
geschichte feiern mochte, nein, als meisterlichen Menschen
schlechthin. Und das bedeutet viel in einer Zeit, die in klarer
Selbsterkenntnis 1hrer Unfihigkeit, Meister hervorzubringen,
sich beschieden hat, dieses Wort nur mit dem Tonfall verlegener
Ironie oder gutmiitigen Spottes auszusprechen. Man ist eben
dem Wesensbegriffe dieses Wortes heute so entriickt, dass man
es mit Recht nur mit dieser heimlichen und sich selbst verspot-
tenden Verschimtheit auszusprechen wagt. Daneben gibt es
allerdings auch Schwarmgeister, denen das Wort billig genug
1st, um damit jedem Virtuosen die Pappkrone ithres romantischen
Enthusiasmus aufzusetzen. Ein Missbrauch des Wortes, der
peinlicher ist als jene ehrliche Ironisierung. Aber neben dieser
banalen Romantisierung des Wortes und jenem seinem bewusst
lichelnden Diminutivgebrauch gibt es auch einen selten zu
erlebenden klassischen Begriff des Wortes und thn meine ich,
wenn ich sage, dass es die Summe von Wolfflins Existenz
ziehen heisst, wenn wir feststellen, dass wir vor thm wieder
ohne Scham und ohne Romantik das Wort Meister auszu-
sprechen wagen.

Und wie ich das Wort vor mir aufklingen lasse, so wie es
sich im Zusammenhang mit der Vorstellung Wolfflin in mir
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fiillt, fallen mir Verse ein, Verse aus dem so schlichten und
hohen Lied aller bescheiden selbstbewussten Meisterlichkeit,
Verse, die Goethe sang, als thm das «Grof3 ist die Diana der
Epheser» der Apostelgeschichte zum tiefsymbolischen Er-
lebnis wurde. « Zu Ephesus emn Goldschmied saf}. .. » mitten
im lauten Gassenvolk, das mit gierigen Ohren an der Predigt von
jenem neuen unsinnlichen Gotte hing, von dem gesagt wurde
«er sel viel herrlicher als das Wesen, an dem wir die Breite
der Gottheit lesen. .. »

,,.Der alte Kiinstler horcht nur auf,

Lafit seinen Knaben auf den Markt den Lauf,
Feilt immer fort an Hirschen und Tieren,
Die seiner Gottheit Kniee zieren :

Und hofft, es konnte das Gliick thm walten,
Jhr Angesicht wiirdig zu gestalten.

Schonere Ehrung wiisste ich Heinrich Woalfflin nicht in
das Buch der Ehrungen emzuschreiben, das er an seinem
sechzigsten Geburtstag 6ffnet, als diese Verse. Sie geben die
Farbe zu dem Bild, in dem seine stille und beharrliche Meister-
schaft vor unserem Bewusstsein steht. Viele neue Gétter wur-
den verkiindet, wihrend er an der Arbeit safl und er horchte
wohl auf, dann aber nahm er geruhig den Meissel seiner Worte
wieder zur Hand und feilte an den Grundbegriffen weiter.
Ein bescheidener und sachlicher Arbeiter an jener inneren
Klarheit der kiinstlerischen Gestalt, an der er die ganze Breite
der Gottheit las.

Heinrich Wolfflins ganze Lebensarbeit besteht darin, das
Smnliche zu kliren. Als kunsthistorisch Betrachtender und
Untersuchender will er Augenmensch sein und nichts weiter.
Aber wenn er in unabldssiger Arbeit dies Auge zu begriff-
licher Klarheit erzieht, weiss er, dass er diese Arbeit im Sinne
eines verhiillten Gottes tut, eines Gottes der platonischen
Idee. Er ist Klassiker, 1st Humanist in dem Sinne, dass thm
begriffliche Klarheit ein zugleich rationaler und metaphysischer
Begriff ist. So wurde er zum gegebenen Interpreten aller
klassischen Kunst. Und als solcher schuf er mit Fug eine
Theorie des Klassischen. Denn nur der klassischen Kunst
ist Theorie ein legitimes Korrelat, das heifit etwas, was nicht
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von der Praxis abgezogen, sondern aus ihr herausgezogen ist.
Nur in der Klassik gibt es eine pristabilierte Harmonie
zwischen der praktischen Immanenz und der theoretischen
Evidenz ihrer gesetzlichen Klarheit. Nur in der Klassik kann
der theoretische Denker der echtgeborene Bruder des schaffen-
den Praktikers sein. Das macht Heinrich Wolfflin zum Kiinstler
im selben Stoff, den er begrifflich und historisch zu meistern
sucht.

Es gibt eme Familie von Klassikern, die nur im Norden,
fern vom Heimatlande aller Klassik geboren werden kann.
Und sollte ich einen Verwandten aus derselben Familie nennen,
so wire es Hans von Marées. Ein protestantisch kiihler Wupper-
thaler und ein protestantisch kiithler Schweizer haben ihre
Distanz zum Siiden mit demselben ernsten und feterlich ge-
zogenen Bogenschlag iiberbriickt.

Siidmensch sein ist schon, aber schoner ist, aus nordischem
Blute heraus zum Siidmensch zu werden. Nicht in dem Sinne,
wie es vielen Nordlindern ergangen ist, dass sie sich im Siiden
verloren haben, nein, dass sie sich thn erworben haben. Nur
dieser streng ergangene Weg gibt ein steigerndes Leistungs-
bewusstsein, wie der geborene Siidmensch es nicht kennt. Und
schon tut sich in dieser Unterscheidung der letzte Gegensatz
zwischen Nord- und Siidmensch auf: die Existenz des Einen
ein asthetisches Schauspiel, die des Andern ein ethisches.
Aber schon 1st, wenn der Gegenstand dieses ethischen Schau-
spiels das asthetische Ideal ist. Das ist der Fall jener nord-
geborenen Familie der Klassiker. Ihnen ist der Weg zur
isthetischen Erziehung eine Angelegenheit ihres ethischen
Verantwortungsgefiihls. Und wenn sie vom Gliick des asthe-
tisch vollendeten Daseins sprechen, so klingt in ihrer Stimme
die Spannung eines ethischen Ernstes, der sie ergreifender
macht als den spannungslosen Wohlklang des Siidens. So
erleben wir die klassische Kunst in einer tieferen Ergriffenheit,
nachdem sie fiir uns allgemeingiiltig durch das nordische
Medium Wolfflinscher Sprédheit hindurchgegangen ist.

Die klassische Kunst ist fiir Wolfflin nicht nur die Basis
seiner Forschung, nein, sie ist die Basis seines ganzen Lebens-
gefithls. Und so kommt es zu dem heute so seltenen und
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meisterlichen Schauspiel, dass der Lebensgehalt und die Lebens-
gestalt eines Gelehrten wieder einmal ganz aus dem Geiste
seines Forschungsgegenstandes heraus geformt ist. Wissen-
schaftliche Erkenntnisarbeit als Selbstmodellierung, Einheit
zwischen dem wissenschaftlichen Stoff und seinem Bildner:
wo sind die heutigen Gelehrten, die dieser Forderung genugtun?
Dass Wolftlin ihr genugtat, das ist die letzte und tiefste Er-
klirung fiir seine einzigartige Stellung 1m akademischen Leben
Deutschlands. Das gibt thm dort etwas von der Stellung,
die in einer anderen Sphire unseres kulturellen Seins Stefan
George inne hat. Gewiss gibt es grofiere und umfassendere
Gelehrte als Wolfflin, gewiss gibt es strengere Systematiker,
gewiss gibt es universalere Kenner, aber kaum einen anderen
wiisste ich zu nennen, der in so grofler und iiberzeugender
Weise der Mensch zu seinen Gedanken ist, wie er. Diese vom
Stoff seiner Forschung geformte klassische Bildhaftigkeit seiner
geistigen und sinnlichen Personlichkeit hat thm jene unbedingte
padagogische Uberzeugungskraft gegeben, die seine akademische
Wirkung so einzig macht. Thn sehen und héren, hief} fiir den
jungen Menschen im Hérsaal das Erlebnis jener Einheit er-
fahren, die er vom idealen Lehrer ertriumt und zu seiner
Enttduschung sonst kaum verwirklicht gefunden hatte. Hief3
thn erleben, was Meister heiflt. AufBlere Aristokratie der Er-
scheinung und der sparsamen Gebirde, Stimmfall und
Rhythmus der Diktion, adlige Plastik der begrifflichen For-
mulierung: das alles schloss sich so sicher um den Gegenstand
des Vortrags, dass man feilerlich atmete wie in der kiihlen
aber tiefbedeutsamen Vornehmheit eines klassischen Doms.
Hier war Logos und Eros eins. Und darum pidagogische
Meisterschaft.

Typisch ist die Stellung Walfflins in der akademischen Welt,
soweit sie Fachwissenschaft ist. Er stand dort in einem selt-
samen Zwielicht der Beleuchtung: halb galt er dort als ein
Fremdling der Wissenschaft, halb als thr Kénig. Oder st es so,
dass ein Konig im heutigen Betriebe der Wissenschaft wirklich
ein Stiick Fremdling 1st? Wie dem auch sei, das Zwielicht
ging nicht von Wolfflin, sondern von unserer gespalteten Auf-
fassung von Wissenschaftlichkeit aus. Wolfflin hat, wenn ich,
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der ich 1thm personlich nicht nahestehe, recht berichtet bin,
selbst emmmal in scherzendem Ernst gesagt, warum er als
Wissenschaftler nicht ganz voll genommen wiirde: weil er sich
nur mit dem Bedeutenden beschiftigt habe. Ein kénigliches
Wort, das uns nachdenken ldsst, wie fremd uns der Begnff
emer koniglichen Wissenschaft geworden ist. Wer heute von
Konigen der Wissenschaft spricht, der hat gleich den Gegen-
begriff der Kiarmer im Ohr und zwar als ein hartes Entweder —
Oder, zwischen dem die Grenze der strengen Wissenschaftlich-
keit liegt. Dass aber der wahre Konig keine andere Pflicht
kennt als der edelste der Kirrner zu sein, das hat doch wohl
Wolfflin in groflem Beispiel gezeigt. Nur dass diesen freiwilligen
Edelkirrmer vom Berufskirrner die Tatsache scheidet, dass 1thm
das Kirrnen nie zum Selbstzweck wurde und dass er nie ohne
grofien Gegenstand sich regte. Wo ihn aber der grofile Gegen-
stand gepackt hatte, da war er ein unermiidlicher Kirmer,
gewissenhaft und verantwortungsbewusst bis in die kleinste
Einzelheit. Wie jener Goldschmied zu Ephesus, der ein ganzes
Leben an einem Giirtel bastelte. Der aber safl unter den
Briisten einer Gottheit.

Die klassische Kunst war Basis von Wolfflins ganzer For-
schung und Wolfflins ganzem Leben. Aber nie trat die ethische
Leistung seiner Erkenntnisarbeit schéner und eindrucksvoller
in Erscheinung, als wenn er an die Grenzen seines klassischen
Reiches trat. Ja, er suchte in einem heimlichen Selbsterweite-
rungs- und Selbsterginzungsdrang diese Grenzen immer von
neuem auf. Das fithrte ithn als Stilpsychologen zum Barock
und als Kiinstlerpsychologen zu Diirer. Gerade der Fall Diirer
wurde ithm zu einem immer wieder aufgenommenen Thema
verhiillter Selbstbekenntnis und Selbstkritik. Lag doch be1
Diirer in typischer Idealitdt jene schicksalhafte Auseinander-
setzung zwischen Nord- und Siidmenschen vor, die auch den
Konturen seines eigenen Lebens die polare Spannung gab.
Und doch war alles so anders. Wolfflin hat sich aus keiner
kleingesmnten Spitgotik zu befreien gehabt, um den Weg zur
groflen Form zu finden. Thn trug die Luft des Basler Humanis-
mus leichter der klassischen Heimat zu. Aber wie liebt er
Diirer gerade um diesen weiten Weg. Es ist manchmal, als ob
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er ithn darum beneidete ... Liefle diese minnliche Stimme
Riihrung iiberhaupt zu, man wiirde sie vielleicht aus gewissen
Stellen seiner letzten Diirerarbeiten heraushoren. Erlaubte er
sich nicht nur ein Pathos, nimlich das monumentale Pathos
gebiandigter Sachlichkeit, wvielleicht wiirde man bei diesem
Thema Pathetik zu hoéren bekommen.

Andere mogen Wolfflin an seinem Festtage als Gegenstand
eines kunstwissenschaftlichen Methodenstreites behandeln und
vielleicht mit Recht dartun, dass die Methode einer idealen
Personlichkeit nicht ohne weiteres eine ideale Methode ist.
Aber nicht die Wolfflinsche Methode wird am 21. Juni sechzig
Jahre alt, sondern der Mensch Wolfflin, dieser grofle persénliche
Gliicksfall unserer Wissenschaft. Der uns Zucht des Geistes
und kulturelles Verantwortungsgefiihl nicht durch eme allein-
seligmachende Methode gelehrt hat, sondern durch den grofien
Stil seiner Personlichkeit, dem er diese Methode nur angepasst
hat und die ohne dieses Korrelat unter Umstinden nur leere
Schematik 1st.

Ein statuarischer Mensch. Da ist es Pflicht und Freude,
Krinze zu legen. Und ohne Scham und ohne Romantik sagen
wir zu dem Sechzigjihrigen an seinem Ehrentag das wviel-
missbrauchte grofle Wort: Meister.

BONN WILHELM WORRINGER
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