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DIE MODERNE ITALIENISCHE
LITERATUR

(SCHLUSS)

II

Der erste Teil dieser Ausfiihrungen (im 1. Marz-Heft) war der
modernen italienischen Versdichtung gewidmet. Von dem Drei-
gestirn Carducci, d’Annunzio, Pascoli ausgehend, wurden Corrado
Govoni, als ein Moderner von starker Individualitiat, sowie die nam-
haftesten Vertreter des Futurismus und des Avanguardismo ge-
wiirdigt. o

Hier soll nun von der epischen und von der dramatischen
Literatur die Rede sein.

Als man vor kurzem den achtzigsten Geburtstag Giovanni Vergas
feierte, des Schriftstellers, der Italien seit Manzonis Promessi sposi
wohl die bedeutendsten Romane geschenkt hat, da bot sich eine
treffliche Gelegenheit, mit der italienischen Erzdhlungskunst eine
Halbjahrhundertabrechnung zu halten. Schade, dass man diese Ge-
legenheit verpasst hat; diese Abrechnung hitte vielleicht ein in-
teressantes Ergebnis gehabt.

Auch der moderne italienische Roman riihmt sich eines Trium-
virates, das bis vor zehn oder fiinfzehn Jahren regierte und aus
Giovanni Verga, Antonio Fogazzaro und Gabriele d’Annunzio be-
stand. Verga schrieb sein erstes Werk mit einundzwanzig Jahren
(1861), der Roman jedoch, der ihn beriihmt machte, erschien erst
zehn Jahre spiter unter dem Titel Storia di una capinera. Zahl-
reiche andere Erzdhlungen folgten ihm, darunter einige wahre
Meisterwerke: die beiden Romane [/ Malavoglia und Mastro
don Gesualdo, und einige Novellen aus den Bidnden Vita dei campi
und Nowvelle rusticane. Viele Romane und Novellen Vergas spielen
in Sizilien, doch braucht man ihn deshalb nicht einen Heimat-
kiinstler zu nennen. Er ist ein wirklicher Schpfer; seine Charaktere
stehen in vollem Einklang mit den sie bewegenden Leidenschaften.
Gleich Manzoni nimmt er — obschon dies nicht sofort bemerkbar
ist — an den Schmerzen und Freuden seiner Helden keinen An-
teil. Manzoni bleibt heiter vor den Erlebnissen, die er erzihlt;
Verga ist leidenschaftslos; beide sind meilenweit von der Welt ihrer
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Erzdhlungen entfernt, und die Menschen, die ihrer Phantasie ent-
springén, leben ihr eigenes Leben, und gerade dies ist, meiner
Meinung nach, allerhéchste Schopfungskunst. Verga galt in seiner
aktiven Zeit (seine Feder ruht nun seit beinahe zwanzig Jahren)
als ein Vertreter der italienischen veristischen Schule; heute jedoch
wird allgemein erkannt, dass er in denjenigen seiner Werke, die nicht
untergehen werden, gar keiner Schule angehort, es sei denn jener
der grofien Schépfer. — Kurz, entschlossen, einschneidend im Stil,
oft kraftvoll im Ausdruck und klar im Detail, ldsst Verga seine
Personen in einem stets von Leben erfiillten Rahmen sich bewegen;
stets bleibt er Meister all’ ihrer Handlungen und Gesprédche; er
iiberldsst sie unerbittlich ihrem Schicksal, mit solch psychologischer
Folgerichtigkeit, dass uns selbst jede Lust des Widerspruches ver-
geht. Seine Welt ist aber nicht das Leben in seiner Nacktheit und
Roheit, mit seiner Schande und seinen Schmerzen; vielmehr liegt
bei ihm tiber Allem der Schimmer einer Poesie, die seiner Liebe
zur allgegenwirtigen, wenn auch von ihm nicht eingehend be-
schriebenen Natur entspringt; eine Poesie, die besonders auch darin
liegt, dass seine Menschen und Geschehnisse von echter Humanitat
erfiillt sind und nicht selten eine hohe symbolische Bedeutung
erhalten. '

Antonio Fogazzaro war der grofite Vertreter der psychologi-
schen Richtung innerhalb des italienischen Romans. Als ein Dichter,
der Land und Bergwelt tief empfand und die zartesten Regungen
der Seele feinsinnig analysierte, wusste er in einigen seiner Werke
die menschliche Psyche so tief zu ergriinden, dass er dabei auBler-
gewohnliche Wirkungen erzielte. Religios und sinnlich zugleich,
enthiillt er in beinahe allen seinen Romanen den Zwiespalt zwischen
diesen beiden Neigungen. In seinen letzten Lebensjahren betonte
sich immer mehr die religiose Richtung, wobei sein Geist ruhig
und hell wurde; Leila, sein leizter Roman, ist die Frucht dieser
seiner abgeklarten Lebensbetrachtung. — Fogazzaro ist ginzlich
verschieden von Manzoni und Verga: er ist kein Schopfer lebens-
voller Charaktere; seine bestgelungenen Gestalten sind immer noch
eher Schattenbilder als Personen: dagegen ist er ein Modellierer der
Seelen, ein psychologischer Ergriinder, der, seine Helden peini-
gend, die tiefsten Falten ihrer Seelen durchforscht. Es sind immer
ruhelose Menschen, die sich mehr durch die Sprache ihrer Seele
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als durch®eine wirkliche Stimme ausdriicken; auch wenn sie schwei-
gen, werden sie von irgend einem Zweifel, von einem kaum fass-
baren Gefiihl derart geplagt, dass sie dariiber héchst ungliicklich
werden. Die Unrast der Figuren Fogazzaros ist stets durch ihre
starke Sinnlichkeit verscharft, welche, obschon vom Verstande und
vom Glauben niedergekdmpft, doch alle Adern des Kdrpers durch-
dringt und ihn nicht selten geradezu vergiftet.

Gabriele d’Annunzio ist als Romanschriftsteller, was er als
lyrischer Dichter ist: kein Erneuerer, kein Schopfer, aber ein iiber-
raschender Anempfinder, der es meisterhaft verstand, sich der Theo-
rien und der Praxis Anderer zu beméchtigen, und gleichwobl allem,
was er schuf, ein eigenes, trotzig starkes, beriickendes Geprige zu
verleihen. Dem zukiinftigen Literarhistoriker wird es nicht leicht
fallen, Urspriingliches und Erworbenes in d’Annunzios Werk aus-
einander zu halten. In seinen Romanen findet man Nietzsche,
Tolstoi und Dostojewski; ihre Gedanken zusammengeschweifit
zu haben, ist d’Annunzios Werk. Er ldsst an einem fremden Funken
seine eigene Flamme entsprithen; was Andere gedacht haben, ent-
wickelt er mit der ihm eigenen Logik. Kraft dieser wunderbaren
Gabe der Assimilierung ist d’Annunzio, wenn nicht originell, so
doch oft eine machtvolle Personlichkeit, und seine Romane werden
sich stets durch eine eigene, mit keiner andern vergleichbare Fir-
bung auszeichnen. Dies gilt fiir den Inhalt. Was die Form betrifit,
gibt es in Italien keinen Dichter, der ihn an Reichtum der Sprache,
an Kraft des Stils und an Mannigfaltigkeit im Ausdrucksvermoégen
tibertrifit.

D’Annunzio gab sich schon seit seinen ersten Versuchen der
Pilege des &sthetischen Gefiihles hin, und dieses beherrscht auch
all’ seine Romane; in diesen finden wir weiter die Entfaltung jener
durchaus lateinischen Lebensfreude, die ihn im Anfange zur Ver-
herrlichung des freien Naturlebens trieb und spiter, als er sich
in die Nietzsche’schen Gedanken eingelebt hatte, zur Vergétterung
seines /ch. Aus dem Geseiz des Ubermenschen entstand in
d’Annunzio auf dem Gebiet des geistigen Lebens der Wille zum
Helden- und Herrschertum; das Korrelat im materiellen Leben war
sein starker Wunsch nach Geniissen. Davon riihrt jene ziigellose,
in vielen Féllen krankhaft gewordene Sinnlichkeit, die seinen Ro-
manen durchwegs eigen ist.
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Dies also wiren die drei grofiten italienischen Romanschrift-
steller nach Manzoni. In den heutigen Erzdhlern finden die Eigen-
schaften jener drei eine bald offene, bald verschleierte Fortsetzung.
Zwei unter diesen bilden gleichsam das Bindeglied zwischen der
alten und der neuen Schule: Luigi Pirandello und Grazia Deledda.
Obgleich sie nicht*mehr jung sind und viele ihrer Werke noch der
Periode Fogazzaros und d’Annunzios angehoren, sind beide noch
literarisch sehr tdtig. Pirandello ist ein Sizilianer wie Verga; Deledda
ist Sardinerin. Bei diesen Inselbewohnern spiirt man ihren Ursprung
an der Rauhheit und Kraft ihrer Inspiration und am Wesen ihrer
Helden, die in der Regel weder raffiniert, noch sonderlich sanft
sind. Pirandello iibertrifit Verga als Stilist, erreicht ihn jedoch in
der Produktionsfihigkeit nicht. Er ist mehr Beschreiber als Schopfer;
aber obschon er an Beobachtungsgabe reicher ist als Verga, so
besitzt er doch bei weitem nicht die Kunst des letzteren, uns in_
kriaftigen Ziigen einen Menschen wahrhaft lebendig zu machen und
ihn durch viele Seiten hindurch stets im gleichen logischen Bereich
menschlicher Poesie festzuhalten.

Der umfangreichste und bedeutendste Roman Pirandellos ist
bis auf den heutigen Tag [/ wvecchi ed i giovani. Auch hier
zeigt er sich eher als genauer Darsteller des Auflenlebens, denn
als psychologischer Ergriinder. Dies bedeutet Mangel an Schopfer-
kraft, Pirandello gelingen daher die Novellen besser als die Romane.
In den ersteren ist die Handlung kiirzer, der schopferische Akt
dauert weniger lange und ldsst die Grenzen seiner Intensitdt nicht
so leicht erkennen. Als geborener Novellendichter schafit Piran-
dello keine Charaktere, sondern er bringt uns ,Falle“. Er gehort
bestimmt zu den ersten, ja er ist vielleicht der erste unter den
lebenden Novellenschreibern Italiens. Diese Dichtungen, die be-
reits zu hunderten der Feder des Sizilianers entsprungen sind,
haben indessen den einen groflen Fehler: sie kommen mehr vom
Gehirn als vom Herzen her. Sie geben eher eine- willkiirliche
Lebensauffassung wieder, nicht die volle Wirklichkeit. In Piran-
dellos Novellen finden wir auch Humor, Ironie, Skeptik und
Pessimismus; also vielerlei geistige Gaben, die bei der scharfen
und klaren Wiedergabe des realen Lebens eher hinderlich sind.
Wenn Pirandello sich von der Last seiner Geistigkeit befreien
konnte, besifie er in stirkerem Mafle die Eigenschaften, die ihn zu

den von Wenigen erreichten Hohen fiihren kdnnten.
| 463



Auch Grazia Deledda hat Novellen geschrieben; den ersten
Platz in der gegenwartigen Literatur nimmt sie aber dank ihrer zahl-
reichen Romane ein. Nach Giovanni Verga gibt es vielleicht in
Italien keinen einzigen, welcher Deledda den ersten Rang in dem
Genre des Milieuromans streitig machen koénnte. Ihre Kunst selbst
setzt sich jedoch bestimmte Grenzen. Im Unterschied zu Verga
und Pirandello fiihlt sie sich nur dann wohl, wenn sie das sardin-
ische Leben schildert. Diese Tatsache bringt eine gewisse Ein-
tonigkeit der Typen mit sich; ein Fehler, der allerdings mehr
duflerlich als innerlich ist, denn in der langen Reihe sardinischer
Romane dieser Schriftstellerin sind keine sich wiederholende Cha-
raktere vorhanden. Es ist die sehr charakteristische Umwelt, die
den Erzdhlungen eine eintdnige Farbe verleiht. Aber welch grofie
Gewandtheit zeigt sich hier in der Wiedergabe der verschlossenen
Seelen dieser Sardinerinnen und im Ausdruck der minnlichen Ge-
fiihle dieser Bauern; vor allem, welche Kunst besitzt Deledda
— mag ihre Sprache noch so schmucklos sein — in der Beschreibung
von Land und Leuten auf der wilden tyrrhenischen Insel. Es gibt
in einigen Romanen Seiten, wo die Seele der Menschen mit jener
der Felder und Berge Sardiniens gleichsam verschmolzen ist, so-
zusagen mit ihnen und in ihnen atmet und lebt. Indem sich
Deledda eines wenn auch oft ungleichen, so -doch kraftvollen
Stiles bedient, kennt sie das Geheimnis, nicht nur Erzdhlerin, son-
dern zugleich Malerin und Dichterin zu sein, und nicht wenige
ihrer Romane machen, dank einer tragischen Schoénheit, auf den
Leser jenen ergreifenden Eindruck, den nur Werke, die dramatisch
und poetisch zugleich sind, hinterlassen konnen.

In der untergehenden, aber jetzt noch titigen Generation wiisste
ich keine Erzidhler, die wiirdig neben Pirandello und Deledda be-
stehen konnten. Luciano Zuccoli genoss einige Augenblicke grofie
Popularitdt dank seinen Romanen von halb psychologischer, halb
raffinierter Farbung; seine Kunst ist aber zu oberflichlich, und
heute ist er fast gidnzlich in Vergessenheit geraten. Das gleiche
lasst sich von Ugo Ojetti sagen, der wohl gréfler ist als Kunst-
kritiker, denn als Erzihler.

Unter den jtingeren Erzdhlern mochte ich drei nennen, die
bis jetzt die Gunst des Publikums gewonnen haben.

Der eine, Alfredo Panzini, besitzt eine leicht zu erkennende
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Individualitdt. Dieser — iibrigens nicht mehr sehr junge —
Schriitsteller kam zu seinem Ruhm nicht so rasch wie manch
andere Autoren von geringerer Bedeutung. Panzini gewann sich
sein Publikum nach und nach, mit jedem einzelnen Werke, und
heute ist er einer der meistgelesenen Erzdhler. Der Grund dieses
seines Erfolges liegt meines Erachtens weniger in Panzini selbst,
als im Phdnomen, das er vorstellt. Seine Kunst ist eine Reaktion
gegen den Titanismus d’Annunzios und gegen Fogazzaros Krank-
haftigkeit. Klarer, ausgeglichener Stil; einfache, prizise Sprache;
eine leicht pessimistisch gefirbte Lebensauffassung, die seinen Er-
zdhlungen einen gewissen gutmiitigen, gefélligen Ton und philo-
sophischen Anstrich verleiht: dies sind die wesentlichsten Ziige
von Panzinis Kunst. Nach d’Annunzio und Fogazzaro, die nur
privilegierte, dem gewdhnlichen Sterblichen unerreichbare Gestalten
geschaffen haben, gab Panzini das Leben derart wieder, wie es
ist, ohne es durch verzerrende Linsen zu betrachten; er will uns
gleichzeitig daran erinnern, dass wir in dieser Welt mehr mittel-
mifligen Geschopien als grofien Helden begegnen. Mit einer Art
von manzonianischem Humor begabt, bedient er sich dessen nur
diskret; ab und zu fiihrt ihn sein modern gearteter Humor auch
zu einem radikaleren Spott; im Grunde aber will sein Witz nicht
beiflend sein; auch macht Panzini kein Geheimnis daraus, dass er
alles andere als ein Skeptiker ist.

Dem Publikum geféllt Panzini nicht nur wegen seiner inneren
Gaben, sondern auch wegen seiner teils skeptischen, teits gut-
miitigen Haltung, welche sich keine Gelegenheit entgehen lésst,
weder zur Verspottung noch zum Lob der Lebenswerte. Gerade
jene Leser, die Manzonis klare, einfache und zugleich tiefe Kunst
lieben, und die der Ubermenschen {iberdriissig waren, fanden Ge-
fallen an Panzinis der Wirklichkeit angeniherten Geschopfen. Ein
Roman dieses Schriftstellers — La Madonna di mamma, ist ein
kleines Meisterwerk dieses, aus Natiirlichkeit und bescheidenem
Humorismus bestehenden Genres. In seinen folgenden Werken
jedoch scheint sich Panzini auf ganz falsche Bahn begeben zu
haben. Von dem leichten Erfolg seiner Erzdhlungen getduschi,
glaubte er, es geniige photographisch exakt zu sein, um echt zu
wirken, und es brauche nur Oberflichlichkeit, um Einfachheit zu
erzielen; er verwechselte die geféllige Philosophie mit der Pedan-
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terie, und zwang sich zum Humor auch dann, wenn seine Ader
ausgetrocknet war. So musste naturgemdfl manches hinfillige und
unbedeutende Werk entstehen. Ich weifl nicht, ob Panzini sich
schon er3chopft hat; das ist gewiss, dass inbezug auf die gegen-
wirtige italienische Literatur sein Wirken seit einigen Jahren {iber-
fliissig, sogar schadlich geworden ist. ’

Ein Schriftsteller, der in wenigen Jahren zu auflerordentlicher
Popularitit gelangte, ist Guido da Verona. 1908 veroifentlichte er
seinen ersten Roman L’amore che torna; 1910 wurde er beriihmt
mit Colei che non si deve amare, und von da an wurden seine
Romane in Auflagen von nicht weniger als hunderttausend gedruckt.
Guido da Verona ist ein Phidnomen eigenster Art. Viele italienische
Kritiker erhoben sich wiitend gegen seine zahlreichen Biicher und
erkldrten, diese seien unmoralisch und nur aus Spekulation auf die
niederen Instinkte der Leser geschrieben. Heute ist man geneigt,
den Liebling des italienischen Publikums milder zu beurteilen.
Jedenfalls geht es nicht an, seine Werke als eine im niedern Sinne
unmoralische Ware zu betrachten. Da Verona ist vielmehr ein Mann
von Treu und Glauben, vollig iiberzeugt, dass seine Arbeit die
eines Kiinstlers sei. Ob seine Kunst ersten Ranges sei, ist wieder
eine andere Frage. Guido da Verona ist als Schriftsteller nicht allein
fiir den italienischen Geschmack in hohem Mafle reprisentativ,
sondern auch fiir die Neigungen und den Geschmack des grofiten
Teiles der heutigen Gesellschaft. Er trat in der literarischen Welt
in einem Zeitpunkt auf, als d’Annunzio mafigebend war; er ist ein
richtiger d’Annunzianer sowohl in Sprache, als auch in der beson-
dern #sthetisch-erotischen Firbung, die allen seinen Erzdhlungen
eigen ist. Er ist jedoch kein mittelmafliger Nachahmer: sein Talent
gab ihm ein, die hohen Sphiren der erotischen Geistigkeit, in
welcher d’Annunzios Ubermenschen schwebten, zu verlassen, und
den gleichen Hang zur Sinnlichkeit und zur Raffiniertheit in die
biirgerliche Welt hineinzutragen. Er verstand es, in seinen Romanen
jene krankhafte Atmosphidre von Luxus, Genuss und lasterhafter
Raffiniertheit zu beschreiben, die das Ideal unendlich vieler mittel-
méfBiger Geister bildet; so ist seine Popularitdt zustande gekommen.
Ich will zugeben, dass einige Romane (wie z. B. Mimi Bluette)
von grosser koloristischer Kraft sind, dass da und dort die eine
und andere Person Relief hat, und dass manch ein Milieu von
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grofistadtischer Verderbtheit wahrheitsgetreu wiedergegeben ist:
aber dies alles geniigt noch nicht zu einem Roman. Noch weniger
da Veronas Gewohnheit, aus Mangel an echter Kraft den krank-
haften Instinkten zu schmeicheln. Falls er fiir seine Musik keine
neuen Tone findet, wird sie bestimmt in Bilde langweilig wirken.

Unter den jiingsten italienischen Romanschriftstellern verdient
Salvator Gotta die meiste Beriicksichtigung. Von den drei oder
vier Romanen, die er bis jetzt geschrieben, ist der eine von wirk-
lichem Wert: /Il figlio inquieto. Schon durch den Ernst seiner
Absichten und die Rechtschaffenheit seines Geistes iiberragt Gotta
die gewohnlichen Skribenten. Wie da Verona an d’Annunzio,
so -erinnert Gotta an Fogazzero, jedoch in viel edlerem Sinne:
wihrend da Verona sich die niedersten Eigenschaften d’Annunzios
aneignet und sie weiter entwickelt, beschiftigt sich Gotta mit gei-
stigen Problemen und widmet ihnen die gleiche hohe Aufmerksam-
keit wie Fogazzaro. Gotta reiht sich also dem vicentinischen Ver-
fasser an, zwingt sich jedoch, moderner zu sein. Im Romancyklus
I Vela (dem das obengenannte Werk angehort) zeigen manche Ge-
stalten eine Wesensatt, durch die sie gewissen Personen des Piccolo
mondo antico und des Piccolo mondo moderno verwandt sind.
Auch der religiose Sinn ist in den Werken der beiden Schriftsteller
in dhnlicher Weise verbreitet, wenn auch mit verschiedener Féarbung
und ungleicher Intensitit. Wie schon gesagt, trachtet Gotta, mo-
dern zu sein, und teilweise gelingt es ihm auch: im Claudio Vela
des Figlio inquieto hat er den heutigen intellektuellen jungen
Mann gezeichnet, der von den sich stets fruchtlos bekdmpfenden
geistigen und sinnlichen Bediirfnissen bedrdngt wird; er ist gleich-
zeitig Skeptiker und Idealist; weil er von Eltern stammt, denen
die Lebenssorgen das geistige Gleichgewicht geraubt haben, ist
er nervds; keine Aufregung, kein Raffinement befriedigt ihn. Mit
dieser seiner Kunstauffassung zeigte uns Gotta, dass er sich einen
eigenen Weg zu bahnen weif}, der ihn noch zu schénen Erfolgen
fithren kann.

Natiirlich gibt es neben den genannten noch zahlreiche Autoren,
die sich der Erzahlung widmen; doch diirfte keiner mehr von be-
sonderem Interesse sein. Seit der Zeit des europdischen Krieges
hat es sogar den Anschein, als ob alle Schriftsteller in Halien
Roman- und Novellenschreiber geworden seien; die Verleger werfen
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die mit laut schreiendeén Umschldgen versehenen Biicher unaufhor-
lich und haufenweise auf den Markt; die Ware kommt von Leuten
mit niedrigster Phantasie. Wir hoffen zuversichtlich, das italienische
Schrifttum werde diese Infektionskrankheit bald iiberwinden.

11

Es ist nicht leicht zu sagen, wann das zeitgenossische Theater
in Italien begonnen hat. Unter allen literarischen Formen ist die
dramatische in Italien am wenigsten gliicklich gewesen und am
wenigsten gepilegt worden. In unserer, Jahrhunderte umfassenden
Geistesgeschichte, in der grofie Kiinstler und Dichter auf vielen
anderen Gebieten zahlreich vorhanden waren, zdhit man nur wenige
dramatische Dichter, und unter diesen vielleicht nur ein einziges
originelles und fruchtbares Genie: Carlo Goldoni.

Gegen Ende des verflossenen Jahrhunderts begann Ibsens:
Drama auf das Schicksal unseres Theaters einzuwirken, und sein
Einfluss war so dauernd und stark, dass auch bei uns jene psycho-
logische Stromung entstand, der sich fast keine Nation Europas
entziehen konnte; sie veranlasste in Deutschland die Werke Haupt-
manns, in England einige Dramen Shaws, in Frankreich und Bel-
gien das Theater eines Porto-Riche, De Curel und Maeterlink.

Die psychologische Richtung fand in Italien zwei nambaite
Vertreter: E. A. Butti (gest. 1912) und der noch lebende Roberto
Bracco. Bis ungefdhr zum Schlusse des ersten Jahrzehntes des
neuen Jahrhunderts hielten sich neben den Werken des psycho-
logischen Theaters noch die Produkte der beiden andern Schulen:
des Verismus (mit Verga, Giacosa, Praga, Rovetta usw.) und des
poetischen Theaters, dessen Vertreter d’Annunzio und sein Nach-
ahmer Sem Benelli waren. Obwohl die meisten der grofieren Autoren
dieser beiden Schulen noch am Leben sind, muss diese Richtung
als erloschen gelten; ihre einstigen Verfechter schweigen heute alle.

Eine sonderbare Erscheinung: ohne von Verga zu reden, der
bereits alt ist und bekanntlich keine Feder mehr anriihrt — was
machen die anderen, Marco Praga, Sabatino Lopez, die beiden
Traversi, Alfredo Tetoni, die letzten Epigonen der veristischen Be-
wegung? Was ist’ mit d’Annunzio und Benelli, was mit Roberto
Bracco? — Es ist, wie wenn der Krieg sie alle mit sich fortgerissen
hatte, die einen im materiellen Sinne (Benelli, d’Annunzio), die
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andern im ideellen. Jedenfalls ist das heutige Publikum sehr ver-
schieden von jenem, das vor sechs Jahren die Theater besuchte;
wie denn auch die gesamte Menschheit von heute eine andere
geworden ist. Sechs Jahre geniigten, um uns gewisse Geistes-
richtungen, deren Anfinge wir mit Beifall begriifit hatten, veraltet
erscheinen zu lassen: die Autoren der Friedenszeit haben das Feld
gerdumt. Ganz besonders bezeichnend ist die Tatsache, dass Dario
Niccodemi, ein Autor, dem ein dauernder Erfolg gesichert schien,
fast plotzlich, im Laufe eines Jahres, die Gunst des Publikums ver-
loren hat. '

Der Fall Niccodemi ist interessant und verdient einige Auf-
klarung. In Livorno (1875) geboren, wanderte der noch sehr junge
Mann nach Siidamerika aus, lebte dort bis zum fiinfundzwanzigsten
Jahre und war als Theaterkritiker oder sonstwie fiir spanische
Blatter beschaftigt. 1900 kam er als Korrespondent einer argentini-
schen Zeitung nach Paris; in dieser Stadt begann er franzdsische Lust-
spiele zu schreiben, die bald grofien Erfolg hatten. 1914 kam Nicco-
demi nach Italien zuriick, wohin er seine franzdsischen Lustspiele
verpilanzte und wo er bald eine lange Reihe italienischer zu
schreiben begann. Sein Erfolg war auch in Italien rasch und grof,
sodass er, obschon zuletzt auf dem Plan erschienen, doch der
meist aufgefiihrte unter den italienischen Autoren war. Aber sein
Glanz war der eines Meteors, denn schon nach kurzen Jahren ver-
lor er die Gunst des Publikums. Der grofie Erfolg dieses Autors
in Italien fillt mit dem Kriegsausbruch, sein Niedergang mit dem
Friedensschluss zusammen. Diese Koinzidenz ist nur teilweise zu-
fallig. Der ganze Gehalt seiner Lustspiele hat ephemeren Charakter.
Die Vorziige sind duflerlich und bestehen in der Geldufigkeit seines
Dialoges, in der gefdlligen Struktur seiner Stiicke, die ab und
zu tatsdchlich interessieren, in den sensationellen Szenen, die im
rechten Augenblick nie fehlen; die Personen jedoch sind durch-
wegs seelenlose Puppen, ihr Leben ist ein blofi fiktives und
kann der Zeit keinen ldngern Widersiand leisten; von heut auf
morgen offenbarrt sich ihr Mechanismus. Waihrend des Krieges
jedoch ging das Publikum nicht ins Theater, um {iber Gewissens-
falle nachzusinnen und psychologische Fragen zu l6sen; es suchte
dort lediglich fiir einige Stunden Zerstreuung von den Sorgen und
Angsten des Tages. Die leichte und oft triviale franzésische Pochade
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war aber dem italienischen Publikum schon 1914 zu alt und un-
verdaulich, und der Krieg mit seinem fiirchterlichen Ernste erstickte
sie vollends. So kam es den Biihnenleitern sehr gelegen, einen
Ersatz bereit zu finden, der amiisierte oder riihrte, ohne zu skan-
dalisieren oder zu erschiittern, der das Publikum wohl auch etwa
vor eine dramatisch bewegte Situation stellte, ohne es mit der
Losung allzusehr zu ermiiden. Solchen Zwecken diente das Theater
des Niccodemi aufs allerbeste. Als der Krieg zu Ende war und
die Soldaten mit den pldtzlich entstandenen neuen geistigen und
materiellen Bediirfnissen heimkehrten, schlug der Geschmack des
Publikums von heute auf morgen um. Niccodemi ist nunmehr
beiseite gestellt, und neue Sterne gehen am Horizonte auf.

Das einzige nennenswerte Theater im heutigen Italien ist das
vor kurzem, etwa vor drei oder vier Jahren entstandene Theater der
,Qrotesken*. _

Dieser Ausdruck kam in Gebrauch, als Luigi Chiarelli eines
seiner Stiicke, La maschera e il volto, als Groteske bezeichnete.
Es hatte besonders auf den romischen Biihnen grofien Erfolg.
Mit dieser Groteske beginnt auf unseren Biihnen der Versuch, das
alte, realistisch-psychologische Lustspiel zu reformieren und es auf
einer neuartigen Auffassung des Lebens und der dramatischen Kunst
aufzubauen. Wenn es im Theater schon von jeher schwer gewesen
ist, der Tduschung den Anstrich der Wahrheit zu verleihen, so
miissen wir gestehen, dass man in dieser Hinsicht bei unserm
neuesten Theater, wenn es mit dem unmittelbar vorhergehenden
verglichen wird, eher einen Riickschrilt als einen Fortschriit zu
verzeichnen hat. Eine Tauschung gegen die andere gehalten: //
piccolo Santo von Roberto Bracco ist dem allerernstesten der
neuesten Dramen vorzuziehen. Die modernen ,grotteschi“ wollen
offenbar dem Zuschauer sagen: ,2INimm das Leben nicht zu ernst;
alles ist Komodie, nicht auf der Biihne allein, sondern ganz be-
sonders auch auflerhalb des Theaters“. Das Publikum weist aber
eine. solche Auffassung zurfick: es will durch dieses und jenes Un-
gllick geriihrt werden, oder iiber die wechselvollen Erlebnisse der
Personen lachen; und wie es die philosophischen Auseinander-
setzungen verponte, so weist es auch den auf die Biihne gebrachten
Pessimismus zuriick. Diese ganze allerneueste Theaterkunst Italiens
ist negierender Art, eine Verderberin der menschlichen Seele. La
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maschera e il volto, La scala di seta, Chimere von Luigi Chiarelli
wollen uns beweisen, dass, was die Naiven fiir gut und schon
halten, gar nicht existiert, und dass in dieser Welt nur die Schlauen
vorwdrts kommen und genieen konnen. L’'uomo che incontro sé
stesso, La fiaba dei tre maghi von Luigi Antonelli machen sich
iiber Gerechtigkeit, Treue, Liebe und Poesie lustig; das gleiche
versucht Carlo Veneziani in La finestra sul mondo. In Marionette
che passano stellt Rosso di San Secondo seine Personen, die halb
Menschen, halb Puppen sind, als Symbole der Menschheit selbst
hin; und die Werke Luigi Pirandellos endlich sind so voll Pessi-
mismus und Bitterkeit, dass man in ihnen wohl kaum einen Helden
findet, der ein Quintchen Achtung vor seinen Mitmenschen besife.
Pirandello ist der einzige unter den modernen Lustspieldichtern,
der eine eigene Individualitit an den Tag gelegt hat, weshalb er
denn auch in keiner Hinsicht mit den obengenannten Grotesken-
Autoren verwechselt werden darf. Zwar ist nicht zu leugnen, dass
seine Erzdhlungskunst in gewissem Sinne die besagten Theater-
dichtungen erzeugt hat (die ganze Handlung von Maschera e il
volto ist direkt dem Roman /! fa Mattia Pascal entnommen); aber
andererseits ist es auch wahr, dass es hier, wie immer in solchen
Fillen, nicht angeht, den Nachgeahmten fiir die Fehler der Nach-
ahmer verantwortlich zu machen.
~ Wie in seinen Novellen, so ist Pirandello auch in seinem
Theater ein Verstandeskiinstler, womit noch nicht gesagt sein soll,
dass er seine Menschen wie Puppen sich bewegen lasse; seine
Geschopfe besitzen tatsdchlich Seele und Gefiihl; aber alles ist
von einem wilden, moralischen Nihilismus niedergedriickt, zerriittet,
gepeinigt. Der Unterschied zwischen Pirandello und den anderen
Autoren besteht darin, dass letztere alles tun, um ihre schdpferische
Unzuldnglichkeit zu verbergen, und vergebens trachten, aus den
Puppen, die sich in ihren Werken bewegen, Karrikaturen des Lebens
zu machen; und dass jener dagegen mit groflem Vergniigen die
ganze Menschlichkeit seiner Personen entblofit, deren Schwichen
und Elend aufdeckt, um sie uns in ihrer ganzen lacherlichen Blofie
zu zeigen und dabei zu sagen: Seht her, dies sind wohl mensch-
liche Geschopfe, aber aut dem Grunde ihres Wahnes ist die grofie
Leere; der Mensch ist ein Nichts. Die Hauptperson in einem Drama
Pirandellos sagt z. B.: ,Glaubt ihr etwa, ich hatte kein Gefiihl?
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Im Gegenteil! Aber wenn es in mir erwacht, so fasse ich es am
Schopf, bezdhme und erdrossle es.“ Von solcher Art sind alle
Menschen in Pirandellos Theater. Sie leiden, regen sich auf,
genieflen vielleicht; aber sie sind alle vom fiirchterlichen Pessimis-
mus ihres Autors bedriickt, der ihnen keinen einzigen Aufschrei
der Verzweiflung oder der Freude zugesteht. Er nagelt sie vor
einem Spiegel fest, der ihre Seelen wiedergibt, und dann sind sie
unbarmherzig dazu verurteilt, sich bis in ihre tiefsten Gedanken
zu analysieren, sich bis in die geheimsten Winkel auszuforschen.
Und das Ergebnis davon ist das Nichts.

Dies ist, im Grunde genommen, die Formel des neuesten
italienischen Theaters: das Leben ist eine Komddie; alles das, was
als Moral, Schonheit und Tugend erscheinen will, ist ein leerer
Wahn. Diese Formel ist keineswegs neu; auch weiff man ja, dass
es im Theater nur wenige, sich stets gleich bleibende Formein
gibt; die Originalitit besteht in ihrer Anwendung. Und was fiir
eine Anwendung haben die Grotesken-Autoren sich ausgedacht?
Auch sie fielen in die Mentalitdt, die nach dem Kriege allgemein
wurde: sie gehorchten gleichfalls dem instinktiven, weit verbreiteten
Bediirfnis, sich von der Vergangenheit zu befreien und der Zu-
kunft mit neuen Augen entgegenzusehen. Aber sie sind in einer
Tauschung befangen: ihre dramatischen Werke sind noch Kriegs-
schlacken, nicht Befreiung. Und vor allem bedeuten sie keine
Erhebung. Es scheint, als hitten sich diese Autoren vom Krieg
mit einem Hohngeldchter befreien wollen, indem sie die Menschen
wie Puppen behandelten; die Menschheit harrt aber heute auf Worte
der Hofinung — und aus eben diesem Grunde bin ich iiberzeugt,
dass dem ,Grotesken-Theater® in Italien nur ein kurzes Leben
beschieden ist.

FERRARA LUIGI FILIPPI
oaao

Il semble difficile de vivre pour autrui, comme il semble difficile de
travailler. Le travail pour autrui peut étre récompensé par 'amour d’autrui,
ou peut aussi ne pas I’étre. Mais dans tout travail il y a une récompense
intérieure. La satisfaction de la fatigue, la sensation d’un effort accompli.

Léon Tolstol, Journal intime, 14 novembre 1898,
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