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EINE ENTWICKLUNGSMOGLICHKEIT
DER RAUMKUNST

Der Wunsch des Menschen,  seine Umgebung, noch enger
gefasst: seine Behausung, nach seinem Willen zu gestalten und
somit seine Personlichkeit zu vermehren, war schon immer vor.
handen. Dieser Wille wurde jedoch bestimmt, einmal durch die
Individualitit des Menschen und dann, im allgemeinern, durch das
Wesen einer Epoche, das seinerseits wieder vom Fordern und Ge-
niigen der Mdglichkeiten abhing. So sehen wir denn, in der Ver-
kiirzung der Geschichte, die uns allerdings nur deutsame Bruch-
stiicke fibermittelt, wie jede Epoche ihren Stil aufweist, der in einem
innern Verhiltnis zum Fiihlen und Denken, ja, zu den technischen
Errungenschaiten steht. Und der Stil der Innenrdume ist ebenso-
wenig ein zufilliger, als es die Kiinste, die Manieren und Kleider
einer bestimmten Zeit sind; er diente den Zwecken ein und der-
selben .Mentalitat, ist darum ebenso vielsagend, ebenso belehrend,
als es nur eine Chronik der Zeit sein kann.

Um sich zu iiberzeugen, wie beredt das Aussehen der Dinge
im allgemeinen, der Mobel im besondern, die Mentalitit einer
Epoche zum Ausdruck bringt, hat man ja nur in Gedanken die
letzten drei Jahrhunderte durchzugehen. Das Zimmer Ludwig XIV.,,
das genau mitten im Hofe von Versailles liegt, auf den hin die
baumbewachsenen Strafien von Paris laufen; die von Le Notre
zugeschnittenen Girten; das Gitter des Parkes, das immer von Zeit
zu Zeit die Sonne, das Symbol des Konigs, aufweist; die Galerie
des Glaces, die breit feierlichen Stiihle, wovon jeder einem Thron
gleicht, setzte sich doch nur der Souverin; die weiten Sile und
hohen Kamine, dies Alles weist doch auf die stark minnliche
Epoche, die vom priachtigen Hochmut eines herrlichen Tyrannen
beherrscht wird. Die kleinern Stiihle unter Ludwig XV., die engern,
intimern Wohnungen, die launenhaite Eleganz des Boudoirs, die
sich zwischen parfiimierten Schéferszenen und gepuderter Lust hin-
und herbewegt, lassen auf ausschweifenden Leichtsinn und die
Macht der Frauen schliefen. Die korrektere, zuriickhaltende Formen-
gebung unter dem Ungliickskénig Ludwig XVI. ist Zeuge seines
Verlangens, durch eine Gesundung der Sitten die Dynastie zu
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retten; die kalt romische Formen wiedergebenden Mébel am Hofe
Napoleons und seine antiken Triumphbdgen sollten sein Genie
dem eines Julius Cisar verbinden. Die wenig kostbare Leier, die,
auseinandergezogen oder zusammengeschlossen, den Mdbeln der
Zeit Louis Philipps ihren gemiitlichen, schwerfilligen Charakter gibt,
und die Kleider der Frauen, die alle putzigen Plitterinnen dhneln,
zeugen von der romantischen Sehnsucht eines Biirgerkénigtums;
wihrend der in Grofle maBlos iibertriebene Louis XV-Stil des
zweiten Kaiserreichs, die kiihnsten Farbenzusammenstellungen und
die feine Kiinstlichkeit der Reifr6cke an eine Zeit erinnern, in der
eine Nana geschrieben werden konnte.

Heute ist man nun geneigt, unserer Zeit und den letzten vierzig
Jahren iiberhaupt jeden personlichen Stil abzusprechen, was ganz-
lich falsch ist, fingt man doch schon an, in der Pseudo-Renaissance
der Neunzigerjahre einige Einheit zu finden und in der Formgebung
der Mobel vor dem Kriege die Geistesverfassung zu sehen, die
schliefllich mit zur Katastrophe fiihrte. Aber weiter zuriickliegende
Stile erscheinen natiirlich viel einheitlicher und umfassender, da
man einmal in dieser Verkiirzung leicht nur die grofien Merkmale
entdeckt, und dann schon die Zeit eine gewisse Sonderung ge-
troffen hat, uns also gleichsam nur eine Auswahl iiberliefert wird.
Zudem darf nicht vergessen werden, dass z. B. alle hier aufgefiihrten
Stilarten von einer Person, dem Monarchen ausgingen, oder doch
von einem beschrinkten Milieu, das als Symbol der Epoche und
ihrem Fiihlen galt und als solches alle Méglichkeiten in sich ver-
einigte. Aber wenn auch die heutige Zeit nicht mehr die Diktatur
eines Hofes in Sachen des Geschmackes erleidet, so hat sie doch
auch ihr Gepriage, ihren Willen, der sich gleichfalls seine Welt
gestalten will. An Stelle "der monarchischen  Idee, eines Einzel-
willens, tritt der Wille Aller, der Kollektivwille, der wieder von den
verschiedensten duflern Konstellationen abhingig ist. War es friiher
z. B. hauptsiachlich der Machtgedanke, die Reprisentation, die nach
gegebenen Grundbedingungen einen Stil bestimmten, so liegt heute
der Schwerpunkt im niichternen Idealismus unserer Zeit, im Wunsche
Aller, sich die technischen Errungenschaiten zu eigen zu machen.
Unter diesen Umstinden muss die Frage ebenso eine dkonomische
werden, wie sie frither in erster Linie eine #sthetische war. So-
lange. nur ein Erbe ist, so kann er aus dem Nachlass schopfen,
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der allein seinen Wiinschen Grenzen setzt; sind es aber mehrere,
so miissen sie aufeinander Riicksicht nehmen, sich einrichten, und
aus einem Abhidngigkeitsverhdltnis werden verschiedene.

Dieser Kollektivgeist, der unsere Zeit bestimmt, hat nun das
Recht und das Verlangen nach eigenen Mgbeln, die seine Wesen-
heit ausdriicken und vermehren. Und es heifit griindlich irren, wenn
man behauptet, die alten Formgebungen wiirden vollkommen ge-
niigen. Sie kdnnen in einzelnen Fillen sicherlich die Bedtirfnisse
eines Privatmannes decken, werden aber nie restlos in einem innern
Verhiltnis zu einer Epoche stehen, die eine ganz andere Mentalitit,
andere Mobelbesitzer, andere 6konomische Verhiltnisse und zum
Teil eine andere Bestimmung des Mobels aufweist. Wie unange-
bracht und unzweckmiflig wére z. B. das Riesenkanapee des zweiten
Kaiserreichs fiir unsere Damen in den engen Rocken; man kdnnte
ihrer sechs dorthin setzen, wo friiher ihrer zwei Platz nahmen. Und
wie museenhaft miisste heute ein pompdses Beit mit Himmel in
der Art Ludwigs XIV. wirken. Damit soll nicht gesagt werden,
dass man sich zur Schépfung neuer, zweckmiBiger Mobel nicht
von alten inspirieren diirfe, denn die Bestimmung eines Mobel-
stiickes kann unter Umstdnden eine sehr beschriankte sein, so dass
seine Formgebung in den grofien Grundlinien beinahe erschopit
ist, da sie sich immer &dhnlich bleiben muss; wie sich die Archi-
tektur immer wieder auf die vollendeten isthetischen Gesetze von
Stiitze und Getragenes des Altertums berufen wird, so muss sich
auch der kluge Mdbelbauer mit den Erfahrungen seiner Vorginger
beschiftigen. Die Mobelbauer des siebzehnten und achtzehnten Jahr-
hunderts, der Bliitezeit franzdsischer Raumkunst, inspirierten sich
auch von der rdmischen Antike, und nur die Einzelheiten, die aber
dem Mabel das besondere Aussehen und seinen eigentlichen Zweck,
den Stil geben, waren rein franzosischen Ursprungs. Auch die
Berner z. B. bequemten den Stil Ludwig XV. ihren mehr biirger-
lichen Verhiltnissen, dem Rahmen eines gentilhomme campagnard
an und schufen so, unter Beibehaltung der grofien Formgebung
der Zeit, einen eigentlichen ,Berner Louis XV*.

Um nun die Mobel, die Inneneinrichtungen zu schaffen, die
den heutigen Bediirfnissen entsprechen, miissen sich Kiinstler vom
Gebiet mit ihrer Schopfung befassen, denn an ihnen ist es, mit
den gegebenen Mitteln der Zeit eine Synthese ihres Empfindens

70



zu schenken. Da aber kein Hof, kein Vorbild mehr da ist, das die
Neuschopfungen des Kiinstlers ‘dem Publikum vermittelt, miissen
an seine Stelle Einrichtungen treten, die die Kaufer belehren und
mit den Mobeln vertraut machen. Aus dieser Einsicht heraus ent-
standen in England, Holland, Osterreich, Deutschland und der
Schweiz die ersten Raumkunstausstellungen, die fiir die Schweiz
1908 im Ziircher Kunstgewerbemuseum einsetzten und mit unbe-
streitbarem Erfolge abschlossen. Andere Ausstellungen folgten; die
Landesausstellung in Bern brachte Inneneinrichtungen, und die
Manifestationen des deutschen und des schweizerischen Werkbundes
16sten einander ab.

Wenn nun alle diese Bemiihungen noch nicht nachhaltigere
Wirkung haben konnten und noch die grofite Arbeit zu einer zweck-
mifligen und geschmackvollen Einrichtung unserer Wohnungen
getan werden muss, so liegt das zum Teil an den Ausstellungen
selbst, die noch wenig unbedingt Allgemeingiiltiges schufen. So
war bei grofien Gruppen von Ausstellern einmal das Bestreben
bemerkbar, unbedingt ,originell“ verbliiffend zu wirken; sie zeigten
zu wenig Verzichtleistung auf eine personliche, oft eitle Note zu
Gunsten einer ernsten, zweckmifligen Gesamtauffassung, zu wenig
liebende Hingabe an die Sache selbst, zu wenig Genialitit. Ich
erinnere mich, dass ich in einer Ausstellung mit Grausen daran
dachte, dass ein Mensch auf den roten Stiihlen, mit den fiinf Spitzen
auf der Riicklehne, einschlafen konnte, denn héitte er dabei seinen
Kopi zuriickgelegt, so wire er unbedingt aufgespiefit worden. Wieder
andere Aussteller ersparten sich eine Schopfung reeller Werte und
suchten ihre Wirkung durch das Auflegen eines reich gebundenen
‘Buches oder das Hangen einer futuristischen Graviire zu erreichen;
ein Picasso oder ein Band von Wilde im Wohnzimmer eines
Maurers! Doch all diese Abirrungen wiren iiberwunden worden
und die Raumkunstausstellungen hitten eine weitausgreifende Wir-
kung gehabt, wenn nicht einer der Hauptfaktoren, ich meine der
Kostenpunkt, vernachldssigt worden wire. In einem Zeitalter, in
dem der aristokratische Flitter nur noch iiber dem Klavier im Salon
eines Spezereihdndlers ein Scheinleben fiihrt, in dem der verarmte
Adel Stoff abgibt zu Operetten, in dem die ganze Gesellschaft
bestimmt ist durch 6konomische Kdmpfe, Fragen, Verhéltnisse, im
Zeitalter des niichternen Idealismus und dem Rechte Aller zum Ge-
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nieflen, geniigt es nicht, den Kostenpunkt des Mobels in zweiter Linie
mit zu beriicksichtigen. Nein, er muss nicht nur auf die Schépfung,
als charakteristisches Merkmal unserer Zeit, bestimmend einwirken,
sondern er muss grundlegend sein fiir die Art und Weise, wie das
Mobel vermittelt wird. Erst wenn die Moglichkeit vorhanden ist,
dass die verschiedensten Kreise sich eine neue Inneneinrichtung
verschaffen kénnen, werden die Anstrengungen der Kiinstler wirk-
lich lebendig, friichtetragend wirken konnen; erst durch vielseitig-
sten Gebrauch, durch die Erfahrungen und Anderungen, die das
Nutzen mit sich bringt, wird das Mobel gleichsam seine Weihe
empfangen, wird ihm jenes Etwas eigen sein, das es tatsichlich
zum Symbol unserer Lebensart macht. Eine Kommode von Boulle
oder von Oében wurde von dem Moment an lebendig, historisch
bedeutsam, als sie am Hofe Ludwigs XIV. oder des XV. in Gebrauch
stand; heute ist der Vorgang weitldufiger, und eine Einrichtung fiir
drei Zimmer erreicht ihren Zweck blofl, wenn sie weiten Kreisen
dient. Der Staat ist nicht mehr der Konig, sondern das Volk; das
Konigreich Bayern druckt heute auf seine Marken: ,Volksstaat Bayern“.

Um nun aber diese Vermittlung zwischen dem Kiinstler, seiner
Schépiung und dem Publikum zu bewerkstelligen, muss eine kapital-
kraftige Organisation geschaffen werden, die die serienweise Her-
stellung der Mobel ermoglicht, die Abzahlungsgeschifte neu ordnet,
mit dem Publikum in Fiihlung tritt und nach und nach den Markt
durch Gediegenheit und Brauchbarkeit ihrer Produkte beherrscht.
In diesem Sinne wurde am 28. Juli in Basel die Genossenschaft fiir
Mobelvermittlung ins Leben gerufen, die durch den Verzicht auf jeg-
lichen gréBern Gewinn, sowie durch die Mitgriinderschait des Ver-
bandes Schweizer. Konsumvereine und die Personlichkeiten, die ihr
vorstehen, Gewihr bietet, in kiinstlerischer und konomischer Hin-
sicht dem Lande das Beste zu schenken. Wenn diese Genossenschaft,
woran ich nicht zweifle, ihre Pldne durchfiihren kann, so wird mit
ihr das Glied geschaffen, das der Raumkunst fehlte, um tatkréitig
ins schweizerische Leben einzugreifen; mit ihr kdnnte das, was ich
,eine Entwicklungsmoglichkeit der Raumkunst nenne, die ,Sym-
bolisierung unserer Epoche im Mdobel“ erreicht werden. Die Ge-
nossenschaft fiir Mobelvermittlung wiirde dann vom wirtschattlichen
mit zum Kulturfaktor werden.

GENF HERBERT MOOS
ooo
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