Zeitschrift: Wissen und Leben
Herausgeber: Neue Helvetische Gesellschaft

Band: 20 (1918)

Artikel: Das italienische Kunstleben und die Kiinstlerwerkstatt im Zeitalter der
Renaissance [Schluss]

Autor: Wackernagel, Martin

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-749805

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-749805
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DAS ITALIENISCHE KUNSTLEBEN
UND DIE KUNSTLERWERKSTATT
IM ZEITALTER DER RENAISSANCE

(Schluss.)

Wir sind aus dem vagen Allgemeinbegriff des Publikums und
der offentlichen Meinung hinaus — und in den Kreis der greif-
baren Einzelpersonen von Kunstfreunden, Bestellern, Sammlern
eingetreten, iiber deren individuelles Verhalten die Nachrichtem
uniibersehbar reichhaltig sind.

Man wird nun bei der Verarbeitung dieses Materials vor allem
hinausgelangen miissen iiber die bisherige Praxis der Wiirdigung
nur einzelner, besonders hell beleuchteter Gestalten; auch hier
miissen, neben den meist allein beriicksichtigten positiven, die nega-
tiven Zeugnisse gleichermaflen herangezogen werden, damit der
allgemeine, durchgidngig erreichte Zustand fixiert werden kann.
Erst wenn wir diese Mittellinie fiir die verschiedenen Schauplitze
und Etappen der Entwicklung, durch genugsame Dokumentierung
beglaubigt, abstecken kénnen, haben wir den Gradmesser zur Be-
wertung der Mehr- oder Minderleistung der einzelnen historisch
interessanten Personlichkeiten.

Was zundchst den &dufiern Umfang dieses Kreises betrifft, so
wird fiir die Zeit Vasaris schon eine Durchsicht seiner Biographien
eine anndhernd vollstindige Liste der tibrigens ungemein zahlreichen
Florentiner Sammler vermitteln, wie auch eine Ubersicht {iber den
Umifang und durchschnittlichen Interessenkreis des damaligen pri-
vaten Kunstbesitzes. Es sind in weit fiberwiegendem Mafle Werke
zeitgenossischer Kiinstler, in der Regel bei diesen direkt bestellte
Arbeiten; aber auch Sammelobjekte im spezielleren Sinn, wie
Studienblatter oder kleine plastische Modelle dieser Meister, sodann
Antiken — unter welchen gelegentlich schon im ausgehenden
15. Jahrhundert, um an den Handel mit dem Schlafenden Amor
des jungen Michelangelo zu erinnern, Filschungen eingeschmug-
gelt zu werden beginnen —; schlieilich, als erste Zeugnisse des
durch Vasaris grosses Werk literarisch betdtigten, auch schon
in vereinzelten Mafinahmen des Denkmalschutzes hervortretenden
kunstgeschichtlichen Interesses, einzelne Proben ilterer und sogar
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mittelalterlicher Kunst. Vasaris Giotto-Biographie z. B. bringt eine
ganze Anzahl hierhergehoriger Notizen, darunter auch das bemerkens-
werte Faktum, dass ein kleines Bild des Marientodes, das Vasari
in seiner ersten Ausgabe lobend erwahnt hatte, bald darauf von
einem Kunstliebhaber aus der Kirche Ognissanti weggestohlen wurde.

Schwieriger indessen als der Einblick in die Sammlerwelt des
16. Jahrhunderts erscheint eine Untersuchung iiber die Vorgeschichte
privater Sammeltatigkeit. Es gilt hier zun&chst einmal festzustellen,
von wann ab und unter welchen Umstédnden — neben der urspriing-
lich alleinigen Veranlassung zu Auitrdgen eines Privatmannes an
die Kiinstler, den Stiftungen religidser Bildwerke fiir Kirchenrdume
und Hausandacht, — die zweite, neue Moglichkeit sich auftut:
Bestellung oder sonstige Erwerbung von Kunstwerken fiir den pri-
vaten Genuss, aus dem rein #sthetischen Bediirfnis heraus, das
eigene Haus schonheitsvoll auszuschmiicken und mit kiinstlerischen
Schitzen zu erfiillen; wobei dann, wie Jakob Burckhardt sehr an-
schaulich darstellt, dieser ,Privatgeschmack“ das Auibliihen und die
immer breitere und lebensvollere Entfaltung einer Profankunst echt
renaissancemaflig humanistischen oder einfach sinnenfreudig schon-
heitsvollen Charakters veranlasst hat.

Daneben aber jene andere Frage, wie im Laufe des 15. Jahr-
hunderts und zum 16. hintiber die Steliung des Kiinstlers zu seinem
Auftraggeber sich gestaltet hat.

Wenn hier zwar einerseits die dngstlich verklausierten Arbeits-
kontrakte und der alimodisch kleinbiirgerliche Zahlungsmodus ?)
auch gegeniiber angesehenen Meistern des 16. Jahrhunderts noch
im Gebrauch bleiben, so sind doch die sonstigen Umgangsiormen
und der ganze Ton des Verkehrs zwischen Auftraggeber und
Kiinstler wesentlich andere geworden, jedenialls durchaus nicht
mehr — wie im Quattrocento noch vielfach — nach dem Grund-
satz: ,Wer zahlt, befiehlt“ abgestimmt.

1) Zahlung in einzelnen Raten, zu vertragsmiflig festgesetzten Terminen,
oder auch zu beliebigen Zeitpunkten, um den Kiinstler jeweilen wieder zu fieis-
siger Forderung seines Werkes anzustacheln — wie z. B. die Florentiner Signorie
Michelangelo gegeniiber verfuhr, wihrend der Ausfiihrung seines Bronzedavids,
den Florenz dem Marschall von Guise iiberreichen wollte. — Die Malereien
Bellinis und Anderer im grofien Saal des Dogenpalastes werden in Form laufender
Monatsléhne honoriert. Bei kleineren Einzelwerken erfolgte die Preisfestsetzung

meist durch die Taxation zweier von Kiinstler und Auftraggeber gemeinsam be-
stimmter Sachverstdndiger.
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Der Ruhm, dieses allmichtige Agens der Renaissance-Gesell-
schaft, den der bedeutende Kiinstler an sich zu fesseln vermochte
umgibt seine Personlichkeit mit einem Nimbus, dem selbst der
stolze Fiirst und Gewaltherrscher, durch Herablassung bis zuf
Familiaritat, durch eine jedem Andern gegeniiber undenkbare Riick-
sichtnahme und Geduld, durch die hochsten Ehrungen und Be-
lohnungen seinen Tribut darbringt. Man hat erkannt, dass der grofie
Kiinstler eine auflergewdhnlich begnadete, seltene Sonderexistenz
darstellt,’) und die Begierde, ein Werk aus solcher Hand zu besitzen
und zu genieflen, ist so heftig geworden, dass dafiir kein Opfer zu
viel erscheint. — Inwieweit dieser Standpunkt auch auf die Preis-
bildung einwirkt, davon nachher noch ein Wort. —

Wenn nun auch solche Zustinde sich erst im 16. Jahrhundert
und nur den groflen Meistern gegeniiber in vollem Umfang ent-
wickelten, so miissen doch die Voraussetzungen und Vorbereitungen
dazu im Jahrhundert der Friihrenaissance aufzufinden sein. Hochst
bedeutsam ist in dieser Beziehung z. B. das bekannte Faktum jener
merkwiirdigen Privatakademie und Kiinstlerpflanzstitte, die Lorenzo
il Magnifico im Anschluss an die Antikensammlung des Medici-
Gartens bei S. Marco eingerichtet hatte: ein Institut, das nicht dem
Kultus beriihmter Meister, sondern ganz einfach der Pllege der
Kunst selbst, der Férderung des jungen Nachwuchses diente.

Dass aber Derartiges, ndmlich eine rein idealistische Kunstpilege,
hier moglich wurde, erklart sich wohl am ehesten aus dem Ein-
greifen der Humanisten des Medici-Kreises, die den Kunst- und
Kiinstlerkultus der Antike auf ihre eigene Zeit iibertrugen. Und im
Anschluss an diese — freilich im einzelnen noch nachzupriifende
— Annahme, (die ich aus der unlingst erschienenen Gesdhichie
der Kunstkritik von Albert Dresdner hierhersetze) muss dieses
literarischen Zwischenelementes iiberhaupt gedacht werden, das seit
dem 16. Jahrhundert eine wachsende Bedeutung erlangt hat.

Die bei Hofe wie in der Kiinstlerwerkstatt gleich gut eingefiihrten
kunstverstdndigen Literaten haben durch ihre Vermittlerdienste —
geschickter als die bei solchen Missionen oft schmihlich entgleisten

1) Schon der alte Cosimo de’ Medici lieB einmal, als man an seiner weit-_
gehenden Nachsicht mit den Launen seines Malers Fra Filippo Lippi Ansto8
nahm, die platonisch angehauchte Sentenz fallen: ,L’eccellenze degli ingegni
rari sono forme celesti e non asini vetturini!®
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arroganten Hoflinge — manchen wichtigen Auftrag an die rechte
Adresse zu bringen und zu allseitig befriedigendem Abschluss zu
fordern vermocht, wie sie wiederum auch fiir die Kiinstler oftmals
als freundschaftlich wirksame Vertreter von deren Forderungen und
Wiinschen bei Hofe eingetreten sind. Pietro Bembo z. B., als
Mittelsmann zwischen den kunstbegeisterten Héfen von Ferrara und
Mantua und der Venezianischen Kiinstlerschaft, zeigt in seiner noch
vielfach zu verfolgenden Téatigkeit ein klassisches Muster solcher
Moglichkeiten; ihm folgt dann freilich in demselben Beziehungs-
kreis sogleich der ebenso rein ausgepriagte Typus der Entartung,
der skrupellosesten publizistischen Spekulation: Pietro Aretino.

Daneben ist es vielfach auch das gelehrte Wissen dieser Huma-
nisten, das nach den Wiinschen der Auftraggeber kiinstlerisch
fruchtbar gemacht werden soll; durch allegorische Programme, die
sie fiir grossere Bilderzyklen ausarbeiten, neue Themata, die sie
aus der mythologischen und historischen Literatur der Antike den
Malern zufiihren; wie solches z. B. fiir die Profanbilder des floren-
tinischen Quattrocento und dann namentlich auch fiir jene schwer
zu deutenden erotisch bukolischen Szenen aus dem Giorgione- und
Tiziankreis vorausgesetzt werden muss.

Endlich aber soll nun, durch ein paar kurze Hinweise, ein
Einblick in die Welt der Kinstler selbst und in ihre Werkstdtien
er6finet werden. .

Das Normalbild des italienischen Kiinstlerateliers der Renais-
sance erscheint nach zwei Richtungen hin, gegeniiber den heutigen
Zustinden, auffallend und abweichend. Einmal durch den sehr
mannigfaltigen und vielseitigen Arbeitsbetrieb, der sich durch die
gleichmiflige Annahme aller irgendwie in das Gewerbe einschligigen
Auftrage, von der hochsten bis herab zur bescheidensten Alltags-
und Gebrauchskunst ergab; und dann durch die zur Erledigung
all dieser verschiedenartigen Arbeiten noétige Anwesenheit eines
meist mehrkopfigen Personals von Gehilien und Schiilern, denen
auch das zeitraubende Geschift der — noch nicht wie heute
Fabriken und Lieferanten iiberlassenen — Praparation der Malmittel
oblag.

Damit ist auch schon ein weiterer wichtiger Umstand beriihrt:
die Heranbildung und der Lehrgang der jungen Kunstbeflissenen,
der schon im friihen Knabenalter beégann und dann, wie bei jedem
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andern Handwerk, fast ausschlieflich im praktischen Werkstattbetrieb
des Lehrmeisters sich vollzog. Als ,figliuolo“, wie mancherorts die
familidre Bezeichnung lautet, tritt der Lehrjunge, nach Abschluss
eines notariellen Vertrags in Arbeits- und Hausgenossenschaft des
Meisters ein und wird gleichzeitig auch schon in das Zunitregister
eingetragen. Lehr- und Gesellenzeit umfassen dann, nach Cenninis
Ansetzung, mindestens zwolf Jahre, wihrend die freiere, aber auch
hoher gerichtete Auffassung der Folgezeit, wie sie namentlich bei
Lionardo ausfiihrlich zu Worte kommt, diesen unselbstindigen Lehr-
kurs erheblich verkiirzt und dafiir die weitere, eigentlich kiinstlerische
Fortbildung durch immer erneutes Aktzeichnen und sonstige Natur-
studien, auch Anatomiestudien, das ganze Leben hindurch fordert;
andererseits — wovon namentlich Alberti und Pomponius Gauricus
sprechen — auf die geistige, literarische Erweiterung des Horizonts
viel Gewicht zu legen beginnt. — Eine Aufierlichkeit, die in Deutsch-
land allgemein iibliche Gesellenwanderung, ist den Italienern un-
bekannt; — denn die Studienfahrten einzelner Florentiner Bahn-
brecher der Renaissarice nach Rom, aus spontaner Begeisterung fiir
die neuentdeckte Vorbilderwelt der Antike haben doch einen andern
Sinn; daffir bewahren hier die zu Ansehen gelangten Meister im
allgemeinen weit weniger Sesshaftigkeit als ihre deutschen Kollegen.

Was dann die Arbeitsteilung zwischen dem Werkstattinhaber
und den mehr oder weniger ausgebildeten Gehilien betrifft, so ist
vielfach, z. B. fiir den illustren Fall von Raffaels Atelier in seinen
letzten Lebensjahren, beglaubigt, dass den Gehillen nicht blofi
regelmiBig gewisse sekundire Bestandteile der Ausfiihrung sondern
oftmals iiberhaupt die ganze Arbeit — bis etwa auf den Entwurf und
einzelne Retuschen von der Hand des Meisters - iibertragen war.?)

Bei Attributionsschwierigkeiten pflegt man nun diesen freilich
vielverbreiteten Usus m. E. aber doch allzuhdufig auszuspielen, und
auf vage Analogien hin sogleich das Etikett ,Atelierwerk® des
Meisters so und so heranzuholen, wo es sich vielleicht vielmehr
um die Arbeit eines jener zahlreichen, nur namentlich bekannten
Zunftgenossen handelt. Auch das fiir einzelne Fille bezeugte und
durch Zunftvorschriften ausdriicklich bekdmpite Verfahren, dass ein
Auftraggeber ein vom Kiinstler entworfenes oder gar schom be-

1) Vgl. hierzu die eingehende Abhandlung von Dollmayr, Raffaels Werk-
stitte im Jahrbuch der Sammiungen des allerhochsten Kaiserhauses. Wien 1895.
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gonnenes Bildwerk aus irgendeinem Grund in der Werkstatt eines
Andern ausfithren bezw. vollenden lief, konnte gelegentlich die
richtige Deutung bieten. Jedenfalls wird zundchst einmal durch
Gruppierung der bekannten und Aufsuchen etwaiger weiterer Nach-
richten iiber diese Dinge Klarheit geschaffen werden miissen, wie
tatsachlich in den namhaften Hauptateliers und sonst {iblichermafien
die Praxis der Arbeitsteilung auf Grund der ganzen technischen Arbeits-
methode in den verschiedenen Stilstufen und Schulenorganisiert war,

Wenn wir schliefflich aber auch das substantielle Bild eines
solchen Ateliers, mit seiner Einrichtung, dem Arbeitsgerit, auf-
gesammeltem Vorbilder- und Studienmaterial usw. uns vergegen-
wirtigen wollen, so bieten wiederum namentlich Lionardos und
Albertis Traktate sowie urkundliche Aufzeichnungen, wie das Nach-
lass-Inventar Fra Bartolommeos u. a., eine Menge ganz bestimmter
Angaben, mit deren Hilfe dann auch das weitere, hier angrenzende
Fragengebiet der technischen Ausfithrung und der kiinstlerischen
Studienarbeit allerlei Beleuchtung empfingt.

Ich muss es mir versagen, ndhere Mitteilungen aus diesem
Gebiet hier noch einzufiigen. Und auch die ferner in diesen Bezirk
gehorenden Fragen nach den materiellen Grundlagen der Kiinstler-
existenz, die Bezahlung, die dem Kiinstler fiir seine Arbeit zuteil
wurde, die vielfach noch recht eigentiimlichen Modalititen, unter
denen diese Entlohnung berechnet und ausgerichtet wurde, und
wie schliellich auf Grund solcher Einkiinfte die wirtschaftliche Lage
eines Kiinstlers im 15. und dann im 16. Jahrhundert sich gestalten
mochte: all diese Dinge koénnen sozusagen nur als Kapiteliiber-
schriften hierhergesetzt werden. Nachrichtenmaterial hierfiir ist in
Fiille vorhanden, und um nur Eine generelle Bemerkung aus dessen
Ubersicht anzufiihren, so ist sehr augenfillig, wie wenig das im
16. Jahrhundert doch so leidenschaftlich entflammte Verlangen nach
Werken beriihmter Meister die Preisbildung bestimmte. Es fehlte
eben dieser gliicklichen Zeit die Zwischeninstanz des gewerbs-
mafBigen spekulierenden Kunsthandels, der durch mafilose Preis-
steigerung die allgemeinen Verhiltnisse des heutigen Kunstmarktes
mit dem verhdngnisvollen Einschlag des Luxusmifigen durchsetzt
und verdorben hat. —

Der ganze Kreis geistig-materieller Faktoren und Beziehungen,
den wir in dieser Stunde fliichtig zu iiberblicken versucht haben,
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findet endlich seinen Abschluss und zentralen Sammelpunkt in dem
Begriff und Wesen des Kiinstlers selbst, des Kiinstlers als Menschen,
als eines Genossen derjenigen Menschengattung, die in ihrem
ganzen Sein und Gebaren durch kiinstlerische Instinkte, kiinst-
lerische Empfanglichkeit, Erregbarkeit, Gestaltungstrieb vorwiegend
bestimmt und beherrscht ist.

Alles Individuelle, alles irgendwie ortlich-zeitlich Gefirbte, was
uns hier in der persénlichen Erscheinung, der Lebensweise usw.
bei den Kiinstlern der italienischen Renaissance erkennbar werden
kann, umschlieit aber doch nur, als duflere Umhiillung, den einen
absoluten Wesenskern, der, wieder als das Absolute, auch in dem
Kiinstler unserer Zeit und unseres Landes enthalten ist, und den wir
hier in lebendiger Auspriagung zu beobachten die Moglichkeit haben,

Und damit driangt sich zum Schlusse ein Gedanke vor, den
ich bei einer andern Gelegenheit ausfiihrlicher zu behandeln ver-
anlasst war,1) die Uberzeugung, dass unsere kunstgeschichtliche
Forschung immer wieder mit Vorteil anzukniipfen und zu orientieren
sei an der unmittelbaren Anschauung und Kenntnis des uns um-
gebenden Kunst- und Kiinstlerlebens der Gegenwart. Freundschait-
licher Umgang mit Kiinstlern und Atelierpraxis werden uns am
ehesten dazu helfen, iiber eine allzu papierne, allzu museale Kunst-
historie hinauszugelangen zu einem unserm Stoff geméafien konkreten
Sachverstdndnis und zu lebensvollem Eindringen in das Wesen
des kiinstlerischen Schaffens und der Kiinstlerpersonlichkeit.

LEIPZIG MARTIN WACKERNAGEL
ooo

FRUHJAHR
Von EMIL WIEDMER

Der Himmel, mild und nah und gut,

Strahlt tief veilchenblau.

Heiter ist das Wandeln des Tags,

Wie einer seligen Frau

Holdes Schreiten iiber die griine Au.

In goldenem Jubel wiegt sich froh der helle Tag.
oog

) Die Wertschitzung Raffaels von der Renaissance bis zur Romantik
(Antrittsrede an der Universitdt Halle) in Wissen und Leben 1909.
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