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2 a THEATER UND KONZERT &g &

THEATERKUNSTAUSSTELLUNG
UND RUSSISCHES BALLETT. Noch
bis Ende dieses Monats dauert die
Theaterkunstausstellung in Ziirich;
wahrend ihrer Dauer, am letzten
6. April konnte man im Stadttheater
das russische Ballett sehen, das sie
zum Teil ergdnzte und erlduterte.

Weitaus die Mehrzahl der im
Kunstgewerbemuseum ausgestellten
Gegenstande weist darauf hin, dass
man heute bei der Bithnenausstattung
hauptsédchlich auf Geschmack aus-
geht, und das ist gewiss ein 16bliches
Bestreben. All die zahllosen Figurinen
deutscher und anderer Kiinstler, all
die Biihnenbilder zeigen ganz ent-
schieden einen feineren Farbensinn,
einen groBern Horror vor allem Ab-
gedroschenen und Allzubilligen, vor
allem im Ausdruck Falschen, als was
man noch vor einem Dutzend Jahren
an den ersten Bithnen sah. Und
dieses Vermeiden von allem Ge-
schmacklosen, eine Folge des allge-
meinen verfeinerten Lebensgenusses,
ist gewiss sehr anerkennenswert;
aber groBe Kunst, einen Weg, der
iiber uns selbst hinausfiihrt, bringt
es uns keineswegs.

Wie die Biihne zu so hohen Auf-
gaben reif werden kann, zeigen uns
nur zwei der Aussteller, der Englén-
der Edward Gordon Craig und der
Schweizer Adolphe Appia, die beide
noch nie so ausgiebig ihr Werk zeigten
wie in Ziirich. Craig war Schauspieler
und Maler; das Studium alter und
-exotischer Kunst hat ihn zu einem
ehrlichen Hass gegen allen Realismus
auf dem Theater gefiihrt. Er ersetzt
Kulissen und Prospekte durch grofe
kubische Formen, die sich iiber den
Biihnenrahmen hinausentwickeln und
50 den Eindruck der GroBe erzeugen.
Stilisiert wird auch der Mensch, und
oft scheint es, Craig mdchte eigent-
lich lieber Marionetten als Schau-

spieler. Dass er deren Mimik durch
die Maske ersetzt haben will, wird
mancher unbesehen ablehnen; das
Marionettentheater bewies aber, dass
ein Mienenspiel zu starker Wirkung
iiberfliissig ist, und bei dem russi-
schen Ballett Kleopatra machte mir
jener Priester den tiefsten Eindruck,
dessen Ziige von so starrer GroBe
waren, dass nicht herauszubringen
war, ob er eine Maske trage oder
nicht. Kein Zweifel, dass von der
Schule im Teatro Goldoni in Flo-
renz, die Craig leitet, groBe Anre-
gungen fiir die Biihnenform der Zu-
kunft ausgehen miissen.

Appia ist auf ganz anderem Wege
zu ganz dhnlichen Ergebnissen ge-
langt. Ihm ist die Musik und die
lebendige Form der Darsteller die
Hauptsache. Die Musik verlangt eine
miniitlich wechselnde Stimmung des
Bildes, was nur durch Licht bewerk-
stelligt werden kann; das Licht kann
aber nur auf einfachen, groBen, un-
bemalten Formen wirken. Und die
lebendige Form des Darstellers
kommt nur neben dreidimensionalen
Formen, die nichts imitieren und keine
falschen Schatten werfen, zur Gel-
tung. Von der Inszenierung von
Wagneropern ging Appia aus; an
den rhythmisch bewegten Massen,
die ihm die Jaques-Dalcroze-Schule
wies, hat er sich weiter gebildet.
Ein starkes musikalisches Formge-
fithl, das alles Zuféllige unterdriickt
und nur das Unerldssliche, aber die-
ses ganz und in vollendeter Durch-
bildung gibt, hat ihn bei seinen Ar-
beiten geleitet. Trotz ihres groBen
Stiles hat seine Kunst mehr Lebens-
ndhe als jene Gordon Craigs, und
gerade dadurch, dass sie die Oper
in die Hand nimmt, wo es heute
noch am schlimmsten steht, kann
sie viel segensreicher wirken.

Das russische Ballett gehdrt nun

121



nicht zur Stilkunst wie die Werke
Craigs und Appias, sondern rein zur
Geschmacks- und Luxuskunst. Auf
diesem Weg, der zu keiner Zukunft
fiihrt, leistet es bedeutendes, im Bal-
lett Kleopatra, inhaltlich einem blo-
den Filmdrama, durch die kiihnen
Kostiime von Leon Bakst — die
griechischen Ténzerinnen mit den
dunkelroten Minteln sind mir un-
vergesslich —, im Schumannschen
Carneval durch die zierliche Be-
wegtheit anmutiger Farben und For-
men, die wundervoll dem Geiste der
Musik entsprach. Vielleicht wére der
Eindruck dieser alten Tanzkunst be-
deutender gewesen, hdtte man auch
seine eigentlichen Sterne erblickt:
Nijinski, Karsawina, Pawlowna .
ALBERT BAUR
x)

EUGENIE GRANDET ET LES
PRESAGES A GENEVE. Apres avoir
sacrifié au théatre contemporain pa-
risien avec 'Embuscade et le Scan-
dale, et au théatre allemand de se-
cond ordre avec le Procureur Hal-
lers, la direction de la Comédie de
Geneéve a fait a deux écrivains, dont
'un est un collaborateur de cette
revue, MM. Henri Moro et Georges
Hoffmann, I'honneur de sa scéne
pour deux piéces inédites, Eugénie
Grandet, d’aprés Balzac, et les Pré-
sages.

Je ne puis revenir ici sur la grave
question de l'adaptation de romans
célebres pour la scéne. Depuis quel-
ques années ce genre de ,dramati-
sation“ a pris une telle place dans
le théatre contemporain, que d’ex-
cellents esprits comme M. de Monzie
se sont demandé si cela ne consti-
tuait pas un vrai danger.

Il reste cependant que quelques-
unes de ces adaptations sont fort
bonnes et qu’elles font honneur a
leurs auteurs.
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M. Henri Moro qui s’est fait un
nom dans la critique et le roman, a
tenté une Eugénie Grandet en trois
actes qui a remporté devant le pu-
blic et devant la critique le plus flat-
teur des succes.

M. Moro n’a point songé a s’em-
parer du roman tout entier et a nous
faire assister aux nombreuses péri-
péties .de [lhistoire douloureuse
d’Eugénie Grandet. Suivant en cela
'exemple d’Emile Fabre dans la Ra-
bouilleuse, M. Moro a choisi une
situation du roman qu’il a traitée
sous sa forme dramatique. Il a dii
pour cela modifier quelque peu le
caractere d’Eugénie et la rendre
moins effacée et moins passive.

Au premier acte nous assistons
a une soirée offerte aux notables
de Saumur, les Cruchot de Bon-
fonds et les des Grassins, en I’hon-
neur de la féte d’Eugénie. Les in-
vités font assaut de prévenances
pour conquérir le vieil avare . . . et
sa fille que I'on dit riche a millions.
Mais le pére Grandet de Saumur a
recu chez lui son neveu Charles, fils
de M. Grandet de Paris, commer-
cant enrichi dans les fournitures aux
armées. Les invités soupconnent
Charles d’étre venu en épouseur.
Aussi bien, dans une conversation,.
voyons nous se dessiner le plan du
vieux Grandet, donner sa fille au
neveu et préter la dot au pére qui
a besoin d’argent. A la fin de l'acte
un courrier arrive, envoyé par
M. Grandet de Paris, et qui apporte
une lettre. Les invités se retirent
intrigués et inquiets.

Au deuxiéme acte, le banquier
des Grassins apprend a Grandet que
son frére s’est tué, poussé par la
faillite de son agent de change. La
lettre du premier acte contenait une
demande d’argent et 'avare de Sau-
mur a refusé. Aussitot celui-ci com-



bine un plan magnifique. 1l fait de-
mander, par sa fille, une procuration
a son neveu, qui n’entend rien aux
affaires et s’en remet a son oncle.
Il achétera a bas prix les créances
et fera payer les débiteurs de Gran-
det de Paris. Il réalisera sur cette
faillite deux ou trois cent mille
livres de bénéfice. Eugénie devant le
désastre sent qu’elle aime son cou-
sin et l'avoue a sa meére. Naivement
elle croit a la bonne foi de son pere.

Au dernier acte, Grandet, en pos-
session de la procuration, charge des
Grassins d’agir pour lui a Paris.
Eugénie donne a Charles son petit
trésor, trésor que le pére Grandet
controle chaque année. Charles lui
fait cadeau d’'un joli médaillon orné
de diamants et se fiance avec elle.
En outre, Charles remet au pére
Grandet ses bijoux en gage d’une
certaine somme dont il a besoin.
Charles s’en va prendre le coche et
le pere Grandet I'accompagne. Pen-
dant ce temps, la domestique Ma-
non remet a Eugénie une lettre que
le pére Grandet a égarée. Clest la
lettre par laquelle Grandet de Paris
demande de l'argent a son frere de
Saumur. Eugénie voit clair dans le
jeu de son pere et le juge. Un ins-
tant apres, sous un prétexte, Gran-
det demande a voir les économies
de sa fille. Eugénie déclare qu’elle
n’a plus son argent. C'est la grande
scéne de la piéce. Les deux anta-
gonistes, montés au paroxysme, s’in-
sultent et se déchirent. Le pére
Grandet montre 2a sa fille des lettres
adressées a Charles par une an-
cienne maitresse. ,Je savais tout,
dit-elle, je 'aime. Quant a ses let-
tres, vous les avez volées! Voleur!
Voleur!“

Et la piéce finit sur cette scene,
la meilleure sans conteste, de la
piece de M. Moro.
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De tous les personnages de Bal-
zac, le pére Grandet est peut-étre
le plus poussé, le plus odieux, le
plus caractéristique. M. Moro I'a
transporté tel quel dans sa piece
et a la lumiére crue de la rampe, il
apparait sinistre. Ainsi que j'ai dit
M. Moro a modifié quelque peu le
caractére d’Eugénie, mais les com-
parses sont restés tels que les a
imaginés et peints Balzac.

M. Henri Moro, malgré quelques
longueurs dans le premier acte et
quelques ,trous“ dans le second, a
écrit une piéce solide, qui est 2 la
fois de bonne littérature et de bon
théatre.

x

Avant Eugénie Grandet venait
une petite pieéce en un acte de
M. Georges Hofimann, un débutant,
et intitulée Les Présages. M. Hofi-
mann a eu une presse excessive-
ment sévére, et qu’il ne méritait pas.
Certes son petit acte manque un
peu d’originalité, et I'on y percoit
les influences contradictoires de
M. de Lorde, l'auteur favori du
Grand (Quignol a Paris et de
M. Maeterlinck. L’action se passe
dans une vague Russie, neigeuse et
sans lumiére.

Une jeune fille et un vieillard
échangent des idées sur la Mort,
sans cesse présente et qui se mani-
feste par des présages qui ne trom-
pent point. Justement, ce soir, le
vieillard a reconnu des présages. La
porte s’ouvre. Yégor hagard raconte
qu’il vient de tuer Fedia qui embras-
sait Zina sur la bouche. Zina se
jette dans les bras du meurtrier et
lui crie qu’elle I'aime, qu’il est son
maitre et qu’elle 'admire. Mais le
meurtrier croit voir des ombres me-
nagantes autour de lui. Il pousse un
cri. A ce moment quelqu'un entre
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avec une lampe: ,Qui donc a poussé
ce grand cri dans la nuit.“

M. Hoffmann doit se rappeler
cette parole de Diderot, méme si sa

ARTHUR SCHNITZLER. Frau
Beate und ihr Sohn. Novelle. S. Fi-
scher Berlin.

E. v. KEYSERLING. Wellen. Ro-
man. S. Fischer, Berlin.

Keins der beiden Biicher iiber-
rascht, enthiillt unbekannte Seiten
des Verfassers. Sie sind beide Be-
statigungen schon langst erreichter,
sicherer Meisterschaft, neue Bilder
in der vertrauten, auf den ersten
Blick erkennbaren persénlichen Ma-
nier. Ein echter Schnitzler, ein ech-
ter Keyserling.

Ich weiB nicht, ob diese zwei
Namen schon zusammen genannt
wurden. Mir erscheint die Ahnlich-
keit zwischen diesen deutschen No-
vellisten (sie gehOren in die erste
Reihe der jezt lebenden) unverkenn-
bar. lhre Gestaltungskraft ruht auf
dem sichern Boden einer reifen, fast
zu reifen und etwas miiden person-
lichen Kultur. Wie gepflegt und fein
getont ist der Vortrag, wie diskret
und in einem demokratischen ro-
busten Zeitalter fast vornehm die
Haltung ihrer Werke. Das psycho-
logische Interesse steht im Mittel-
punkt ihres Schaffens. Die Gestalten,
irgendwie verwandt mit ihnen selbst,
sind komplizierte, oft auf Kosten des
Willens und der Kraft verfeinerte
Menschen der hohern Gesellschafts-
schichten, denen Tradition, Kultur
oder Bildung schon ins Blut gegan-
gen ist. Das sind die dankbaren
Objekte fiir diese beiden wissenden
Durchschauer der menschlichen Na-
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piece n'est pas un chef-d’ceuvre:

»Les critiques injustes n'étouffent

que les ineptes“, et travailler.
GEORGES GOLAY

oo
oo

UCHER

tur, um deren Mund und unbestech-
liche Augen meist ein resigniertes
Lacheln zu spielen scheint.

In den feinsten Seelen sind sie
wohl am besten zu Haus, Meister
sind sie im psychologischen Detail
und der Niiance, im Aufdecken erster
Regungen und Wallungen, unschein-
barer aber wichtiger Unterstro-
mungen, im Zergliedern verschlun-
gener seelischer Komplexe. Sie rich-
ten ihr Augenmerk auf die unauf-
horlichen Ubergidnge und Verwand-
lungen, und endlich scheint nichts
Festes, nichts Dauerndes in der Seele
zu bleiben, fliichtige Verginglichkeit
auch im Tiefsten und Schoénsten.

Dieewige Unsicherheit,die schmerz-
liche Unbestdndigkeit der mensch-
lichen Natur, die Widerstandslosig-
keit, das Nachgeben und sich Trei-
benlassen ist auch das Schicksal
von Frau Beate und ihrem Sohn.
SWir gleiten, wir gleiten, wer weil
wohin®, ist das Motto zu Schnitz-
lers Menschen; auch zu diesen. Und
es ist fast symbolisch, dass sie sich,
vor Scham und Ekel iiber die zer-
storten lIllusionen, iiber ihren Fall
und ihre Befleckung aus dem Kahn
in den stillen Bergsee gleiten lassen.
Nach dem still tapferen Professor
Bernardi greift Schnitzler hier zu
jenen mutlosen Ténen zuriick, die
er im Weiten Land angeschlagen.
Mit Melancholie, mehr, mit leisem
Ekel sieht er in diesem Buch das
Leben. Wen fiir ein heikles und trii-
bes Thema nicht die Kunst der Be-
handlung entschéddigt (die immer noch
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