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a o THEATER UND KONZERT & &

SCHAUSPIEL in ZURICH. Frank
Wedekinds dramatisches Gedicht
Simson ging {iber die Biihne des
Pfauentheaters. Ende Januar hatte
es im Lessingtheater in Berlin seine
erste Auffiihrung erlebt. Es lohnte
sich, auch uns@re Literaturfreunde so
rasch mit diesem neuen Werk Wede-
kinds bekannt zu machen; denn an
echt dichterischen Ziigen ist es reich,
so reich, dass gewisse skurrile Ele-
mente in dem Drama diesen Eindruck
des Bedeutsamen und Wertvollen
wohl zu storen, nicht aber zu zer-
storen vermogen.

Man kann sich leicht denken, was
Wedekind an dem alttestamentlichen
Stoffe gereizt hat: der Mann, der
vom Weibe, das seine Sinne erfiillt,
nicht loskommt, ob er wohl weibB,
dass es ihn betriigt, dass er nur ein
Spielzeug seiner Begehrlichkeit ist.
Auch der Stirkste gerdt in diese
Knechtschaft. Und seine Sinnenliebe
ist stirker als seine Verachtung —
c’est un peu fort, que le mépris ne
puisse pas tuer 'amour, heilits klas-
sisch einfach in der Arlésienne; aber
es ist nun einmal so. Wedekind
zeigt es im zweiten Akte seines
Dramas, dem gelungensten, tiefsten,
ergreifendsten seiner Dichtung. Noch
der durch Delilas Verrat Geblendete
ldsst nicht von ihr ab, und er
bettelt um Liebe, um wahre Liebe,
und er entbloBt sein Innerstes, sein
blutendes Herz vor ihr, und sie macht
aus seinem Lebenstragik-Sang einen
Sinnenkitzel fiir ihren neuen Lieb-
haber, den Philisterfiirsten Og von
Basan. Das ist die furchtbarste Tra-
godie Simsons: seine Seele hat er
entbl6Bt, ausgeschiittet im dumpfen
dunkeln Lied von der narrenden
Liebeslockung und ist damit zum
Gespdétte einer schindlichen Buhlerin,
eines geilen Konigs geworden. Eine
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Szene wie diese findet nur ein Dich-
ter; und die Worte, die er gepragt,
die lyrischen Kldnge, die aufrauschen,
tragen die Farbung stdrksten Mit-
empfindens, schmerzvollsten Miter-
lebens.

Von diesem Akte schweift das
Erinnern zu der Dichtung eines Fran-
zosen. In den Destinées Alired de
Vignys, die erst nach des Dichters
Tode an die Offentlichkeit traten
aus der vornehmen Abgeschlossen-
heit seiner tour d’ivoire, steht das
Gedicht La colére de Samson
(von 1839). Auf Simsons Knien ist
Delila (oder Dalila, wie die Franzo-
sen sagen) eingeschlummert, riante
et bercée par la puissante main sous
sa téte placée. Da ringt sich ein
diister-trauriger, schmerzlicher Ge-
sang aus seiner Kehle, in hebrdischen
Lauten, den Delila nicht versteht.
Er hebt an mit den Worten: LEin
ewiger Kampf, jederzeit und iiberall
spielt sich ab auf Erden, in Gegen-
wart Gottes, zwischen der Giite des
Mannes und der List des Weibes, car
la femme est un étre impur de corps
et ddme ... Der Mann bedarf
immer der Liebkosung und der Liebe,
iiberall hin verfolgt ihn dieses Be-
diirfnis, und er gerdt in der Stadt ohne
weiteres ins Netz der Viérges folles:
plus fort il sera né, mieux il sera
vaincu . . . Et, plus ou moins, la
Femme est toujours Dalila: ,Sie
ldsst sich lieben, ohne selbst zu lie-
ben.“ Miide von diesem ewigen
Kampf, wissend, was ihm bevorsteht
von Delila, beschlieBt Simson, das
Verhédngnis herankommen zu lassen,
Ce qui sera,sera! Und er entschlum-
mert an Delilas Seite, und die Phi-
lister kommen iiber ihn, und sie
blenden ihn, und sie stellen ihn, in
Fesseln, vor ihren Gott Dagon. Das
Fest entfaltet sich lirmend. Und De-



lila, die bleiche Buhlerin, ist, bekrénzt
und angebetet, die KOnigin des Mah-
les; aber zitternd spricht sie: Er
kann mich nicht sehen!

Von dem, was in dem Drama
hohnische Satire ist gegen die Heu-
chelei derer, die aus der Niedertracht
ein ldol machen, die ihre innere Ge-
meinheit nach aulen anstindig mas-
kieren mochten; was nach der Kari-
katur hin geht, auf die zu verzichten
gerade Wedekind um so schwerer
hatte fallen miissen, als ja die Feinde
Simsons und die Anstifter und Aus-
niitzer Delilas — Philister sind, die
sich von selbst zur Portrdtierung als
Feiglinge, Dummkopfe, Neidlinge,
Giuche empfehlen: davon soll hier
weiter nicht die Rede sein. Wie
schon gesagt: diese Elemente storen,
aber sie zerstoren nicht den dichte-
rischen Kern dieses Dramas, dem im
QOeuvre Wedekinds ein ehrenvoller
Platz sicher ist. .

Die Anwiirfe des Volksdrama-
tikers ignoriere ich. Lemaitre hat
einst einem Schriftsteller, der Tor-
heiten und Beleidigungen iiber ihn
geduBert hatte, nur die vier Worte
zugerufen: Vous étes un malheureux!
Deutsch kdénnte man das so aus-

driicken: Armer Kerl!
H. TROG

*

ZURCHER OPER. Dr. Lothar
Kempter, unser verdienter Opern-
kapellmeister feierte vor einiger Zeit
seinen siebzigsten Geburtstag. Wer
nur einigermaBen um das Musik-
leben von Ziirich sich kiimmert, den
muss dieses Jubilium mit Genug-
tuung erfiillen. Denn was ein Mensch
in dieser Stellung in nahezu vierzig
Jahren leistet, muss sich an den
Friichten zeigen: am Einfluss auf das
Musikempfinden zweier Generationen
und am Ruf unserer Stadt als Musik-

THEATER UND KONZERT

stdtte. Auf seinem Programm stand
Wagner, und Wagner ist heute un-
umstrittenes  Gemeingut  unserer
Stadt. Was unsern Ruf nach auBen
betrifit, so ist die Ziircher Oper
in ganz Deutschland bekannt als
vorziigliche Wagnerschule, wodurch
wir immer stimmlich erstklassige
Eleven bekommen. Somit hat Kemp-
ter sein Programm in allen Teilen
durchgefiihrt. Die Aufgabe war groB
und gipfelt in der eminenten Fi-
higkeit, mit wenig Mitteln Grofes und
Groltes aufzufiihren und schlieBlich
sogar das Gesamtceuvre Wagners
bezwungen zu haben. Diese Fihig-
keit des Zusammenfassens und Zu-
sammenhaltens ist fiir Kempters gei-
stige Personlichkeit das pridgnanteste
und wertvollste, wiahrend er uns von
der menschlichen Seite Bewunde-
rung abringt durch seine unent-
wegte Gewissenhaftigkeit und Be-
scheidenheit. Und schlieBlich diirfen
wir seine kiinstlerische Gestaltungs-
kraft nicht vergessen, die oft Hohe-
punkte zeitigte, wie sie mit groBeren
Mitteln kaum groBer hervorgebracht
werden kOnnen: ich erinnere nur an
die Leonorenouverture, an Parsifal,
an den Schluss derGotterddmmerung,
um nur einiges herauszuheben. So
kann LotharKempter auf inhaltsreiche
70 Jahre zuriickblicken und des
Dankes der Besten sicher sein.
Wihrend die letzten Jahre immer
mitten in der Spielzeit ihr Saison-
glanzstiick brachten, mussten wir
dies Jahr lange und ungeduldig war-
ten, und kommen nun endlich im Mérz
zum musikalischen HoOhepunkt der
Saison: zu Gustav Dorets Sennen,
die die deutsche Urauffithrung hier
erlebten. Doret hat damit ein Stiick
schweizerischen Nationalempfindens
auf die Bithne gebracht: eine freu-
dige, frische Alpenlandschaft mit
ihren groBen, freien Ténen; die brii-
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tende, stille, und doch so warme,
schirmende Stimmung einer Senn-
hiitte bei Nacht, und viellcicht am
wenigsten charakteristisch das dorf-
liche Fest, die Kilbi. Das ist nach
meinem Dafiirhalten das Schoéne an
der Oper, dieses empfundene Ein-
geben in Naturstimmungen, in die
Herbheit und GréBe des Gebirges,
in die Lieblichkeit und Einfachheit
der Alpweiden und Sennereien. Do-
ret verwendet dazu hauptsichlich
zwei Motive, die den Grundton bil-
den zu seinem Gemilde: den Ranz
des vaches und das Emmenthaler-
lied, und wechselt in diesen sehr
reizvoll das Kolorit je nach Stim-
mung und Beleuchtung. Daneben
geht die Handlung des Sennen Kobi
vorriiber, der aus Eifersucht den Ka-
meraden Hansli erwiirgt und ob
dessen gespensterhaften Erscheinung
in der Gewitternacht nach der Kilbi
zu Tode fillt. Auch dies ist einfach
und volkstiimlich in Erfindung und
Empfindung. Nun hat Doret im dra-
matischen Teil seiner Musik die Ge-
stalt des Kobi derart gesteigert, dass
er seine Einfachheit verliert und
etwas Damonisches kriegt, das sich
dann am Schluss des zweiten Aktes
steigert zu Bejahung von Leben und
Liebe trotz Schuld. Dadurch erhilt
der Senn etwas Heldenhaftes — im
Sinne von Nietzsche — und die
Musik des Mittelaktes einen Kkraft-
vollen, markanten HOhepunkt.

In der motivistischen Verwertung
der Themen, mehr aber noch in der
Instrumentierung und der farben-
satten Stimmungs-Schattierung ist
Doret ganz im Banne von Wagners
Ring. Das ist kein Vorwurf, wenn
dadurch so viel Schones und GroBes
entsteht. Sie beweist nur die virtuose
Beherrschung des Technischen. Eine
andere Frage ist die, ob der Schwei-
zerbauer Kobi in sie hineinpasst oder
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ob nicht Doret nur sich selbst wieder-
gibt, den modernen Menschen im
Widerstreite der Gefiihle. Ich glaube
nun, dass Doret diese Klippe gliick-
lich umgangen hat und in Kobi wohl
einen Sturm von Leidenschaften und
Gewissensbissen schildert, duBerlich
aber die Ruhe des Bauern ginzlich
wahrt. Mit der Darstellung dieser
Rolle hat sich iibrigens Herr Janesch
verdiente Lorbeeren geholt. Gegen-
iiber seiner fritheren Fassung hat
das Stiick durch seine Dreiteilung
entschieden gewonnen. Der neue
zweite Akt gibt einen wohltuenden
ruhigen Akzent in die leidenschaft-
liche Handlung hinein und vertieft
dieselbe in wesentlichem MaBe. Wir
sehen drei charakteristische, stim-
mungsvolle Bilder aus unserer Alpen-
welt und unserem Alplerleben, wir
sehen wahre Menschen und nicht
Opernschemen vor uns handeln, und
wir werden auch durch die Musik
nicht allzuweit aus der Sphire dieser
Menschen fortgetragen,sondernhoren
ihre Weisen, die auch die unsern sind
und uns vertraut und lieb vorkommen.
Deshalb werden wir Schweizer vor
allem diese Oper pflegen miissen,
die so viel Eigenart enthilt, und da
die Auffiihrung in Ziirich mit aller
Sorgfalt vorbereitet war und beson-
ders landschaftlich prachtvolle Bilder
gibt, so ist zu hoffen, dass der Er-
folg nicht hinter demjenigen der Gen-
fer Auffiihrung zuriickstehe.

Vor Neujahr versuchte man ein
Stiick eines anderen Schweizers an
der Oper einzufithren: Das heilige
Kdpplein von Erich Fischer. Leider
ohne Erfolg. Das vom Komponisten
verfasste Libretto ist eine jener Ritter-
schauergeschichten nach der Schab-
lone mit vielen grotesken und oft
auch witzigen Situationen, die einer
Fuchsenproduktion gewiss zur Ehre
gereichen wiirden, aber fiir die Biihne



doch zu ungeschickt sind. Die Mu-
sik dazu macht mehr den Eindruck
von Gelegenheitsmusik, die hier ohne
inneren Zusammenhang aneinander-
gehidngt wurde. Der Abend brachte
manchem Verlegenheit, manchem
Langeweile und man bedauerte nur,
dass ein unleugbares Konnen nicht
von mehr kiinstlerischer und biithnen-
technischer Einsicht geleitet wurde.

Von Operetten horten wir wieder
einmal eine, die der Erwdhnung wert
ist: Polenblut von Nebdal. Hinter
einer derben, flachen Handlung ver-
steckt sich eine so feine und emp-
fundene Musik, dass man entziickt
diesen Klingen lauscht, die sich so
angenehm leise fortspinnen und die

NEUE B

ALBERT STEFFEN. Die Erneue-
rung des Bundes. Roman. Mit einer
Zeichnung von Walo von May. S. Fi-
scher, Berlin 1913.

Gleich einem alten Runenzauber
hélt uns dieser feierliche Titel in ge-
heimnisvollem Banne —: als ob aus
Sphédrenharmonien ein tiefster Ton
heriiberdringe, in unsern Seelentiefen
fest sich ankernd und wundersam zu
einem immer machtiger fortklingen-
den Orgelpunkte werdend, auf dem
der Dichter — in gewaltiger Steige-
rung der innern wie der &duBern
Mittel — eine Symphonie erstellt, die
sich gleich einer heiligen Domes-
kuppel wolbt und schlieBt. Anfang
und Ende sind zuhochst in eins
gefriedet; Vergangenheit und Zu-
kunft traumhaft in verewigte Gegen-
wart geriickt.

Dem Blick der Sage in urfriihe
Zeiten folgend, schauen wir im An-
beginne einen Mann mit seinen bei-
den Sohnen aus dem ungewissen
Norden kommen, bestimmt: ein Reich
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Phantasie mitnehmen, wihrend auf
der Biihne die Handlung weiter-
schreitet. Man staunt oft iiber die
Inkongruenz zwischen dieser voll-
bliitigen, gar nicht operettenhaft-
sentimentalen Musik des beriihmten
Bohmen, und den verstandesméBigen
Plattitiden des Librettos, das im
schlimmsten Berlin entstanden zu
sein scheint. Da man sich iiber solche
Kleinigkeiten aber heuzutage nicht
mehr wundern darf, kann man sich
wenigstens an den musikalischen
Schénheiten schadlos halten, die hier
zu einem so reichen StrauBe zu-
sammengebunden sind.

UCHER o o

zu griinden, wo Tag und Nacht, wo
Moor- und Maienland sich vonein-
ander scheiden. In dieser sagen-
haften Vorzeit bildet sich der Schick-
salsknoten aus den Fdden, die Karma
spinnt im Weltenwerden. Wie er sich
16st, in hoherm Lichte neu sich
kniipft, das zeigt uns in der Folge
die Erzdhlung, die als eine Wieder-
spiegelung kosmischen Vorgangs in
der Erdenalltagssphire sichtbar wird.
Das ewig heilige Gesetz des Opfers
hoherer, gelduterter Geistesmichte
an der Schwelle in das ihnen zuer-
kannte Land —: als ein Verzicht
zum Heil zuriickgebliebener,niedriger,
nachtumfangner Kreaturen — erfiillt
sich hier. Bei diesen Abgefallenen
in der Finsternis zu bleiben, ihr Lei-
den lindernd und — als Lehrende
und Leitende — zu verharren, bis
selbst der Morder unter ihnen, nach
Erkenntnis und Bekenntnis ringend,
an das Licht gelangen kann —: das
ist der Sinn des alten Bundes, der
sich ewiglich erneuert. Christus be-
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