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ZURCHER SCHAUSPIEL. Burne-
Jones hat die Erzdhlung von Pyg-
malion, der sich in die von ihm ge-
schaffene weibliche Statue sterblich
verliebt, worauf die liebenswiirdige
Aphrodite sie belebt und ihn gliick-
lich macht — Burne-Jones hat sie
invier linienschonen, kithl-vornehmen
und, natiirlich, sehr unsinnlichen
Kompositionen dargestellt, Bernard
Shaw hat sich von ihnen nicht
inspirieren lassen, als er seinen
Pygmalion schrieb. Die Antike lieh
ihm nur den Namen; von antikem
Geist hat er niemals viel verspiirt;
er iibertrug das Motiv ins Moderne
und formte eine Londoner Komodie
daraus. Aber in Einem trifft er mit
Burne-Jones zusammen: er halt sich
durchaus in den Grenzen der Wohl-
anstandigkeit. Er macht uns mit
einem jungen, hiibschen Londoner
Blumenmidchen bekannt, das, aus
dunkelsten Verhiltnissen auf die
StraBe zu selbstindigem Lebens-
unterhalt geworfen, seine Reinheit
sich wahrt, keinen Strich vom Wege
der Tugend abweicht. Ihr Vater, ein
Lump von dchtester Wéahrung, wiirde
in dieser Hinsicht weniger Skrupel
haben. Als er in Erfahrung gebracht
hat, dass sein ToOchterlein Liza auf
einmal im Hause des Professors
Higgins ist, macht er sofort Besuch
dort, beileibe nicht etwa, um mora-
lisch zum Rechten zu sehen, sondern
um den Herrn anzupumpen; denn
im Grunde ist es ihm verzweifelt
gleichgiiltig, ob seine Liza in Ehren
oder Unehren unter dem Dach des
reichen Junggesellen lebt. Shaw legt
ihm iiber diese Angelegenheit einige
seiner allerliebsten Teufeleien in den
Mund. Auf die Frage: ,Mensch,
haben Sie kein moralisches Empfin-
den?“ erwidert er — Doolittle ist
sein Name — sachlich, pathoslos:

~Ich kann mir Keines leisten, gnadi-
ger Herr. Sie hidtten auch keines,
wenn Sie so arm wdren wie ich.®
Und er macht nachher die nicht un-
richtige Bemerkung, dass man die
Not in ganz gleicher Weise spiire,
ob man ein wiirdiger oder ein un-
wiirdiger Armer sei: ,Ilch brauche
nicht weniger als ein wiirdiger Mann,
ich brauche mehr. Ich esse nicht
weniger als er und ich trinke sehr
viel mehr.* Das sind Sitze des
echten Shaw, des Shaw der Frau
Warren.

Doch wir haben den Pygmalion
aus den Augen verloren, welcher bei
Shaw Professor Higgins heiBit, Lin-
guistik treibt und diese Wissenschaft
praktisch verwertet zur Verbesserung
schlechter englischer Aussprache und
damit zur Verbesserung der gesell-
schaftlichen Stellung solcher mit ihrer
Muttersprache auf gespanntem (und
verriaterischem) FuBe stehenden Men-
schen. An Liza Doolittle will er nun
das selbe Experiment machen: sie
soll bei ihm so korrekt sich aus-
driicken lernen, dass sie keinem Sa-
lon zur Unehre gereichen wird. Es
gelingt ihm, wenn auch Riickfillig-
keiten der jungen Sprachketzerin
nicht ausgeschlossen sind. Nur macht
er selber dabei auch eine Erfahrung:
dieses StraBenmadel will nicht einfach
als Maschine behandelt sein, der
man eine bessere Sprachvorrichtung
einsetzt; sie hat ein Herz in der
Brust (die belebte Statue!) und die-
ses Herz hat fiir den Professor zu
schlagen begonnen. Das macht sie
ihm mit blanken Worten und hand-
festen Gebidrden (die vor einem
Pantoffelwurf an des Professors Kopf
nicht zuriickschrecken) klar. Und
der in Worten grobianische, in der
Seele aber herzensgute Linguist macht
bei diesem Anlass die weitere Ent-
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deckung, dass er selbst seines Jung-
gesellenherzens nicht mehr sicher ist;
dass er seelisch doch weit mehr sich
bei seiner Sprachverbesserungskur
engagiert hat, als er dies Wort haben
mochte. Eine Verlobung zeigt sich
am Himmel. Shaw ist geschmack-
voll genug, sie uns nicht mehr als
fait accompli vorzufithren. Es ge-
niigt auch so zu einer Komaodie.
Tief schiirft das Stiick nicht; aber
es unterhdlt artig. Das Zusammen-
stoBen von weit auseinanderliegen-
den sozialen Schichten, wobei der
Witz dann darin besteht, dass die
untere Schicht auf die obere abférbt,
ja sogar fiir diese eine vorbildliche
Kraft erhdlt — dieses Motiv ist hier
nicht zum erstenmal verwertet. Es
tut immer seine Wirkung; das s’en-
canailler hat seinen besondern Zau-
ber. Ubrigens, wie gesagt: es geht
durchweg anstindig zu. Wohl flucht
Professor Higgins sehr unkomment-
miBig und seine Manieren sind die
denkbaraufgeknOpftesten;abereinem
unbeweibten Gelehrten sieht man der-
gleichen nach. Und mit seiner Ansicht,
dass die Menschen im groBen Ganzen
eine bessere Behandlung nicht ver-
dienen, wird er ja dann oft noch
griindlich abgefiihrt, eben durch das
keusche Blumenmadchen aus Lon-
dons StraBen, die er sprechen und
die ihn Anstand und Liebe gelehrt
hat. Unzufrieden mit der moralischen
Temperatur bleibt einzig Mr. Doo-
little, den ein unbedachtes Legat
komodienhaft plotzlich wohlhabend
gemacht hat und der nun seinen
geordneten Vermdgensverhiltnissen
entsprechend sich anstidndig fiihren
und sogar seine illegitime Lebens-
gefdhrtin ehelichen muss. Was ihm
furchtbar schmerzlich ist. H. TROG

BERNER THEATER. Innerhalb
acht Tagen zwei interessante und
gut gespielte Novitditen bildeten ei-
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nen vielversprechenden Anfang der
Schauspielsaison. Maeterlincks neues
Drama Marie Magdeleine in der vor-
ziiglichen Wiedergabe durch die be-
rufenste Interpretin Mme Leblanc-
Maeterlinck und ihre Truppe gab Ge-
legenheit, das Werk, das durch seine
Kollision mit dem gleichnamigen
Stiick Paul Heyses zur Sensation
wurde, kennen zu lernen. Der lite-
rarische Streit, den das Zusammen-
treffen hervorrief, wurde durch die
Kenntnis des Maeterlinckschen Wer-
kes endgiiltig erledigt und zwar wohi
zugunsten des Franzosen. Von An-
leihen kann keine Rede sein, jeden-
falls sind sie nicht bei Heyse ge-
macht. In straffer, kraftvoller Ge-
schlossenheit baut sich das Drama
auf, die innere Struktur ist von einer
zwingenden Logik, die jeden Gedan-
ken an fremdes Gut von vornherein
ausschlieBt. Dazu kommen noch die
Werte, die Maeterlinck in seinem
ganzen Schaffen eignen: eine seltene
geistige Verinnerlichung und Vertie-
fung des duBeren Geschehens, eine
Formulierung der Probleme, die im-
mer ans tiefste Menschentum riihrt
und eine Glut und Schoénheit der
Sprache, die bei dieser Auffiihrung
sich wieder recht eindringlich als ein
Wesentliches zu erkennen gab. Es war
nicht nur ein Triumph des Dichters,
sondern ebensosehr der franzosi-
schen Schauspielkunst. Es ist schade,
dass unser deutsches Schauspiel aus
der schonen Gelegenheit der regel-
maBigen franzosischen Vorstellungen
keinen Nutzen sucht. Die Darsteller
konnten dabei zur Erkenntnis kom-
men, dass Pathos nicht Schreien
heiBt und Leidenschaft nicht wildes
Herumwerfen der Arme bedingt. In
der Frau des Dichters sah man auch
die berufenste Vertreterin der Haupt-
rolle vor sich, eine Kiinstlerin, die
iber auBergewdhnlich zwingende



Mittel verfiigt, die bei aller Steige-
rung ins Typische von geradezu
wundervoller Natiirlichkeit bleibt,
von einer Menschlichkeit, die jede
Gebarde, jede Regung und jedes Wort
aus der erlebten Einheitlichkeit einer
warmbliitigen Personlichkeit aus-
strahlen ldsst. lhre Darstellung war
fiir Auge und Ohr ein seltener Ge-
nuss, der um so mehr zur Geltung
kam, als sie sich Partner mitgebracht
hatte, die ihr ebenbiirtig waren.
Diese franzdsische Vorstellung
hinterlieB unstreitig einen begliicken-
deren Eindruck als Wedekinds Konig
Niccolo oder So ist das Leben, das
kurz darauf iber die Biihne ging.
Vor einem Jahr interpretierte der
Autor mit seiner Frau hier den Erd-
geist, diesmal waren es unsere eige-
nen Krifte, und Wedekinds Werke,
die lauter Spiegelungen seiner hoch-
interessanten Personlichkeit sind,
kennt man eigentlich nur ganz, wenn
man ihn selbst spielen sah. Immer-
hin vermochten auch unsere Schau-
spieler die unbestreitbaren Werte
dieser Komodie zum Bewusstsein zu
bringen. Konig Niccolo ist vielleicht
das am tiefsten angelegte Werk Wede-
kinds. Er schldgt hier mehr allge-
mein menschliche Saiten an als ge-
wéhnlich, wo er im Aufwerfen eines
fesselnden Problems stecken bleibt.
Wedekind verkorpert in dem Konig
nicht nur wie in den andern fithren-
den Rollen seiner geistreichen Stiicke
eine zufillige Seite seiner schillern-
den, schwer fassbaren Personlichkeit,
sondern das Problem, das seine Per-
sonlichkeit in der modernen Literatur
darstellt. Es ist der beste Schliissel
zu dieser ritselvollen Spukkammer,
wenn er uns als echter Wedekind
nicht auch mit diesem Einblick in
sein Inneres mystifiziert. Das An-
schlagen tragischer Noten berechtigt
eher zu der gegenteiligen Annahme.

THEATER UND KONZERT

Unser Theater veranstaltet literari-
sche Abende, an denen wertvolle
Schauspiele einmalig zur Auffiihrung
gebracht werden. Die Idee ist an sich
sehr erfreulich; zu bedauern ist nur,
dass dadurch die besten Sachen
auBer Abonnement einigen verlorenen
Theaterbesuchern vorgespielt werden.
Vor allem fiir Strindbergs Frau Mar-
git tat es uns leid; das Stiick wurde
sehr verstindig gegeben und hitte
Wiederholungen verdient. Man hat
geriigt, dass es mit dem Vorspiel
gespielt wurde. Wir waren im Gegen-
teil dankbar, dass abweichend von
der iiblichen Gepflogenheit die Szene
im Kloster, die die psychologischen
Voraussetzungen gibt zum Verstand-
nis der Frau Margit, vorausging. Wohl
hat sie zum Theaterstiick keine Be-
ziehung; aber sie ist fiir das Kunstwerk
von groBer Bedeutung, da Strindberg
hierdurch den Frauentypus sich pri-
pariert, dessen er bedarf, um in alle
die geheimnisvollsten Tiefen und Un-
tiefen der Frauenseele hinabzuleuch-
ten. Eine unheimliche Seelenanalyse,
nichtausderkiihlenVerstandesschirfe
Ibsens, sondern aus der aufgewiihlten
Leidenschaft Strindbergs, die uns aus
jedem seiner Werke glithend ent-
gegenhaucht. Frau Margit ist ein
durchaus modernes Gesellschafts-
drama und bisweilen will uns das
mittelalterliche Gewand fast storend
anmuten, bis man sich klar ist, dass
der Dichter nur durch solche zeit-
liche Entfernung das Menschliche so
absolut rein und bis zum &duBersten
potenziert herausschdlen und auf der
Biihne vor uns hinstellen konnte.
Er erreicht dadurch ein Gemilde
von so ungebrochenen Farben, wie
es im modernen Gewande nicht mog-
lich wiére, und von so packender
Wirkung, wie sie nur diesem gewalti-
gen Nordlinder moglich ist. H. BI.
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