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ZURCHER SCHAUSPIEL. Ein
Ungar, der uns bis dahin ein Unbe-
kannter geblieben war und von dem
wir vielleicht spéter auch nichts mehr
horen werden, hat uns mit einer
unterhaltsamen Komddie iiberrascht.
Gabriel Dregely (auf der ersten Silbe
zu betonen!) heilit der Autor, sein
Stiick Der gutsitzende Frack. Um
den marchenhaften Aufstieg eines
Schneidergehilfen handelt es sich. Er
fiihlt sich zu besserem berufen als
zum Frackndhen und Frackbiigeln;
das Fracktragen scheint ihm durch
Schicksalsschluss beschieden zu sein.
Er fasst sein Lebensziel knapp in
den Satz zusammen: Ich will ein
Gentleman sein. Vom Arbeiten sagt
er nichts; das liegt ihm nicht son-
derlich. Das Vertrauen auf seine
Suada, seine unerschiitterliche Drei-
stigkeit, vor allem aber auf seine
gute Figur und deren Hiille, den
gutsitzenden Frack — das kommt ihm
als geniigendes Riistzeug fiir den Flug
ins groBe Leben vor. Die Umstédnde
legen ihm einen solchen Frack auf
den Weg (er braucht ihn nur aus
dem Schneideratelier zu stehlen);
was der legitime Frackbesitzer mit
diesem Objekt bei dem Minister,
dem er eine verjihrte Wohltat auf-
frischen will, ergattern moéchte, das
jagt der Schneiderfrechling, der iiber
alle diese Ambitionen des reichen
Kunden auf dem Laufenden ist, in
seine Kiiche: er, im Frack des Bahn-
direktors, spielt sich als einstiger
Lebensretter des Ministers auf, kommt
ins Schwadronieren iiber soziale
Dinge (fiir die er sich einen Fonds
zusammengelesener Phrasen aus dem
noch nicht gedruckten Manuskript
eines mit der Schneidermeistertoch-
ter verlobten Nationaldkonomen zu-
recht gelegt hat), macht Eindruck
und beschlieBt den Abend mit dem
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Bewusstsein des kompletten Sieges.
Und das frevle Spiel geht weiter.
Der Minister lisst diese wertvolle
Bekanntschaft nicht so leicht fallen.
Der Schneider kommt in die Politik
hinein. Der Nationaldkonom wird
sein gut bezahlter, verschwiegener
Sekretdr, der das arbeitet und for-
muliert, was der Schneider mit dem
gutgedlten Mundstiick von sich gibt.
Da droht ein Faux pas des Schnei-
ders das ganze Gebdude zum Ein-
sturz zu bringen. Der schneiderliche
Bel Ami hat sich mit der Gattin seines
Sekretdrs (der Tochter seines ehe-
maligen Prinzipals, die schwarmerisch
zu diesem Mann der Energie aufblickt)
etwas sehr intim eingelassen. Was
schlieBlich der Mann doch bemerkt,
worauf er Larm schldgt. Alle Schlin-
gen sind ausgeworfen, um den Gliicks-
ritter vom gutsitzenden Frack zu
fangen und moralisch zu erdrosseln.
Da gelingt es ihm in letzter Stunde,
den Kopf frei zu bekommen. Noch-
mals hat der untadelige Frack seine
Pilicht getan: der Premierminister
unterliegt dem Charme, und der
Schneider wird Handelsminister. Ein-
mal so hoch gestiegen, zerreilit er
kithn und schlau alle Netze. Alles
wird ihm aufs neue untertdnig. Sein
Sekretdr bringt das Sacrificium seiner
Rache fiir die angetastete Ehre, in-
dem er als Hofrat sich dem Herrn
Minister zur Verfiigung stellt. Und
eine reiche Industriellentochter be-
gliickt des Ministers Hand.

Mit lustigem, lebhaftem Esprit ist
das gedrechselt, so dass das Interesse
bis zum Schluss wach bleibt. Zur
Komaddie macht das Stiick die sati-
rische Zutat, die darin besteht, dass
wir uns im Grunde in einer Welt von
Spitzbuben und Gesinnungslumpen
bewegen, die von einem Schneider
dupiert und dominiert zu werden
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reichlich verdienen. Budapest gibt
der ungarische Verfasser freundlich
als Ort der Handlung an; als Zeit
die Gegenwart. Man muss sagen,
dass dieser Ungar seine Landsleute
nicht iiberschitzt. H. TROG

*x

LE TROUBLE-FETE AU THEA-
TRE DE LA COMEDIE DE GE-
NEVE.

M. Edmond Fleg est un écrivain
genevois qui depuis de longues an-
nées déja habite Paris, ou il pour-
Suit une carriére qui n’est pas sans
lustre. Il est Genevois, mais ne sem-
ble pas avoir gardé une empreinte
trés forte du premier milieu qui fut
le sien. Est-ce a dire qu'il se soit
complétement parisiennisé? Je ne
crois pas, et ensuite ce n'est point
ce dont il s’agit ici. M. Edmond Fleg
occupe une place fort honorable
parmi les dramaturges contempo-
rains, et comme il est de nationalité
suisse, il n'y a pas de raisons pour
ne pas étre heureux, et doublement
heureux du succeés qui a accueilli le
Trouble-féte a Paris d’abord et 2
Gendve ensuite. M. Fleg n’en est
pPas a son premier ouvrage, et pour
ne point insister sur sur ses pre-
Mitres pidces La Cloison et Lé
Message, il sied de mentionner ici
un drame étrange et fort inquiétant.
La Béte, qui, représenté sur la scéne
du Théatre Antoine, a Paris, ne laissa
Pas de faire quelque bruit. Je ne
Sais pas quels résultats donneront
les efforts tres littéraires de M. Four-
nier, directeur du Théatre de la Co-
médie, et de la ,saison de Genéve* qui
veulent donner aux écrivains dramati-
ques de talent de la Suisse romande
I'occasion d’étre joués et bien joués.
Jusqua ce jour — j’excepte bien en-
tendu les ceuvres de M. Morax, le
Plus puissant tempérament d’homme
de théatre de notre pays, et les ceu-
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vres de M. Mathias Morhardt, qui
sont de trés beaux morceaux de
philosophie lyrique — nous n’avons
guére a mentionner que des tenta-
tives d’amateurs, sans lendemain. La
comédie de M. Edmond Fleg est la
premiére comédie moderne dile a
un écrivain romand, et qui, a cOté
de qualités spécifiquement littéraires,
témoigne de qualités dramatiques
fort appréciables. Le Trouble-féte
Htient la scéne“ et ne trahit aucune
de ces inexpériences, de ces naive-
tés, de ces énormes erreurs qui ré-
velent siirement I'amateur. Trés bien
jouée par une troupe d’élite, trés
homogéne et trés souple, la piéce de
M. Edmond Fleg mérite pleinement
le joli succes qu’elle a remporté.
*

Un jeune ménage trés lancé et
trés ,parisien®, I'avocat Louis Lorey
et sa femme, ont sur le mariage des
idées trés particuliéres. Ils n'ont
point d’enfants, car selon eux le ma-
riage n’est point destiné a la repo-
pulation du pays — il s’agit bien en-
tendu de la France. Un enfant? Mais
ce serait un trouble-féte. Ce n’est
point I'avis de la bonne vieille grand-
meére qui n'efit point tant de scru-
pules, puisque précisément elle est
grand’meére. Grand’'mere est du vieux
systéme, n'est-ce pas? Mais si
cela continuait ainsi il n'y aurait pas
de piece, et justement a la fin de
'acte nous apprenons que, malgré
leurs doctrines, les époux sont sur
le point d’étre trois . .. Aussitot,
devant la douleur de sa femme qui
craint de perdre laffection de son
mari, celui-ci ,plaide“ — il est avo-
cat — la cause du petit enfant qui
va naitre ... Le second acte,
quelque dix mois plus tard, nous
montre un ménage bien différent.
La jeune femme est toute a son en-
fant. Elle délaisse le cabinet de con-
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sultations — elle servait de secré-
taire a son mari — et ne prend

méme plus la peine de ,s’habiller”.
Et ce qui devait arriver arrive. Le
troisieme acte est une longue scéne
a deux personnages, Madame a ap-
pris que son mari voyait beaucoup
une jeune femme trés mondaine, trés
divorcée et qui fait des ,romans*.
Et Monsieur aprés un éclat s’en va
en claquant les portes. Il va chez
Francine de Prailles . . . Un épilogue
nous apprend qu'’il a eu, si I'on peut
dire, l'esprit de I'ascenseur. Deux
années se sont écoulées: loin d'étre
un trouble-féte, le petit Roger a uni
les époux dans une commune affec-
tion. lls ne sont plus uniquement
amants; ils ont fondé un foyer; voici
que la comédie se termine sous la
lampe, au coin de la cheminée. Et
par une imagination charmante, c’est
le pére qui s’inquiete le plus de ce
que Roger, sorti tout a I'heure avec
sa bonne, n’est point encore rentré.
L’amour paternel, pour étre né plus
tard que I'amour maternel n’est, ni
moins vif ni moins profond. Tout cela
est d'une douce et jolie ironie.
Evidemment la comédie de M.
Edmond Fleg n’est point une grande
ceuvre. Elle n’a aucune prétention
d’ailleurs, a la grande ceuvre. Mais
elle vaut par une justesse parfaite
de l'expression, par une mise en
ceuvre adéquate au sujet et par
ce ton, qui reste perpétuellement le
ton de la comédie. Et puis M. Fleg
sait écrire. Je ne dirais pas que M.
de Porto-Riche fut sur lui sans in-
fluence, mais il n’y parait point avec
exagération. Et non seulement il
sait écrire, mais il sait écrire pour
le théatre; sa langue, trés pure et
trés élégante, est expressive et sobre,
Le seul défaut de cette piéce, C'est
son sujet qui est un peu mince.
Mais en avoir tiré trois actes ex-
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cuse de I'avoir choisi. Ce qui nous
intéresse c'est le résultat: un auteur
ést libre de prendre sa matiére oi il
lui plait. GEORGES GOLAY

*

BERLINER SAISONBEGINN.
Wenn jemals eine Saison mit Ver-
heiBungen begonnen hat, so ist es
diese. Die neuen Theater fiihiten
sich kiinstlerisch verpflichtet. . Und
so begann ein Wettlaufen zwischen
dem Deutschen Kiinstlertheater, das
als Sozietdt den groBten Teil des
Brahmschen Ensembles in der frii-
heren Kurfiirstenoper vereinigt, dem
Lessingtheater,das Viktor Barnowsky,
und dem Kleinen Theater, das Georg
Altman iibernommen hat. Altman,
der vom Deutschen Theater in Han-
nover kam, blieb am weitesten zu-
riick. Sein Personal erwies sich bis
auf die Herren Bildt und Pick als
konventionell. Seine Regie ist ge-
bdndigtes Stadttheater, sein Reper-
toire provinzielle Moderne. Es ist
auf Herbert Eulenberg eingestellt,
der ein Revolutiondr fiir die diejeni-
gen ist, die einst zu Sudermanns
Fahne schworen. Das zu erkennen
war schon frither nicht schwer.
Empfindsame Einfille konnten iiber
psychologische Verlogenheiten nicht
hinwegtduschen. Wenn Vinzenz in
Alles um Geld stahl, so tat er es,
um das Andenken seiner Mutter zu
rachen. Diese unehrliche Biirger-
lichkeit ist in Belinde, die Altman
brachte, hiillenlos geworden. Senti-
mentales wird ranzig, Dramatisches
knallig. Und Menschen, die nach
Eulenberg frei sein sollen, drohen
moralisch entriistet mit dem Staats-
anwalt.

Wer gegen Belinde noch Erbitte-
rung aufbringen konnte, bringt es
vor Zeitwende nur zu automatischer
Abwehr. Die Birch-Pfeifferei ist so



durchsichtig, dass man sich schimt,
Sie besonders zu betonen. Die Ethik
ISt so verraterisch, dass nur der ein
Recht hat, sie aufzudecken, der ihr
auch in kaschierteren Werken schon
hinter die Maske gesehen hat. Ein
betrogener Ehemann will dem Hoch-
Stappler, dem er die Horner verdankt,
s Gesicht spucken und mietet sich
vorher fiir tausend Mark einen Kell-
ner, der jenen, wenn er sich wehren
Wjirde, festhalten soll. Der Kerl, der
dieser Erbirmlichkeit fihig ist, wird
als anstindig hingestellt. Das geniigt.
Mit dieser Premiére hatte das
Neue Lessingtheater noch weniger
Gliick als mit seiner Erdffnungsvor-
Stellung. Denn auch der Peer-Gynt-
Einstudierung musste der letzte Er-
folg versagt bleiben. Barnowsky, an
die MaBe des kleinen Theaters und
anderer Stiicke gewohnt, iibernahm
Sich mit diesem Riesenwerk. Vieles
Wurde unruhig zersplittert, anderes
Opernhaft banalisiert. So fehlte das
Innere Vertrautsein mit der Phantasie-
welt |bsens. Barnowsky stand zum
Werke nur in einer Willens- und
Arbeitsbeziehung. Und das geniigte
um so weniger, als auch seine Helfer:
€inige Hauptdarsteller und der Maler
Sven Gade zuriickblieben. Beson-
ders der Maler hat sich, wie schon
friiher oft, nicht bewihrt. Er gilt in
Berlin als ein groBer Dekorations-
kiinstler, In Wahrheit aber ist seine
Leistung  Zusammentragung und
Mischung. Er beherrscht weder den
aum, noch die Farben. Seine
Dekoration kann links Reinhardt,
rechts Konigliches Schauspielhaus,
hinten Deutsches Opernhaus sein.
In Sven Gade bekimpfen sich alle
Stilprinzipien der Berliner Biihnen.
Totzdem wird man das Lessing-
theater weiterhin fiir eine erste Biihne
halten miissen, weil literarischer Wille
und kiinstlerischer Ernst auch aus
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dem Misslungenen spricht. Wenn
man das Achtunggebietende tadelt,
so legt man den strengsten MaBstab
an. Wodurch aber sind die Berliner
Theater anders groB geworden als
durch die hochsten Anforderungen,
die von auBen an sie gestellt wurden?

Diesen  Anforderungen geniigt
schon heute das Deutsche Kiinstler-
theater. Gerhart Hauptmanns Tell-
Inszenierung ist eine kiinstlerische
Tat héchsten Ranges. Sie setzte Thea-
tralisches aufrealistischen Grund und
fiihrte Rhetorisches unerbittlich auf
psychologische Linien zuriick. Es
gab keine allgemeine Sentenz mehr,
keine unmotivierte Tirade. Wenn bei
Schiller alles zu stark nach auBen
getrieben wird, so wurde bei Haupt-
mann alles nach innen gedriickt. Er
schob vor den Ausdruck die Hem-
mung, die Scham. Schwerfélliges
Bauernvolk begriiBt sich mit breitem
Lachen, versteckt seine Emporung
hinter verlegenen Worten. Die Ge-
bdrde macht Verse zaghaft, die sich
friiher gewichtlos zum Himmel
schwangen. Schweigen lastet, wo
sonst Choristen unisono deklamierten.
»Wir wollen sein ein einzig Volk von
Briidern . ..* beim drittenmal iiber-
mannt es die Landleute: sie ver-
stummen. Melchtal schluchzt auf
beim Dreimédnnerschwur. Und es zeigt
sich, dass die Ddampfung die drama-
tische StoBkraft nur erhéht. Etwas
Drohendes, Schwellendes bleibt zu-
riick, das den Szenen eine innere
Energie gibt, die sie niemals hatten.
Nichts falscher, als zu behaupten,
dass dieser Realismus Schiller
schwunglos gemacht oder erst die
Schwiichen des Dramas aufgedeckt
hitte. Dieser Realismus, der die ge-
heimen Triebkrafte enthiillte, fiihrte
den jungen Schiller herauf, dessen
Bestes durch falsch verstandenen
klassizistischen Einfluss verschiittet
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wurde. Seit Jahren habe ich Schiller
zum erstenmale wieder lieben kGnnen.
Dieser Realismus verzettelte sich
nicht, wie behauptet wurde, im Zu-
stindlichen. Wenn er die ldylle des
Anfangs liebevoll ausarbeitete, so
gab er ihr nur den Kontrastakzent,
der ihr zukommt. Und wie wurde
das Lyrische in die dramatische Be-
wegung iibergeleitet |

Es gab in dieser Vorstellung so
viel des Herrlichen, dass geringe
Ubertreibungen des Prinzips, dass
technische Mingel, die die neue und
enge Bithne verschuldete, nicht da-
gegen aufkonnen. Durch die Um-
standlichkeit der Verwandlungen mag
es gekommen sein, dass man den
groBen Zug, den jede Szene hatte,
in der Steigerung des Ganzen, im
Anschwellen bis zum Ende vermisste.
Aber diese Auffiihrung hat uns ein
Stiick zuriickgegeben, das wir fiir
Ménner verloren glaubten! Sie hat
gleichzeitig erwiesen, dass das wahre
Realisieren auch das wahre Stilisieren
ist. Wie von selbst wuchs dieser
psychologische Realismus in Hodler-
sche Rhythmen hinein und forderte
Dekorationen heraus, die die einzel-
nen Landschaften zum Einmalig-
Wesentlichen der Schweiz steigerten.

Mit Absicht habe ich nicht von
den befehdeten Strichen Hauptmanns
gesprochen. Wer junge Schauspieler
an der Arbeit gesehen hat, weiB,
dass ,O, eine edle Himmelsgabe...“
gerade vom innerlichen Kiinstler heute
nicht gesprochen werden kann. Mit
dem Tellmonolog steht es ebenso.
Und was einzig kalten Routiniers zu-
ginglich ist, das soll man ernsthaft
fir die Biihne retten, nur weil es
literarisch geheiligt ist? Nicht wenn
Bekanntes wegfillt, sondern wenn
Psychologisches unterbrochen wird,
diskutiert man iiber Striche. Im
Zerbrochenen Krug, den Hauptmann
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spéter inszenierte, ist er dramatur-
gisch tatsdchlich nicht immer gliick-
lich gewesen. Er hat dem Adam
manche Erfindung, der Marthe Rull
manche Redseligkeit genommen. Aber
wie farbig hat er als Regisseur ge-
schaffen! Welche Breite, welche
Behaglichkeit! Welche pantomimische
Drastik! Welche psychologische
Komik! Wie hatte er sich an den
Darstellern, wie sich die Darsteller
an ihm entziindet! Jacob Tiedtke
gab den Adam. Er ist einer der
wenigen Schauspieler, die mit der
duBersten Diskretion der Mittel die
drastischsten Gestalten schaffen.
Alles ist leise, menschlich. Eine Na-
tur scheint sich absichtlos auszuleben
und doch ist jeder Ton schattiert
und bewusst geformt. Dieser Adam
war ein fettes, schmunzelndes, trieb-
haft unschuldiges Tierchen. Ein
Gauner aus Gutmiitigkeit. Ein Schuft
aus moralischer Trédgheit. Mit dieser
Schopfung, die nur darum komisch
war, weil sieim tiefsten Sinne humo-
ristisch blieb, ist Tiedtke neben
Sauers Attinghausen, neben Marrs
Tell und der Barbara Lina Lossens
(in Zeitwende) die schauspielerischste
Tat der ersten Saisonmonate ge-
lungen.

Hinter 7Tell und dem Krug blieb
alles andere zuriick. Sogar der selben
Sozietire Hanneles Himmelfahrt,
das Rudolf Rittner inszeniert hatte,
sogar Reinhardts Tasso. Reinhardt
hat iiberhaupt in dieser Spielzeit
noch kein Gliick gehabt. Wie der
Tasso an den Schauspielern,am Maler
und vielleicht auch an Reinhardts
eigenen Intentionen scheiterte, so
waren andere Premieren literarische
Misserfolge. Wedekinds Franziska
brachte es zwar auf fiinfundzwanzig
Auffithrungen, aber der duBere Erfolg
kann dem, der Wedekind liebt, iiber
die peinliche Leere des Ganzen nicht
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hinweghelfen. Zwischendurch auf-
flackernde Szenen kénnen nicht be-
friedigen. Die goldenen Palmen,die
In Paris unter dem Titel L’habitvert
aufgefiihrte Akademie - Satire von
Flers und Caillavet, hatten nicht ein-
mal einen Augenblickserfolg. Mit
Recht. Die Auffiihrung war lahm, das
Stiick leer. Nur die Darstellung der
geschickt berechneten Pantomime
von Volimoellers Venetianischem
Abenteuer eines jungen Mannes
gliickte. Hochstens eine Szene, in
der sich Tote vervielfiltigen, blieb
Variété. Sonst hatte Reinhardt einen
lyrischen Groteskstil gefunden, der
fir eine Stunde entziicken konnte.
Hier war auch Ernst Stern, der in
letzter Zeit merkwiirdig banal ge-
Worden ist, als Maler auf seinem Ni-
Veau. Technisch ist er noch immer
der Raumbeherrscher der Biihne.
Aber an farbiger Phantasie, Mannig-
faltigkeit der Niiancen, Willen zum
Neuen wird er heute von dem jungen
Maler der Sozietdre, Rochus Giliese,
ubertroffen.
Das Koénigliche Schauspielhaus
Machte einen schwachen Versuch,
aus seiner Lethargie zu erwachen.
Es fithrte — bis auf Helene Thiemig
Onventionell — Strindbergs Marchen-
Spiel Schwanenweifp auf, das mehr
als durch seinen eigenen Wert da-
durch ergreift, dass der von Démo-
Nen gehetzte Strindberg sich zu Stun-
€n durchrang, in denen er den
rieden zu diesem kindlich scheuen
drchen hatte. Die Verlegenheit der
armlosigkeit erschiittert. Als zweite
Premidre brachte das Konigliche
"'_I_"i_lub‘pielhaus. damit niemand iiber-
Mutig werden konnte, das fade Ko-
Stimlustspiel: Die drei Briidér von
amaskus, das dem Hamburger
hriftsteller Alexander Zien seine
ntste!mng verdankt.
Meinhard und Bernauer leben im
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Berliner Theater von der neuen
Posse Wie einst im Mai, die aber
an Filmzauber nicht heranreicht,
gaben im Theater in der Konigs-
gritzerstraBe eine durchgearbeitete
Einstudierung von Anzengrubers
Viertem Gebot, im neu iibernomme-
nen Komddienhaus Auernheimers
feuilletonistisches, aber unaufdring-
liches Lustspiel: Das Paar nach der
Mode und Nathansens mit Rasse-
problemen kokettierenden ReiBer:
Hinter Mauern.

In einem Saal der Kunsthandlung
Keller und Reiner gastierte das Ma-
rionettentheater Miinchener Kiinstler
mit einem alten Faustspiel, das dem
nahe kommt, welches Goethe auf
dem Kasperletheater sah. Dieses
Gastspiel gehort mit der Verdi-Feier
des Koniglichen Opernhauses (Don
Carlos) zu den Ereignissen der Sai-
son. Paul Brann, der Leiter und In-
szenator, hat mit Hilfe Jakob Bradl's,
der die Figuren, und Paul Neu's, der
die Dekorationen schuf, eine Sug-
gestion der Unwirklichkeit erreicht,
die die Wirkung leibhaftiger Schau-
spieler fast iibertrifit. Wie reizend,
wenn Faust mit steifen Hdnden sein
Buch umblittert, wie rithrend, wenn
er ein Bein nach hinten, eins nach
vorne streckt und zum Gebet hin-
kniet. Das kann alles nicht anders
sein, und die Beweglichkeit der Glie-
der scheint auch das starre Gesicht
mimisch zu beleben. Welch eine
Ausdruckskraft des Phantastischen,
wenn die spukhaft derben Geister
erscheinen! Welch eine Drastik des
Komischen, wenn Hans Wurst auf-
tritt! Welcher entziindende Gegcn-
satz in den Bewegungen der volks-
tiimlichen Gestalten und den aristo-
kratischen Gesten des Herzogs von
Parma! Friiher storte bei den Ma-
rionettentheatern, dass die Organ-
stirke der sprechenden Schauspieler
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in keine Ubereinstimmung mit der
Unwirklichkeit der Figuren zu brin-
gen war. Diesmal waren auch hier
Abstufungen erreicht, so dass —
wenigstens von den hinteren Plidtzen

KUNSTHAUS ZURICH. Die fiinfte
Ausstellung der Gesellschaft Schwei-
zerischer Maler, Bildhauer und Ar-
chitekten, die bisEnde dieses Monats
geodffnet bleibt, bietet ein so schdnes
und iibersichtliches Bild unseres na-
tionalen Kunstschaffens, wie man es
sich nicht besser wiinschen kann;
die staatlich geleiteten Ausstellungen
verfiigen wohl iiber groBere Mengen
aber nicht iiber héhern innern Wert.

Ich will nicht viel Worte iiber die
Meister verlieren, deren Name satt-
sam bekannt ist. Von Hodler ist
der Orateur da, die durch konzen-
triertestenseelischen Ausdruck starke
Mittelfigur des Rathausbildes fiir Han-
nover ; von Giovanni Giacometti ein
Triptychon von prédchtigen rétlichen
Kinderakten auf gelbem Grunde, et-
was vom Besten, das er geschaffen
hat; die Maidchenakte von Amiet,
die daneben hangen, bdten die beste
Gelegenheit, die Art dieser beiden
verwandten und doch wieder so ver-
schiedenen Maler zu vergleichen,
wozu es mir leider an Platz gebricht.
Das Verschneite Hochtal von Wil-
helm L. Lehmann zeigt den Maler
heute im Besitz viel besserer Mittel,
als da er zuerst versuchte, sein an
die Farbenwelt des Dachauer Moo-
ses gewOhntes Auge den Erschei-
nungen des Hochgebirges anzupassen.
Bei ruhigem Vorwirtsschreiten auf
dem von ihnen gewihlten Pfad sieht
man René Auberjonois, Abel Her-
menjat, Alfred Blailé; mit ungestii-
merem Tempo Alexandre Blanchet
und Louis Moilliet — zwei ganz
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aus — die Suggestion vollkommen
war. Das Marionettentheater Paul
Branns koénnte das romantische
Drama schaffen. Hier mochte ich
Tieck und Brentano sehen.
HERBERT JHERING

prédchtige Kerle —; und wie vortrefi-
lich sich P.T. Robert auf dem Weg
zu starkem Ausdruck durch das Mit-
tel der Form entwickelt, zeigen die
beiden Damenbildnisse, das eine von
1911, das andere von 1913. Ein liebe-
voller Kenner der Kinderseele und
dazu ein zarter Kolorist, der sich
mit jedem messen kann, ist Louis
de Meuron. -

Nicht weniger als diese figiir-
lichen Bilder, bieten die Landschai-
ten; hier ist es besonders lohnend
zu beobachten, wie der junge Schwei-
zer Maler die Schonheiten seines
Landes zum Kunstwerk gestaltet.
Wieder mochte ich hier Arnold Fiech-
ter von Basel zuerst nennen, der mir
letztes Jahr in Neuenburg schon
ausnehmend gefiel; seine Flussland-
schaft ist mit der schonen flichigen
Teilung ein groB gesehenes, ein-
druckvolles Stiick. Von nicht gerin-
gerer Bedeutung sind die mit siid-
licher Farbenglut erfiillten Land-
schaften von Paul Basilius Barth.
Der Genfer John Torcapel hat in
seinem Weinberg ein eigenartiges
Motiv kriftig, fast in der Art van
Goghs, durchgefithrt. Als neuer
Mann, der Eigenes zu geben hat,
ist hier auch Joseph Hermann von
St. Gallen zu nennen; seine Land-
schaft /m Mai zeigt die merkwiirdi-
gen hellen und dunkelsaftigen Griin,
dieim Bergland unter dem schmelzen-
den Schnee erscheinen, der mit ei-
nem blendend kithnen Fetzen wie
ein Ornament das Bild beherrscht.

A. B.
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