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verlduft das Geschehen in einer ganz bestimmten und unumkehr-
baren Richtung als eine Folge von Phasen, von rhythmisch be-
wegten Zustdnden wie eine Melodie, die sich in einer Richtung
entfaltet, und umgekehrt allen Sinn verliert. Der Rhythmus dieses
Geschehens ist durchaus nicht gleichartig und unabénderlich (worauf
auch Einstein’s Relativitdatstheorie der Zeit, wenn auch von andern
Gesichtspunkten aus, hinweist), sondern wechselnd und verschieden
in verschiedenen Medien. Die Materie hat einen andern Rhythmus
als der Geist. In der geistigen Welt selber wieder sehen wir eine
unabsehbare Verschiedenheit von Rhythmen., Im Traum, in den
paar Sekunden eines Absturzes driangen sich Ereignisse zusammen,
die sonst Jahre beanspruchen. In Gegenwart eines lieben Menschen
hat die Zeit einen andern Schlag als zusammen mit einem
Langweiler.

Mit dieser Unterscheidung zwischen der Zeit als Linge, wie
sie der Verstand kennt, und der Zeit als schopferisches Werden,
wie sie die Intuition erlebt, hat Bergson wohl eine seiner wich-
tigsten und einleuchtendsten Entdeckungen gemacht. Sie schien in
der Luft zu liegen; denn auch andere gegenwirtige Philosophen,
wie zum Beispiel Husserl, wiesen unldngst auf die Zeit hin, die
nicht mit dem Chronometer zu messen ist, sondern nur als
lebendiges Werden, als schopferische Entwicklung zu erleben ist.

ZURICH ADOLF KELLER
(Schluss folgt)
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ZURCHER SCHAUSPIEL. Pietiit-
voll ehrte das Ziircher Theater den
hundertsten Geburtstag Georg Biich-

Wirkungskreis als Dozent sich auftun
sah, sein junges Leben. Der Typhus
hat ihn weggerafft. Ein Denkstein

ners (17. Okt. 1813) mit einer Auf-
filhrung seines Revolutionsdramas
,Dantons Tod“. 1835 war das Stiick
entstanden, aus aufgeregter politi-
scher Zeitstimmung heraus, unter
dem Stachel der drohenden Verhaf-
tung und des fieberhaften Betreibens
der Flucht vor den Fangarmen der
erbarmungslosen Demagogenrieche-
rei. Im Februar 1837 beschloss Biich-
ner in Ziirich, wo er ein Asyl ge-
funden und einen wissenschaftlichen
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auf dem Germaniahiigel bezeichnet
seine Ruhestdtte und ehrt sein Ge-
ddchtnis.

Dem Drama des 23jihrigen nach-
zurechnen, dass es kein vollendetes
Werk sei, konnen wir uns ersparen.
Misst man es an beriihmten Jugend-
dramen der Literatur, so fillt wohl
auf, dass die dichterische Begabung
Biichners sich mehr im Episodischen
als im groBen einheitlichen drama-
tischen Wurf offenbart. Die Figur



Dantons herrscht nicht entscheidend
In dem Stiick. Die Kraft und den
Mut, mit freier dichterischer Macht-
vollkommenheit den historischen
St.off tragisch zu organisieren, besall
Biichner nicht. Er gibt nicht viel mehr
als Szenen, zum Teil freilich Szenen
von hochster Lebendigkeit und
Sicherer, scharfer Charakteristik:
aber ein Schicksal, ein dichterisch
geschautes, seelisch einleuchtend
Motiviertes Schicksal entwickelt sich
nicht vor uns. Ergreifende Wirkung
Stellt sich nicht ein, weil wir eben
diesen Danton im Grunde psycho-
logisch gar nicht kennen lernen, sein
nde mehr nur als ein historisches
Faktum registrieren, statt als eine
innerlich notwendige Tatsache er-
leben. Mit den paar Septembermord-
Visionen, die sich als Schuld, die
Siihne heischt, vor Danton auirichten,
ISt es nicht getan. Da und dort fiihlt
Mman den heiBen Atemzug der Re-
Volution, und die Auffithrung wusste
diese Momente szenisch gut auszu-
Nutzen. Sehr unverdaulich sind die
Tuden Klinikerwitze, die Biichner
uber sein Stiick ausgegossen hat,
€in fataler Tribut, den er seinen me-
dizinischen Studien schuldig zu sein
glaubte und der im Grunde zu seinem
aturell gar nicht recht passen will.
Die Biihnenbekanntschaft mit dem
rama gemacht zu haben, wird nie-
Mand bereuen. In das Repertoire wird
das Stiick nicht eingehen, weil seine
dramatische Eigenkrait nicht stark
8€nug ist. Die nachdenkliche Frage
Steht auf: warum ist keine groBe
Dichtung von bleibendem Wert aus
der Revolutionszeit zu nennen? —
_Der Dichter der merkwiirdig zwie-
Spdltigen Belinde, Herbert Eulen-
Erg stellte sich uns mit vier,, Ernsten
; gﬁwdr_lken“, Einaktern vergniiglicher,
. er mch_t sonderlich origineller Art
Or. Satirische Scherze sind es, in
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denen der lacherliche Kultus beriihm-
ter Namen (Die Welt will betrogen
werden: ein Galeriedirektor fliegt
mit einem falschen Rembrandt herein)
und der Reklameschwindel (Das Ge-
heimmittel, das den flotten Tamtam-
Namen Pansanabum fiihrt) verlacht
und eheliche und voreheliche Neben-
wege beleuchtet und beldchelt werden
(Die Wunderkur und Die Ge-
schwister). Man unterhdlt sich einen
Abend lang bei dieser Einakter-Kost;
aber Lust zum Lesen stellt sich
nicht ein, so wenig wie das Begehren
nach einem wiederholten Sehen im
Theater. Der Humor ist nicht aus
erster Hand, und das Schwankhafte
hat einen Stich ins Forcierte. Es
sind Arbeiten eines Artisten.
H. TROG

*

OPER IN ZURICH. Zur Feier der
hundertsten Wiederkehr des Geburts-
tages von Giuseppe Verdi veranstal-
tete unser Stadttheater am 9. Okto-
ber eine sorgfiltige Auffilhrung der
Oper Falistaff. Bei Verdi weist die
ziinftige Musikgeschichte gern auf
den Wagnerschen Einschlag in seiner
Kunst hin, und doch beweist gerade
dieses Werk, welch fundamentaler
Unterschied die beiden trennt. Der
eine bis zur letzten Note pathetisch,
der andere so ganz frei von jedem
Pathos und, wenn er ihn anwendet,
nur mit dem iiberlegenen ironischen
Ldcheln in den Mundwinkeln. Der
eine ganz aufgehend in einer welt-
fremden Gotterwelt und einem spe-
kulativen System, das Denkarbeit
verlangt, der andere der Sédnger des
sonnigen Tages, des Menschlichen
und Allzumenschlichen in poetischer
Verklirung. Welche Wohltat deshalb
fiir uns Menschen von heute, nach
Wagner und all dem kiinstlich ge-
steigerten Mittelaufwand der Moderne
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wieder einmal ein Spiel vor Augen
zu haben, das wirklich Realitdt und
Geist besitzt und diesen iiberlegenen
Shakespearegeist nicht zudecken
muss durch unerhorte neue Instru-
mentationskiinste, Wieder einmal
einen Menschen zu finden, der wahr
und aufrichtig ist und dies auch wahr
und aufrichtig ausdriicken kann.

Wer zu lesen versteht, wer hinter
den Tonen des Komponisten seine
Personlichkeit zu erfassen vermag
— keiner macht es so leicht wie ge-
rade Verdi — der wird aus seinem
Falstaff alles mogliche herausfiihlen
konnen vonVerdischer Eigenart: den
schlichten Achtzigjdhrigen, der noch-
mals hinsitzt und Kkomponiert mit
jugendlichem Humor und einer Men-
schenliebe, die alles Menschliche ver-
stehen und verzeihen gelernt hat in
seinem langen Leben; er wird den
iiberlegenen Esprit schdtzen, dem
alles Hohle und Aufgebauschte un-
sympatisch geworden ist, der schlicht
und bescheiden sich mit einfachsten
Mitteln begniigt und mit ihnen eine
so klare Charakteristik schafft wie
nur irgend ein alter Meister. Vor
solcher durchsichtiger menschlicher
GroBe muss jede Kritik schweigen.
Man wire versucht, auch hier Ver-
gleiche anzustellen zwischen dem
Menschen Verdi und dem Menschen
Wagner — die Musikgeschichte ver-
sagt hier auch, denn ihre Schopfer
haben gegeniiber dem modernen
Musikempfinden nicht viel weniger
auf dem Gewissen als die Geschichts-
macher der Literatur unserm heutigen
literarischen Geschmack gegeniiber,
wie Eduard Korrodi in der letzten
Nummer dieser Zeitschrift ausgefiihrt
hat — und wiirde dann aus dem
Vergleiche doppelt scharf die edle
Giite und phrasenlose Menschlichkeit
des Italieners erfassen.

Fiir mich gibt es kein Opernlust-
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spiel, das mir groBeres Wohlbehagen
und unbekiimmertere Wonne auszu-
16sen vermochte als gerade Falstaff.
Shakespearescher Geist und Verdi-
scher Wohllaut amalgamieren sich
hier zu einem kristallklaren Kunst-
werk. Die Auffithrung war sorgfiltig
und liebevoll vorbereitet ; das Herren-
Solosextett war spielerisch und ge-
sanglich dem Damenquartett weit
iiberlegen, dank der charakteristi-
schen Darstellung des Falstaff durch
Herrn Janesch und des geschmack-
vollen Herrn Stier als Ford. Bei der
fast ungewohnt diskreten Begleitung
des zugedekten Orschesters sind die
Singstimmen auBerordentlich expo-
niert, und es wire bei den nidchsten
Auffithrungen sehr erfreulich, wenn
die Solisten etwas gréBere Sorgfalt
auf den Pianogesang legten. Stellen,
wie zum Beispiel der leicht be-
schwingte Sylphentanz, verloren
durch die vorlaute Sopranstimme
ihre ganze so diskret gehaltene
Stimmung. OTTO HUG

*

TONHALLE ZURICH. Die Reihe
der Abonnementskonzerte erofinete
heuer die Glucksche Ouvertiire zur
Iphigenie in Aulis. Ein ganz pracht-
voller Anfang, von einer edlen MiBi-
gung der Linie und tiefer Empfindung,
eine wunderbare Verbindung griechi-
schen Formgefiihls mit personlichem
Geschmack. Hellas’ blauer Himmel
iiber dem Wohllaut und der Weltferne
einer Racineschen Tragodie. Beet-
hovens Achte machte den freudigen
Beschluss und mutete mich beson-
ders neu an in der koloristischen
Ausarbeitung des letzten Satzes. Neu
war fiir Ziirich das Konzert im alten
Stil von Regers opus 123, das ohne
viel neue Ziele zu stecken in Gren-
zen edler Form und MéBigung bleibt
und dessen zweiter Satz jeden er-
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griffen hat. Herr Casals spielte das
oft gehorte Haydn-Konzert und eine
Suite von Bach stilsicher und ge-
wandt, aber ohne diesmal viel mehr
zu geben als was eben die Noten
vorschrieben.

Das zweite Abonnementskonzert
hinterlieB einen etwas kalten Ein-
druck. Es fehlte die piece de résis-
tance. Die Sinfonie Nr. 1 von Her-
mann Bischoff hat frische Themen
und erfreut durch ein frischfrohliches
Musizieren, doch hat sie auch ihre
Schattenseiten in der Langatmigkeit,
die bei dem Mangel an groBerer Tiefe
oft zu Linge wird. Zumal bei so
rein programmatischen Vorwiirfen
nur wenige hinter den eigentlichen
Inhalt des Stiickes kommen, der doch
S0 leicht angedeutet werden konnte
im Programm oder nétigenfalls auch
in einer Vorbesprechung. Was niitzt
es, wenn in einer nachfolgenden
Kritik der Schliissel zum Verstandnis
dem Publikum in die Hand gedriickt
wird, das wihrend der Auffithrung
Statt vor einem Genuss vor einem
Buch mit sieben Siegeln sitzt? Herr
Dumesnil aus Paris spielte das Es-
dur-Konzert von Liszt, das man in
langen Intervallen immer wieder gerne
hort, mit Verve und glockenspiel-
artiger Klarheit. Von Solostiicken
war eine groBangelegte Klavieriiber-
tragung eines Bachschen Orgelpri-
ludiums des Lausanners Moor be-
Sonders bemerkenswert. Doch hitte
Ich den bedeutenden Kiinstler gerne
In einem Stiick gehort, wo er mehr
Wirme und Personliches hitte geben
kGnnen, was bei der Wahl seiner
Stiicke nicht moglich war. Mit der
Wunderbaren Instrumentationskunst
der Tannhiuser-Ouvertiire brachte
Herr Andreae das Konzert zu klassi-
Schem Beschluss.

Von Solisten-Abenden hdérte ich
nur das Konzert von Herr Jelmoli
(Florenz) mit Fréulein Amstad (Lon-
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don). Ein kleines Wunderwerk in
Kiirze, Stimmung und Geschmack.
Die Dame hat ein sympathisches
Organ, dem die italienische Schule
zugute kommt, so dass es ein Genuss
war, diese biegsam, wohl durch ge-
bildetete Stimme zu horen. Wiirde
die Kiinstlerin so rein singen wie sie
schon singt, ich wiirde ihr Weltruhm
prophezeien. Hans Jelmoli war als
Pianist ausgezeichnet bei Stimmung
und wusste aus dem etwas sproden
Ibachfliigel warme To6ne und diskrete
Stimmungsabstufungen hervorzubrin-
gen. Am meisten interessierten seine
neuesten Lieder, die wir hier noch
nie horten. Sie sind wesentlich ein-
facher gedacht und empfunden als
die friiheren, entsprechend den an-
spruchslosen Texten (2. T. von Lie-
nert, 2.T. italienische Kinderlieder),
und da ist es erquickend zu sehen
wie Jelmoli so frisch und natiirlich
an all das herangeht, ohne die Qual
der Moderne, klar und frohlich, plau-
dernd wie eine Kinderseele und lie-
benswiirdig wie ihr Lachen.

Der Bremer Lehrergesangverein
gab in Ziirich seine Visitkarte ab in
einem Konzert vom 29. September.
Eine wohldisziplinierte Séngerschar
und ein hellklingender Chorklang.
Sie wollten Ziirichs Komponisten
ehren durch den Vortrag zweier He-
gar - Kompositionen, die, wenn auch
nicht restlos, doch schon und wirk-
sam zur Geltung kamen. Doch eines
vergaBen die Herren Lehrer aus
Bremen: dass auBer Hegar auch ein
Attenhofer in Ziirich lebt, dessen
Vale uns sehr viel besser geféllt
als das uns vorgetragene gleiche Lied
von Kann. Nicht gerade sehr zeit-
gemiB kam uns der Solist des Abends,
Herr Metz aus Bremen, in der Wahl
seiner Stiicke vor, die er mit einer
von ungeniigenden Mitteln zeugen-

den leeren Virtuositdt vortrug.
OTTO HUG
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