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DIE BRUNNEN DER ITALIENISCHEN
RENAISSANCE UND DAS ALTERTUM

Koénnte die herkbmmliche Aushiilfsbezeichnung ,Renaissance®
einseitig als Wiedererweckung des Altertums gedeutet werden, so
hédtte dies im Hinblick auf die Art, wie die genannte Periode die
Brunnen umgestaltete und ausbildete, eine gewisse Berechtigung.
Das Wort Heinrich Brunns: ,Die ganze Natur bevolkert sich mit
Gattungswesen, Panen, Nymphen, Tritonen“ gilt mit einer gewissen
Einschriankung auch fiir die Renaissance.

Man braucht nicht lange zu fragen, weshalb dies gerade in
Italien der Fall war; auf einzelne Punkte sei im Folgenden hin-
gewiesen, hier sei nur daran erinnert, welche Legionen antiker
Kunstwerke einst auf italienischem Boden standen: da waren die
offentlichen Brunnen der groBen Stddte mit hunderten von Mar-
mor und Bronzestatuen verziert, da war die Unmenge der aus
Griechenland geraubten Bildwerke, die untibersehbare Masse ro-
mischer Kopien; Stddte jeder GroBe und Villen vornehmer RO-
mer, hinauf bis zu den Gliedern der kaiserlichen Familie wett-
eiferten darin, ihren Schmuck an Bildwerken zu vermehren.

Schon Vasari, der Verfasser der italienischen Kiinstlerbio-
graphien, muss sich eine Vorstellung von der Menge und Bedeu-
tung antiker Natur- und Wassergottheiten gemacht haben; zu
einer Zeit, da die Florentiner-Brunnenkunst ihren H6hepunkt er-
reichte, fasste er seine Kiinstlerviten ab, und das einleitende Ka-
pitel iiber die Architektur erdfinete er mit dem Hinweis auf die
Brunnenkunst bei den Alten, er versdaumt nicht, ihre Mannigfaltig-
keit zu betonen. Er nennt isolierte Brunnen mit Schalen oder
andern Gefdlen, an die Wand angelehnte mit Nischen, Lowen-
kopfen oder ganzen Figuren oder anderem Zierwerk, das mit
dem Meer in Beziehung stehe, er erwdhnt die rein praktischen
Brunnen der Bdder und schlieBlich die Grotten, salvatiche font,
die in der freien Natur, vorab im Walde zu finden seien. Ahnlich
wie die antiken, fdhrt Vasari fort, variieren auch die modernen
Brunnen in weitgehender Weise, und zu den iibernommenen Spezies
trete noch eine neue, spezifisch toskanische, womit er eine Imi-
tation der Tropfsteingrotten meinte im Gegensatz zu architektonisch
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ausgebauten, und er unterscheidet
dabei solche, die mehr und solche
die weniger rusticamente ausge-
stattet waren. Das Programm,
das Vasari aufstellt, ist nur ein
Abriss der praktischen Kunst-
tatigkeit seiner Epoche.

Eine Abhandlung iiber die
Brunnen der Renaissance in ihrem
Verhdltnis zur Antike kann nur
einen Auszug aus einem viel
groBern Kapitel der Geistesge-
schichte darstellen, und was inner-
halb dieses Rahmens geboten wer-
den kann, sind nur einige deut-
lich sichtbare Entwicklungslinien,
einige Vergleiche und Ausblicke
auf ein fast unbegrenztes Gebiet,
ndmlich das der Naturempfindung
der Alten und Modernen und ihres Niederschlags in Literatur
und Kunst. .

Die Gottheiten und Genrefiguren der griechischen und romischen
Mythologie und Kunst sind es, welche uns im Renaissancezeitalter,
schon im fiinfzehnten Jahrhundert und von da an immer wieder
bis auf die Gegenwart vor Augen treten, und zwar als Spender,
Beherrscher und Beschiitzer des Wassers, das ja fiir den Siiden
von jeher eine weit groBere Bedeutung besaB als fiir den Nor-
den. Nymphen eririschen sich badend, Tritonen und Seepferde
tummeln sich im feuchten Element, die Namen der Fliisse haben
sich genau wie im Altertum, der hellenistischen sowohl als der
romischen Periode zu konkreten plastischen Gebilden verkorpert.
Damit auch das ansprechend Genrehafte nicht fehle, erscheinen
die Putti, die Eroten der Alten, mit Vogel oder Fisch oder Wasser-
gefdBl. Selbst die einfachen LowenkOpfe oder Masken als Wasser-
speier leben in einer Periode wieder auf, die jedenfalls iiber eine
weit besser entwickelte Hydraulik verfiigte als die Antike. An
diesen Punkt kniipft auch der im weitern zu schildernde fundamen-
tale Unterschied zwischen antiker und moderner Brunnenkunst an.
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Meergott aus dem vatikanischen Museum
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Wenn man sich die Frage stellt, wie die Italiener im Quattro-
cento dazu kamen, die antiken Vorbilder zu iibernehmen, wie sie
sich zu ihnen verhielten, das heiBt ob sie mit der Ubernahme
zugleich eine Anderung im modernen Sinne vollzogen, so steht
der Beantwortung doch eine gewisse Schwierigkeit entgegen. Man
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Brunnen aus der Casa dell’ Orso

erinnert sich, dass die Gegenwart dank der systematisch betrie-
benen Ausgrabungen und durch zuféllige Funde, allerdings eine
groBe Zahl antiker Gotter- und Genretypen kennt, welche zum
Wasser Bezug haben, dass man aber in den seltensten Féllen
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weill, ob diese Typen bereits der Friihrenaissance vor Augen
standen. Wenn die Kunstlernotizen, die Inventare der Sammlungen
oder die topographischen Quellen oder Nachbildungen in Ge-
malden und Reliefs versagen, so ist wohl zur Losung der Frage
ein Riickschluss vom modernen Werk auf ein altes erlaubt. Wenn
durch Funde antiker Brunnenfiguren den Kiinstlern der Renais-
sance der Anstol zu entsprechender Ausstattung gegeben war, so
hat auch die Kenntnis antiker Autoren, der Historiographen so-
wohl als der Dichter, das ihre dazu beigetragen besonders zu einer
Zeit, in welcher der neu erwachte Natursinn der Italiener dem
feinen hochentwickelten Naturempfinden der Alten notwendig mit
Verstdndnis begegnen musste.

Die Brunnen, welche Italien aus der gotischen Periode besitzt,
sind keineswegs zahlreich; ihr Aufbau ist ausschlieBlich architek-
tonisch, so auch bei der groBen Fontana zu Perugia, die ja der
Plastik, den Statuen sowohl als den Reliefs, einen ihrer GroBe ent-
sprechenden ungewohnlichen Umfang zugesteht, ohne dass diese
Bildwerke aber irgend einen ursdchlichen Zusammenhang mit
dem Wasser hatten. Venturi irrt, wenn er die drei Frauengestalten,
welche den obersten Teil der Fontdne, mit den drei Greisen,
stiitzen, als Nymphen deutet; sie stellen nur eine -mittelalterliche
Abwandlung der antiken Karyatiden dar. Einen weitern Zusam-
menhang mit dem Altertum zeigen allerdings unter den Reliefs
einige Darstellungen &dsopischer Fabeln, wie Wolf und Lamm,
so dass auch hierin eine Verbindung zwischen Mittelalter und
Antike erwiesen ist; aber gerade das, was die klassische Kunst
als Charakteristikum fiir Quellen und Brunnen prégte, kannte die
Gothik nicht. Auch Quercia wandelte bei der Schopfung der Fonte
(Giaja in Siena sachlich in mittelalterlichen Bahnen: die Hauptsache
des plastischen Schmuckes bilden die herrlichen Allegorien der
Tugenden, die aber keineswegs in antikem Sinne als Hiiterinnen
des heiligen Quells aufzufassen sind, so wenig als die beiden
alten ROmerinnen die man nur wegen des sagenhaften Zusam-
menhangs mit der Entstehung der Stadt Siena angebracht hatte.
Daneben aber hielt sich Quercia an die Antike, wenn er das
Wasser aus dem Rachen liegender Wolfinnen stromen lieB; Tier-
figuren, nicht nur Kopfe sondern auch ganze, gern mit einer
menschlichen Figur komponiert, erscheinen als ein Lieblingsmotiv
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der antiken Brunnenkunst; zu erinnern an die Bronzegruppe des
Herkules mit der Hirschkuh im Museum zu Palermo. Die uns er-
haltenen Brunnen des Quattrocento bilden eine so iiberaus spar-
liche Anzahl, dass sie nur unvollkommenen Aufschluss iiber die
Absichten dieser Epoche erteilen; man wird zu einer Ubersicht
selbstverstdndlich auch diejenigen heranzuziehen haben, welche
nur gezeichnet oder gemalt blieben, und auch so ist die Aus-
beute noch keine allzu reiche; ihre Bliite sollte diese Kunst erst
in den zwei folgenden Jahrhunderten erleben.

Marmorbecken aus dem vatikanischen Museum

Wahrend der Brunnen im Mittelalter ausschlieBlich der Stadt
gehOrte, teilten sich in der Renaissance Stadt und Private in die
Aufgabe, Fontdnen zu errichten, wobei es galt, das tektonische
Geriiste zundchst immer reicher mit Figuren, die zum Wasser
mehr oder weniger Bezug haben, auszustatten, um es spéter, wie
noch zu zeigen sein wird, zu Gunsten der Plastik so gut wie vollig
auszuschalten. Einen gewissen Anteil nahm auch die Kirche daran;
wédhrend sie bei den Taufbrunnen in der Hauptsache kein Ab-
weichen von den traditionellen religiosen Bildwerken duldete, lieB
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sie bei den Sakristeibrunnen den Kiinstlern ziemlich freie Hand;
sie gestattete, tiber die einfachsten Wassersymbole, Delphin und
Lowenkopf hinauszugehen und sogar nackte Putti mit Vase und
Weinschlauch aufzustellen; jene einfachere Ausstattung sehen wir
zurzeit in den Sakristeien von San Lorenzo in Florenz und der
Certosa zu Pavia, jene direkte prinzipielle Ubernahme der antiken
Eroten als Brunnenfiguren durfte sich Buggiano in der Sakristei
des Florentiner Doms gestatten; die Komposition von zwei Putten-
paaren mit je einem Gefidle, beziehungsweise Weinschlauch ihre
ganze realistische Auffassung, die Art mit der sie das Gefdl
halten und sich mit dem Schlauch zu schaffen machen, ist jedoch
nicht antik sondern freie Erfindung des Florentiner Bildhauers.
Das Altertum kannte einzelne Eroten mit Urnen und Schlduchen;
diese bildeten aber vorzugsweise das Attribut der betrunkenen
Silene, wobei die Kiinstler gerade in dem Gegensatz zwischen dem
vermeintlichen Wein und dem wirklichen Wasser eine humoristische
Pointe erzielten, die in ganz verschiedenartigen Fassungen auf uns
gekommen ist.

Wo es sich um die Ausstattung von Paldsten und Villen
handelte, konnte man stets ungehindert antike Vorbilder beniitzen,
auch solche welche die Kirche fiir ihren Kunstkreis ablehnen
musste, und bei Palasthofen, Garten und Pldtzen war man vollends
nicht an den Wandbrunnen gebunden; der mittelalterliche Frei-
brunnen mit groBem Bassin, Mittelsdule und einer Zwei- oder
Mehrzahl von Schalen nebst bekronendem Abschluss erhielt da-
mals seine renaissancemaBige Fassung und bildete somit die Vor-
stufe fiir die Monumentalwerke des sechszehnten Jahrhunderts.
Zunachst zwei herrliche Fontédnen, die man neuerdings dem (Euvre
des Antonio Rossellino zuwies, die eine in Florentiner Privat-
besitz, die ander aus der medicdischen Villa zu Castello stammend,
heute im Treppenhaus des Palazzo Pitti befindlich, und im Ge-
gensatz zur andern vollstdndig erhalten; von den beiden ungleich
groBen Schalen ruht die untere groBere auf dreiseitiger Basis,
die obere kleinere auf kandelaberartiger Sdule, ist mit Masken
als Wasserspeiern verziert und tridgt als Bekronung einen Kna-
ben, der eine Gans wiirgt, so dass sie den Schnabel 6finen muss,
aus dem einst das Wasser ausfloss. Die Anlehnung an die Antike,
ich meine vor allem den Knaben des Poéthos auf dem Kapitol in
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Rom, ist nur eine sachliche, nicht
kompositionelle. Heraldisch kom-
ponierte Vasen und Delphine
zieren den Rand der untern Schale.
(Der andere Brunnen stammt aus
der Casa Pazzi; eine Schale ruht
auf dreiseitigem FuB; auch wenn
als Bekronung eine Freigruppe

oder Einzelfigur fehlte, so bot v G

auch hiefiir die Antike Analo- gl "N s

gdieen.) ‘ 1

Dem Vorbild Donatellos folgte ALY Ny
— sachlich — Andrea del Ver- o > 3
N

rocchio mit seinem Putto mit dem
Fisch als Brunnenfigur, einst wohl
fir die Villa in Carregi bestimmt, | 70
heute im Hof des Palazzo Vecchio -

in Florenz. Der derb-gesunde,/\/;_\ v
pausbéckige Knabe hat den Del-
phin gepackt und will mit ihm
davon eilen; der Fisch sucht umsonst, sich aus der Umklamme-
rung loszuringen und speit dabei die groBen Wasserstrahlen aus.
Die iibrigen nicht mehr erhaltenen Teile der einstigen Fontidne
wird man sich den soeben besprochenen Denkmadlern analog zu
ergdnzen haben.

In jeder Frage, welche die florentinische Plastik beriihrt, be-
ansprucht Donatello eine maBgebende Stellung, so auch in der
Entwickelung des Brunnens. Vor Verrocchios Zeit hat er einen
entziickenden Putto mit Delphin geschaifen, wieder mit echt flo-
rentinischem Naturalismus und Humor, ja seine ausgelassenen
Putti lasst er sogar auf dem Sieneser Taufbrunnen tanzen und
musizieren, obgleich sie nicht als Brunnenfiguren im eigentlichen
Sinn aufzufassen sind, wie es wahrscheinlich bei dem sogenann-
ten Atys des Bargello in Florenz der Fall ist.

Schon das Altertum kannte also Fontdnen, bei welchen das
Wasser eine iibertragene Bedeutung besitzt; die Renaissance ging
weiter als die Antike und versinnbildlichte unter der Form des
flieBenden Wassers rinnendes Blut; in diese Gruppe gehort Do-

~

Triton aus dem kapitol. Museum
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natellos Bronzedavid mit dem Haupte des Goliath, der einst eine
Fontdne im Hofe des Palazzo Medici schmiickte, gehort auch
die Judith-Holoferno-Gruppe in der Loggia dei Lanzi. Bis zur
Versinnbildlichung von Blut war das Altertum nur bei Tierfiguren ge-
gangen. Vielleicht geht auch die kleine Bronzefigur des Askulap
mit der Gift spritzenden Schlange im Dresdener Albertinum, di-
rekt auf antike Vorbilder zuriick. In Ferrara sah man einst eine
Hydra mit sieben Kopfen als Brunnenfigur. Zeichnungen des Ja-
copo Bellini zeigen einen Brunnen von ganz erstaunlicher Schlank-
heit und Zierlichkeit im Aufbau, der reichlich mit Wasser spen-
denden menschlichen Figuren geschmiickt ist. Wir werden sehen,
dass sich im sechszehnten Jahrhundert solche Entwiirfe verwirk-
lichten, wdhrend sich das Quattrocento noch mit niedrigen Fon-
tdnen begniigte; man darf wohl sagen, dass es die Vorbilder des
Altertums billig aufnahm, ihren urspriinglichen Sinn erfasste und
sofort weiter deutete. Das Cinquecento verfiigte sodann iiber einen
unendlich viel reicheren Figurenapparat und erstaunliche kon-
struktive Fdhigkeiten; gerade dadurch aber, dass es auf allen Punk-
ten, dem Aufbau, der Komposition und dem Stil des Figiirlichen
eine Steigerung verlangte, entfernte es sich mehr und mehr von
der Antike, wdhrend fiir unser Empfinden das Quattrocento mit
seinem anfangs bescheideneren Konnen und seinen geringern An-
sprichen dem Altertum ndher stand. Lassen wir uns bei den
Brunnen des sechzehnten Jahrhunderts nicht dadurch tduschen,
dass gelegentlich fast alle antiken Wassergottheiten und Meer-
wesen aufriicken; gerade diese Uberfiille an einem und demselben
Monument war nicht dem Sinne der Alten gemal, fiir welche die
Wassergottheiten nicht allein kiinstlerische sondern religitése Bedeu-
tung hatten. Doch hievon am Schluss.

Im sechzehnten Jahrhundert sah Florenz auf der Piazza
della Signoria, im Boboligarten, in den Villen seiner Umgebung
monumentale Brunnen erstehen; kleinere Stddte wetteiferten, Bo-
logna schloss sich an, es folgte Neapel, Messina, Palermo, welche
alle von Florentinern ihre Prachtfontdnen erhielten. Giovanni da
Bologna, Buontalenti, Ammanati, Tribolo, waren die Hauptmeister,
und Vasari verweilt in ihren Viten lange bei der Schilderung
ihrer Brunnen. Es sei nochmals aus Vasaris Einleitung und da-
neben auf den Briefwechsel des romischen Literaten Annibale
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Caro (80e¢r Jahre) hingewiesen. —
Der wesentlich gesteigerten Hohe
der Fontdnen entspricht die Ver-
groBerung des Bassins und die Ver-
mehrung des figiirlichen Dekors in
Relief und Friesstatue. Neptun und
Okeanos treten mehrfach und mit
Vorliebe als rechtméfige Beherr-
scher der Gewadsser auf, ihnen fol-
gen die Wesen ihres Kreises, Nym-
phen, Tritonen, Flussgotter, Hip-
pokampen, Putten, Wasservogel, Del-
phine. Bei der groBen Fontidne der
Piazza della Signoria in Florenz
lieB Ammanati seinen schwerfélligen
Koloss auf einem niedrigen, zier- _
lichen Wagen stehen, den Seepferde  Triton aus dem vatikan. Museum
durch das Wasser zogen; wie die

antiken Kiinstler brachte auch er hier Satyrfiguren mit dem Was-
ser in direkte Beziehung, wobei aber zu bemerken ist, dass die
Satyrn der alten Kunst nicht mit dem Meer sondern nur mit
den an lauschigen Pldtzen verborgenen Quellen des Waldes im
Zusammenhang standen.

Ammanatis Fontédne in Florenz reiht sich diejenige des Gio-
vanni da Bologna in Bologna, ferner der Neptunbrunnen auf dem
Quai von Messina, von den Briidern Montossoli, wahrend ihr Brun-
nen bei der Kathedrale zwar groBer war und einen bedeutend um-
fdnglicheren Figurenapparat aufwies, dagegen keinem Wassergott
sondern dem Orion gehorte; Flussgbtter aber lagerten auf dem
Rand des Bassins und waren durch Reliefs dargestellt, und das
Wasser floss aus Tierkopfen in kleinere Schalen. Der Aufbau der
Orionsfontdne war so kunstvoll und zierlich, gleichsam eine Ver-
wirklichung jener Entwiirfe Bellinis, dass das Werk dem Erdbeben
des Jahres 1908 zum Opfer fallen musste, wahrend der niedrigere
und massiver gebaute Brunnen den Erschiitterungen Stand hielt.
Das Uniibertreffliche scheint aber in der Fontdne der Piazza Pre-
toria in Palermo geleistet zu sein, wo der herkdmmliche Typus
durch eine Mehrzahl von Bassins, eine Terasse, durch Treppen

47



und Nischen erweitert ist, wogegen die Kiinstler im Figuren-
schmuck den direkten kausalen Zusammenhang keineswegs enger
gestalteten, sondern eher lockerten. Das Heer von Figuren konnte
ebensogut auf irgend einer Balustrade oder in einem beliebigen
Saal stehen, abgesehen von den unentbehrlichen Stromgoéttern,
die hier jeder iiber einem kleinern besondern Bassin gelagert
sind. Die andern figiirlichen Beziehungen zum Wasser sind unter-
geordneter Natur.
K. ESCHER

(Schluss folgt.)

ooo

DER SEE

Als junger Wandrer kam ich in dies Tal,

Ein Handwerksbursche, der vom Berge sprang,
Durch Klamm und Felssturz nahm ich meinen Gang.
Nun ruh ich aus im warmen Abendstrahl.

Es offnet’ sich die Welt und nahm mich auf.
Wie schien das schone Tal mir ldngst vertraut!
Gesammelt, in der Tiefe aufgetaut,

Wuchs hier zum See meiner wilder Lebenslauf.

Nun Tag und Nacht durchwandert lichten Scheins
Der Himmel meine Seele, die nun ruht,

Im Leuchten ferner Sterne wallt mein Blut

Und fiihlt sich atmend mit der Erde eins.

KARL FRIEDRICH WIEGAND

ooo
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