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Fischer aus Berlin am zweiten Abend, was zu retten war, aber man muss
sich  trotzdem fragen: kann man solch ein fatales Solistenfiasko nicht um-
gehen? Gibt es in einem Chor, der doch zu den leitenden des Schweizer-
landes gehort und der sich ein halbes Jahr mit dem Studium eines solchen
Werkes befasst, nicht auch Leute, die iiber die studierten Chore hinaus das
Gesamtwerk als solches studieren und im Notfalle auch mit beschrinkten
Mitteln einspringen kdnnten, an Stelle des erkrankten Solisten, um wenig-
stens die Ehre des Abends zu retten? Ich glaube, selbst wenn die Leistung
nicht schon herauskdme, miisste sie doch als Ausdruck einer hohen musi-
kalischen Kultur begriiBt werden.

ZURICH OTTO HUG
oagno

BERLINER THEATERCHRONIK

Eine stiirmischere Saison als diese hat Berlin lange nicht gehabt.
Leider nur war die Bewegung duBerlich. Die neuen Theater, die den Ehr-
geiz hatten, mitgezdhlt zu werden, fithrten sich mit Skandalen ein, wie das
Deutsche Schauspielhaus, das unter der nominelien Leitung von Adolf Lantz
in der Komischen Oper Hans Gregors etabliert wurde, oder endeten mit
Skandalen, wie das Komodienhaus, das Rudolf Lothar aus dem Neuen
Operettentheater des Direktors Palfi geschaffen hatte. Das Deutsche Schau-
spielhaus, ohne Ensemble und Regisseur, als Organisation dilettantisch, war
ganz dem Zufall iiberlassen. Es fithrte neben den albernsten Schmarren
Dramen von Strindberg auf, ohne auch nur die Moglichkeit zu ahnen, sie
in die Biithnensprache zu iibersetzen. Strindberg wurde nicht dargestellt,
sondern aufgesagt. Im iibrigen vertraute man dem Bluff, der markischreie-
rischen Verkiindigung guter Absichten und pathetischen Pressenotizen. Das
Komdédienhaus lieB es ebenfalls nicht an Reklame fehlen, war aber in seinen
Planen scheinbar bescheidener. Es wollte ein gesellschaftliches Unterhal-
tungstheater sein, vergriff sich jedoch voéllig in der Wahl seiner Stiicke und
ging in dem Augenblick zugrunde, als es ein erfolgreiches Lustspiel brachte,
weil der Direktor ohne Verantwortungsgefiihl, kopflos und planlos, einund-
achtzig Schauspieler engagiert hatte! Einundachtzig Schauspieler fiir ein
Amiisiertheater, dessen Etat hochstens zwanzig vertragen kann. Diesen
Zusammenbruch hidtte die Polizei durch Konzessionsverweigerung von
Anfang an verhindern miissen., So bewies von den Neugriindungen nur das
Deutsche Opernhaus in Charlottenburg seine Existenzberechtigung. Durch
abwechselndes Repertoire, ausgearbeitete Vorstellungen und erschwingbare
Preise behauptete es sich als gewissenhaite Volksoper.

Man muss sich eines solchen FleiBes um so mehr freuen, als die
Konigliche Oper schon seit Jahren ihre Verpilichtungen nicht erfiillt. Ihr
Ruhm ist, dass sie einen ausgezeichneten Chor, ein vorziigliches Orchester,
einige hervorragende und manche gute Sdnger besitzt. Die groBe Mehrzahl
der Solisten aber ist Mittelgut und darunter, das Repertoire langweilig,
eintbnig und oft, wie jetzt durch ,Kerkyra“, durch hofische phantasie- und
geistlose Prunkstiicke lahmgelegt. Noch schlimmer steht es mit dem Konig-
lichen Schauspielhause, das iiberhaupt nicht mehr ernst genommen werden
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kann. Der koniglich preuBische Geschmack beschrinkt das Repertoiré auf
die dltesten Scharteken und bevorzugt gerade gewachsene, militdrisch
stramme Schauspieler. Darum ist es nicht zu verwundern, dass man sich
die Klassiker nur noch bei Reinhardt ansieht. Der Erfolg hat diesem Re-
gisseur eine Stellung und Popularitdt gesichert, wie sie vor ihm kein Theater-
leiter der Welt hatte. Aus dem Deutschen Theater und den Kammer-
spielen sind internationale Institute geworden, deren Mitglieder heute in
Berlin, morgen in Wien, iibermorgen in Budapest, darauf in Warschau, in
Moskau, Petersburg, Stockholm, London, Paris und Briissel spielen. Aber
die komodiantische Ruhelosigkeit, die die Konsequenz der Kkiinstlerischen
Arbeit zerstort, gehort zu einem Theatermenschen, der seine gewagtesten
Inszenierungen aus dem Rausch und der Phantasie schafft. Gerade diese
aufreizenden Taten, die alle Sinnlichkeiten einer Shakespeareschen Komaodie
entfesselten, haben Reinhardt die Jugend erobert. Die ziinftige Kritik hat
ihn erst gelobt, als er maBiger wurde. Denn es ist keine Frage: die Insze-
nierungen dieser Saison: Strindbergs ,Totentanz* und Shakespeares ,Konig
Heinrich IV.“ sind zwar Musterbeispiele einer gliedernden, kontrastierenden
und konzentrierenden Regiekunst, aber vor dem Letzten scheuen sie zuriick.
Der erste Teil des Kdnigsdramas war sogar auffallend matt. Es ist mdglich,
dass Reinhardt durch einen allzu biirgerlichen Falstaff gehemmt wurde.
Denn im zweiten Teil, wo Falstaff nicht mehr die Szenen trdgt, sondern
die Szenen ihn tragen, komponierte er die Schenkenszene mit einer sinn-
lichen Drastik, die Shakespeare alle psychologischen und korperlichen
Humore zuriickgab. Daneben kann die Auffiihrung von Maeterlincks
schwachem allegorischem Maérchenspiel ,Der blaue Vogel® nur als miss-
gliicktes Nebenwerk gelten. Die Regie war zu lastend, schwer und deutlich.
Die szenischer Entwiirfe des theatersicheren Ernst Stern zum erstenmale
arm und ausdruckslos. Fiir eine solche Méarchendichtung hitte man von dem
Gastspiel des russischen Balletts lernen konnen. Das Prinzip der piastischen
Dekoration ist auf unwirkliche Welten nicht immer anzuwenden. Die Maler
Léon Bakst und Boris Anisfeld haben durch eine impressionistische, farben-
schwere und farbenglithende Malerei den alten Kulissen neue Moglichkeiten
erobert. Und der Regisseur Fokine hat einen korperlichen Ausdrucksstil
gefunden, der irgendwie auch das Wortdrama beeinflussen konnte.

‘Das Lessingtheater arbeitet nach dem Tode Otto Brahms dessen Ver-
pflichtungen ab. Es brachte ein Stiick von Thadddus Rittner, Hermann
Bahrs banales ,Prinzip“ und neu einstudiert Hauptmanns ,Rose Bernd®.
Uberhaupt wurde Hauptmanns fiinfzigster Geburtstag iiberschwenglich ge-
feiert. Auch das Kleine Theater beteiligte sich daran mit einer durchgear-
beiteten Auffithrung von ,Michael Kramer“. Sein Direktor, Viktor Barnowsky,
wird ‘Brahms’ Nachfolger im Lessingtheater, widhrend die meisten Mitglie-
der des jetzigen Lessingtheaters die krisenreiche Kurfiirstenoper unter der
Leitung von Rudolf Rittner und Willy Grunwald als Sozietdtstheater zu
einem Deutschen Kiinstlertheater umschaffen. Brahms Verdienste um Haupt-
mann und Ibsen sind bekannt. Wie er aber literarisch nachlie, indem er
den gefidhrlichen Kitschern Ernst Hardt und Karl Schonherr sein Theater
offnete, so war seine und seines Regisseurs Lessing Regie von Anfang an
eine negative, Das heilt: er verbot den Schauspielern unnatiirlich zu sein.
Wie auf dieser gewonnenen Natiirlichkeit .aber weiter zu bauen wire, das
wusste er nicht. Viktor Barnowsky, der ein Regisseur fiir mittlere Schau-
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spieler zu sein scheint, weill es. Er hat ein Getfiihl fiir Tempo, Gliederung,
Steigerung und Dampfung. Wie weit seine Inszenierungen, so die gliick-
liche von Schnitzlers vornehm skeptischem Schauspiel , Professor Bernhardi®,
von. der Intimitdt seines Theaterraumes und der gipfellosen Ausgeglichenheit
seines Ensembles profitieren, wird sich erst in dem stimmungslosen Raum
des Lessingtheaters zeigen, und wenn er mit einem genialen Schauspieler
zusammenkommt. Denn der geniale Schauspieler ist der Priifstein fiir
den Regisseur.

.. Die andern Theater Berlins sind nur darum interessant, weil sie einen
Uberblick iiber alle literarischen und szenischen Geschmacksrichtungen der
Gegenwart geben. Die ldppischen Revuen des Metropoltheaters sind iiber-
holt durch die Aktualititspossen, die das Berliner Theater gibt, und die
stillosen Singsangoperetten, die das Theater des Westens und Montis
Operettentheater pflegen, versuchte man im Theater am Nollendoriplatz,
dem fritheren Neuen Schauspielhause, durch dekorativ aufgeputzten Offen-
bach zu iiberbieten. Damit hatte man kein Gliick. Diese Biihne, dem
Drei Masken-Verlag gehorend, ein Ableger des Miinchner Kiinstlertheaters,
experimentiert mit AuBerlichkeiten. Sie will das Ausstattungsstiick heben
und gibt das lahme, lederne englische Machwerk ,Kismet“. Sie will die
Operette heben und ldsst sich von Georg Fuchs nach Gemdilden Spitzwegs
zu der sterilen Operette Leo Falls: ,Die Studentengrifin“ anregen. Diese
pedantische, zaghafte Langweiligkeit trug, weil sie von der bildenden Kunst
kam, als Biihnenwerk von vornherein den Tod in sich. —

Aber auch literarische Experimente werden gemacht. Das Theater in
der KoniggritzerstraBe gibt Ibsens ,Brand“, das Deutsche Theater . Carl
Sternheims gekiinstelt phantastischen ,Don Juan“, Thomas Manns vornehm
blasse ,Fiorenza“. So mag man gegen das Berliner Theaterleben sagen,
was man will: Berlin ist doch die einzige Stadt, in der alle dramatischen
und theatralischen Tendenzen gleichzeitig vertreten sind. Und der Wirbel
und die Unternehmungslust, die heute ein Theater erstehen, morgen zugrunde
gehen ldsst, sind immer noch schopferischer als der Bureaukratismus pein-
lich solider Theater. Berlin allein hat die Atmosphire des Theaters: seine
Unruhe, seine Hitze, sein Fieber.

-BERLIN HERBERT JHERING

ooo

DIE NOVELLEN JAKOB SCHAFFNERS

Ein deutscher Kritiker fand Schaffners Novellen hohl. Aber, fragt der
oft so unbequeme Lichtenberg: ,Wenn ein Buch und ein Kopf zusammen-
stoBen, und es klingt hohl, ist das allemal im Buch?“ Nun also! Schaffner
und ,die Stimme aus dem Publikum“: ,Warum hdngen Sie ihre Trauben
so hoch?“ Schaffner: ,Finden Sie?“ Stimme aus dem Publikum: ;Meine Lieb-
lingsautoren sitzen uns aufs Knie, trinken Briiderschaft, zupfen uns freund-
lich am Ohrldppchen; Sie schreiben gewissermaBen mit dem Riicken gegen
das Publikum*.

Es kann ja nicht 3eder fiir die Tribiine dichten, wie Hans die Grete
freite. Und doch sind es gewohnliche Erdenkinder — Eduard und Kunigunde
konnten sie heiBen — die unter Schaffners gestaltendem Willen ihr iro-
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