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' Posen fiihrte diese schitzenswerte Einrichtung im Jahre 1906 ein,
und bereits im ersten halben Jahre wurden 309 025 Flaschen abgegeben,
im zweiten Jahre steigerte sich der Absatz auf 537202, im dritten auf
722795 und im vierten auf 729 386 Flaschen. Dabei wird die Milch je
nach dem Einkommen der Beziiger zu verschiedenen Preisen abgegeben.
Der Verbrauch ist in den warmen Monaten am gréBten, in den kalten
am kleinsten. Da jeder Flasche eine gedruckte Anweisung beiliegt und
auBerdem auch Belehrung der Miitter durch Arzte, Kinderpflegerinnen
und Vereinsdamen stattfindet, so darf man wohl mit Recht die in den
letzten Jahren stark zuriickgegangene Sduglingssterblichkeit der Stadt
Posen auf das Konto dieser Einrichtung setzen.

AuBer der Sduglingsmilch werden in der Anstalt auch Neben-
produkte gewonnen. So wurden im Jahre 1909 77 547 Liter rohe Kur-
milch, 23686 Liter rohe Vollmilch, 11375 Liter Sahne, 18 114 Liter Ke-
phir und 1645 Liter Zentrifugenmilch abgegeben. Auch an die stadtischen.
Schulen wird Milch zum Genuss in den Pausen geliefert, und zwar zu
fiinf Pfennig ein Fiinftelliter. (Das ist allerdings ein sehr hoher Preis.)
Das Quantum im Jahre 1909 betrug 235450 Liter. Ebenso erhalten die
Armenverwaltungen und Krankenhéduser Milch geliefert.

Endlich sind im Laufe der Zeit auch fiinf stidtische Trinkhallen
errichtet worden, die zusammen im Jahre 1909 einen Umsatz von
49 676 Liter hatten. Nicht rentiert hat sich der Versuch, die Milch in
Handwagen im stddtischen Parke abzugeben; doch soll er in diesem
Jahre wiederholt werden.

(Schluss folgt.)
BERN J. STEIGER

ZUM GRAPHISMUS IN DER KUNST

,Mit Worten ldsst sich trefflich streiten, mit Worten ein System
bereiten.“ Ich musste unwillkiirlich an Mephistos spottisch-klugen
Ausspruch denken, als ich den Aufsatz ,Le graphisme dans la
peinture“ im 1. Februar-Heft dieser Zeitschrift las. Sein Inhalt,
um ihn fiir die kurz zu rekapitulieren, welche ihn nicht mehr
gegenwirtig haben sollten, ist kurz folgender.

Bildhauerei und Malerei stehen eigentlich unter der BotmaBig-
keit der Architektur, haben sich ihr einzufiigen .zu einem kiinst-
lerisch harmonischen Ganzen. Nun sind:aber die Gelegenheiten
zu einem solchen einheitlichen Zusammenarbeiten im Sinne echter
Dekoration selten; trotzdem sollten die ‘Arbeiten des Bildhauers
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wie des Malers so konzipiert und ausgefiihrt sein, dass sie idealiter
nur Bestandteile eines architektonischen Ganzen bilden. Daher
soll der Maler — auf diesen konzentriert sich der Autor des Ar-
tikels — nicht darauf ausgehen, die lllusion mehrerer Pldne auf
seinem Gemadlde zu erreichen; denn sonst ist sein Werk fiir den
Architekten unbrauchbar, es konnte in keinem Raum seine Stelle
finden, indem es die Mauer durchbricht, somit das dekorative En-
semble des Raumes zerstort. Um aber auf einem Plan zu bleiben,
steht dem Maler als einziges Mittel die beherrschende Anwendung
der Linie, des Strichs zur Verfiigung. Diese begrenzen die Ober-
fliche, schlieBen die Farben ein, stellen die ndtigen Trennungen
der Teile her. Das ist der Graphismus. Bis zur Erfindung der
Olmalerei blieb die Malerei graphisch, da das Fresko, die Tempera-
technik nur schwer Modellierung, Reliefwirkung, eine weiche, ver-
tricbene Farbengebung gestatteten. Das Kind iibt von Natur
Graphismus, wenn es zeichnet. Ebenso ist dies bei den primitiven
Volkern der Fall. Graphisten waren die Agypter, die Assyrier,
(i.ie Griechen in ihren Vasenbildern, die Japaner, so lange sie das
Ol und die Perspektive nicht kannten.

Die Kunst des Malers miisste das vollendetste, reichste Instru-
ment in dem vom Architekten geleiteten Orchester sein. Da aber
die Malerei nur zu oft den Absichten der Architektur sich nicht
figt, muss sie auf die erste Stellung verzichten, um keinen Miss-
klang ins Ganze zu bringen. Heute beginnt sich ein Wandel zum
Bessern zu vollziehen. Der Architekt nimmt die Raumkunst wieder
€nergischer in die Hand. Leider fehlen ihm nur meist die Maler,
weil diesen vollstindig die Kenntnis der Kraft und des Wertes der
Linien, die doch des Malers eigenstes Gebiet sind, fehlt. So gilt
es denn, die alte Tradition der guten technischen Verfahren wieder
aufzugreifen.

Dies im wesentlichen der Gedankengang des Artikels. Es ist
notwendig, seine historische Grundlage ein wenig zu beleuchten;
denn wer isthetische Gesetze durch geschichtliche Fakta zu be-
g.rﬁnden unternimmt, von dem muss man verlangen, dass er in
diesen Tatsachen Bescheid wisse. Damit sieht es nun aber im
vorliegenden Falle betrichtlich windschief aus.

Uber antike Malerei zu sprechen, wird stets eine heikle Sache
bleiben, weil wir die entscheidenden Werke nicht mehr besitzen.
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Von der Vasenmalerei eo ipso auf die sonstige Malerei zu schlieBen,
ist gefdhrlich. Sicher ist, dass schon im vierten vorchristlichen
Jahrhundert in Athen ein groBer Stilwandel sich vollzog, als, von
der Entwicklung der Biihne angeregt, die Maler hinter das Ge-
heimnis der Perspektive und der Schattenwirkungen kamen. Schon
damals ist denn auch neben der Wandmalerei eine Tafelmalerei
entstanden; sie bediente sich der Temperatechnik. An die Namen
Zeuxis und Parrasios kniipfen sich dann schon die bekannten
Anekdoten, die auf das IllusionsmaBige ihrer Malerei sich be-
ziehen. Mehr als einen Nachhall dieser neu orientierten, auch
auf den Raumeindruck ausgehenden griechischen und kleinasia-
tischen Malerei haben uns pompejanische Fresken aufbewahrt; es
sei etwa erinnert an den die Schlangen wiirgenden kleinen Herakles
(im Neapler Museum). Von der pompejanischen Wandmalerei
spricht der Graphismus-Artikel mit voller Verachtung als einer Ab-
irrung vom guten rein flichigen Prinzip der Wandbemalung. = So
in Bausch und Bogen ist das unrichtig. Im sogenannten dritten
pompejanischen Stil ist eine deutliche Reaktion gegen den perspek-
tivischen Stil zu erkennen. Doch kénnen wir hier auf Einzelheiten
nicht eingehen. Sicher ist, dass im griechischen und romischen
Altertum durchaus nicht etwa die Olmalerei den guten graphischen
Malstil verdorben hat. Diese ist nun aber auch spiterhin keines-
wegs die Stilverderberin geworden, wie jener Artikel dies glauben’
machen maochte. :

An die Spitze der groBen Renaissancemaler pflegt man mit
Recht Masaccio zu stellen. Was schon andere vor ihm — auch
Giotto darf man nennen; es sei. nur etwa an das Fresko -des
Gastmahls des. Herodes in Santa Croce erinnert, wo deutlich mit
mehreren Pldnen und mit der Raumillusion gerechnet ist —. ver:
suchten, hat er recht eigentlich zum Prinzip seiner Malerei ge-
macht: das klare Stehen und Sichbewegen der Figuren im Raum.
Und diese groBe Eroberung des Raums hat ihren monumentalen
Ausdruck in den Fresken der Brancacci-Kapelle gefunden, das
heiBt also in einer Technik, die: mit der Olmalerei nichts zu
schaffen hat; von den Tafelbildern ‘Masaccios sagt Vasari auS-
driicklich, sie seien in.Tempera gemalt gewesen. - '

- Nicht eine neue Technik, die verwiinschte Olmalerei hat also
den gutén graphischen Malstil, wie ihh der Artikelschreiber preist
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verwirrt und verdorben, sondern eben jener gewaltige Drang in
der neuern Malerei, den Raum auch fiir die Flichenkunst der
Malerei zu erobern, aus dem Zwang des Zweidimensionalen her-
auszukommen, der menschlichen Figur zu ihrer vollen Ausdrucks-
fahigkeit, zur Natiirlichkeit der Erscheinung zu verhelfen. Die
Menschen sollen fest und sicher auf ihren Fiien stehen, sollen
ihre Rundung erhalten, sollen den Eindruck freier Entfaltung ihrer
Glieder, sinnlicher Lebensfiille machen. So hat Masaccio seinen
Christus und die Apostel solid auf die FiiBe gestellt, auf einen
Schauplatz, der eine ungehinderte Bewegung ihnen garantiert; frei
Stehen sie im Raum drin. _

Diese Eroberung des Raums ist fiir die Malerei von den
groBten Folgen geworden. Dass sie auch zu Ausartungen gefiihrt
hat, darf uns an ihrer gewaltigen Bedeutung nicht irre machen.
Die wahrhaft groBen Meister der Wandmalerei haben diesen Fort-
Schritt sich zunutze gemacht, ohne das entscheidende Prinzip der
Wandmalerei: die klare Sichtbarmachung des Dargesteliten und
das, was man das GroB-Dekorative genannt hat, preiszugeben.
Empfindet man . Raffaels Schule von Athen oder die Disputa wirk-
lich als Locher in die Wand, weil sie auf die Einheitlichkeit des Plans
Verzichten? Und kann man das, was mir als das entscheidende Merk-
Mal des guten Wandstils erscheint, als der wahre Graphismus:
die unbedingte Deutlichkeit und Ubersichtlichkeit der Komposition,
Wodurch auch fiir weite Entfernungen dem Gemiélde die. klare
Schmiickende Funktion gewahrt bleibt — kann man das in vol-
lendeterer Weise erreichen, als es etwa in den Fresken des Par-
Nasses und vor allem der Messe von Bolsena geschehen ist?

. In dem Artikel werden am Schiuss einige Kiinstler aufgefiihrt,
d'? Graphisten nach. dem Herzen des Verfassers sind, eine merk-
Wurdig gemischte Gesellschaft. Da findet. man unter den Primi-
tiven in  [talien Borgognone und Mantegna. Nun steht es bei
>Orgognone so, dass er auf seinen Malereien mit besonderer Vor-
l]ebe prachtige Architekturen anbringt, in denen-er auf eine mog-
Ichst weite Raumwirkung bedacht ist;.ja er hat Sogar ganz be-
Stimmte kirchliche Gebéude direkt zur Vorlage sich genoffiten
Und seine biblischen Geschichten hineingéstellt. Von Mantegna
aber, dem groBen Paduariér, hat.noch jiingst ein sich genau im
erk dieses Kiinstlers auskenfiender Kunsthistoriker mit Recht
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gesagt, das Raumproblem sei recht eigentlich Mantegnas kiinst-
lerisches Lebensziel geworden. Man sehe sich doch nur die
Fresken von der Camera degli Sposi in Mantua an, oder die
Wandgemilde in den Eremitani in Padua. Und auch bei Mem-
ling wiirde man so wenig durchgehend einen strengen graphischen
Stil finden wie bei dem erstaunlichen Pieter Brueghel, der neben
andern Verdiensten auch das hat, einer der groBten Landschafts-
maler zu sein, der iiber eine wunderbare Kunst in der Wieder-
gabe des Atmospharischen verfiigte. Wer wollte bei ihm den
Raum leugnen? Und die unendlich weiten Prospekte bei Quinten
Massys? Auch bei den aufgefiihrten Deutschen miisste man genau
zusehen, bevor man sie in das enge Schema des Graphismus im
Sinne des Autors einspannt. Allein schon die Aposteltafeln Diirers,
die er auf der reifen Hohe seiner Meisterschaft schuf, wiirden
dieses Schema sprengen. Und auch fiir Asper ist der Stil des
Frohlich-Portrdts nicht der alleinseligmachende; der des Escher
von QGlas-Portréts (im Ziircher Kunsthaus) geht zum Beispiel nicht
denselben Weg.

Dass man auf das modelé durchaus nicht zu verzichten
braucht bei stdrkster Betonung der Silhouette und bei moglichstem
Vermeiden komplizierter Raumeindriicke, das haben unter den
Lebenden wenige mit derselben Evidenz gezeigt wie Ferdinand
Hodler.

Bei Peter Altenberg finde ich den Ausspruch eines der mo-
dernen Meister der Wandmalerei groBen Stils, des Puvis de Cha-
vannes: Si tu mets une image sur une muraille qu'elle ne peut
pas digérer, cette muraille vomira cette image. Die Formel fiir
diesen Verdauungsprozess heiBt gewiss nicht Graphismus schlecht-
hin, sondern Stilgefiihl. Und dieses ist nicht sowohl eine Sache
asthetischer Gesetzgebung als echter Kiinstlerpersénlichkeit.

ZURICH H. TROG
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