Zeitschrift: Wissen und Leben

Herausgeber: Neue Helvetische Gesellschaft

Band: 7 (1910-1911)

Artikel: Die prosaischen Schriften von Hugo von Hofmannsthal
Autor: Faesi, Robert

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-750379

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-750379
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DIE PROSAISCHEN SCHRIFTEN VON
HUGO VON HOFMANNSTHAL

Sie sind vor drei Jahren gesammelt erschienen, also keine
letzte Neuheit. Warum sollte von einem Buch, das Bedeutung
iiber den Tag hinaus hat, nur das iibliche Einemal die Rede sein;
warum, auch in einer Zeitschrift, nicht spadter wieder, wenn sich
der Eindruck geklirt, gefestigt und vertieft hat, wenn man dem
Werk weitere Wirkung wiinscht und zutraut?

Hofmannsthal ist nun freilich nicht Allen mundgerecht; er
Setzt, wie iibrigens mehrere gerade unserer besten Schriftsteller,
eine besondere Feinfiihligkeit und Gewandtheit des Nachempfin-
dens voraus, er spricht seine eigne Sprache fiir eigne Dinge,
die dem Fremden in dieser Welt nicht ohne weiteres verstind-
lich ist.

Der Schliissel zu dieser Erscheinung steckt in einem Brief,
den der Dichter einen jungen, adeligen Zeitgenossen Shakespeares
Schreiben ldsst. Er entschuldigt sich darin vor Lord Bacon fiir
:Seinen Verzicht auf literarische Tétigkeit; denn was ihm schreibens-,
la denkenswert erscheine, dafiir existiere weder die englische,
Noch lateinische, noch irgend eine andere Sprache. Denn bisher
Unausgesprochenes beschiitigt seine sensible und differenzierte
Seele, ganz anderes erscheint ihm wichtiger als friihern Geschlech-
t‘?m, und er trdgt ein ganz abweichendes Weltbild in sich. Die
Cinfachsten, alltdglichsten Dinge ergreifen ihn plotzlich mit Gewalt
und werden ihm zu Offenbarungen, ein ungeheures Anteilnehmen,
®in HiniiberflieBen in tote Dinge oder kleine Geschopfe, die

mpfindung eines Fluidums, das alles verbindet, ist ihm eigen.
Freilich ist dieser Brief ein unmdoglicher Widerspruch in sich,
den"n Was der Schreiber nicht ausdriicken zu konnen behauptet,
dafiir findet er die beredtesten Worte. Ein solcher Mensch konnte
damals pje so schreiben; wohl aber mag er damals gelebt haben.
QberhaUpt ist anzunehmen, dass Empfindungen, Geschmacks-
ichtungen und Denkweisen, die wir als ganz modern fiir uns in

ASpruch nehmen, ldngst schon und weit herum sporadisch da
W‘f‘feﬂ, nur dass sie keinen Ausdruck finden konnten oder durften.

1€ses Aussprechendiirfen und -kdnnen aber ist recht eigentlich
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das Verdienst unserer Zeit. So musste auch dieser erdichtete
Vorldufer der Moderne ein Stummer und Unfruchtbarer bleiben,
und noch sein Schopfer, Hofmannsthal selbst, wird eigene Qualen
und Kdmpfe in ihm geschildert haben. Denn wer empfindet heute
nicht die Unzuldnglichkeit der Sprache, in der Kunst, in der Wissen-
schaft, oder im Leben, sobald er etwas anderes als das Alltdg-
liche ausdriicken will!

»Um 1890,“ ldsst der Verfasser Balzac prophezeien, ,werden
die geistigen Erkrankungen der Dichter, ihre iibermaBig gesteigerte
Empfindsamkeit, die namenlose Bangigkeit ihrer herabgestimmten
Stunden, ihre Disposition, der symbolischen Gewalt auch un-
scheinbarer Dinge zu unterliegen, ihre Unidhigkeit, sich mit dem
existierenden Worte beim Ausdruck ihrer Gefiihle zu begniigen:
das alles wird eine allgemeine Krankheit unter den jungen Médnnern
und Frauen der obern Stinde sein.“

Aber Hofmannsthal ist ein Meister, ein Sieger. Selbst wenn
diese Biicher nicht dauern wiirden, sie bedeuteten eine Stufe,
einen Fortschritt. Es handelt sich dabei viel weniger um die
duBern Vorziige seiner Sprache, um den Stil, dessen Eigenart
aufféllig genug ist: das etwas altmeisterliche Cachet, das durchaus
Gewdhlte, die sorgfiltige Preziositdt, das vornehm ruhige Gleiten,
das harmonische Zusammenfassen und die leise diskrete Stimme,
in der gleichsam das Ganze vorgetragen wird. Viel wichtiger ist
die Sprache als Medium, als Ausdruck. Schon wo er direkt
dariiber spricht, wie etwa in der kleinen Abhandlung iiber fran-
zosische Redensarten oder den weiten Ausfithrungen, welche Vor-
stellungswelt dies oder jenes Wort heraufbeschwore, merkt man
die seltene Feinfiihligkeit. Und plotzlich wandelt es ihn an, ein
englisches oder franzosisches Wort zu brauchen, wo das deutsche
einmal versagt. Am auffdlligsten ist sein verschwenderischer Ge-
brauch der Metapher. Aber welches andere Mittel hitte die Sprache
als Bild und Gleichnis, uns das Wesen eines Dinges so lebendig
zu machen? Hier herrscht die blithende Fiille eines Dichters,
nirgends das blass abstrakte Gelehrtenwort.

Die Notwendigkeit, aus der sich diese Ausdruckssteigerung
ergibt, ist schon angedeutet worden. Es ist die feinere Struktur,
die neue ahnungsvollere Art, die Dinge zu sehen und zu fiihlen,
die iibrigens immer allgemeiner wird. Der Dichter muss sich in
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bestindiger Vibration befinden (sofern er nicht, wie jener junge
Englander, in den Reaktionszustand gleichgiiltiger Apathie verféllt) ;
WO ein anderer achtlos voriiberschreitet, reagiert er schon auf
das empfindlichste; alles Tote belebt sich ihm, alles Gleichgiiltige
gewinnt Bedeutung, alles scheint irgendwie von einer geheimen
Schonheit oder einem geheimen Sinn durchdrungen. Ein niich-
terner Geschaftssinn muss hier lauter Ubertreibungen sehen, und
ganz abgesehen von der Gefahr dieser Sensitivitdt fiir ihren Trager,
da wo die notigen Gegengewichte fehlen, gerit sie leicht in Ver-
irrung, wenn sie mit harten Konkreten zusammenstdBt. Man
maochte fast ldcheln iiber die Subjektivitdt, mit der Hofmannsthal
in dem Essay ,Der Dichter und diese Zeit“ Poesie ins Niichternste
hineinhext, bis schlieBlich seine Behauptungen in einer Flut be-
redter Worte gleichsam verschwimmen und Anfang und Ende
verlieren. Hier kann der Karikaturist auf ihn lauern, hier zeigt
Sich die Schwiche seiner Art. Sein wahres Gebiet ist die Wieder-
gabe von Eindriicken; es konnten Lebenseindriicke sein, wie bei
A.ltenberg, oder solche aus der Natur; hier sind es Kunst-
Cindriicke.

Ein seltener, genialer KunstgenieBer ist er. Ein Schwelger.
(Auch in seinen Dichtungen schwelgt er, mit weniger Recht. Elektra
ISt ein Schwelgen in Rache.) Ein Mensch, gesittigt durch alle
K_Ulturen, geldutert in jedem Bad des Geschmacks, heimisch wie
die Romantiker nirgends und iberall, in jeder Zeit und in jeder

femde. Ein Mensch, wie er vor hundert Jahren noch nicht
®Xistieren konnte. Ein reicher und dankbarer Erbe. Herrliche
Kunster]ebnisse, das sind seine Reichtiimer, seine Kostbarkeiten.
S_O Sind seine Biicher sehr bunt. Von Tausend und eine Nacht
bis Diderot, von Gottiried Keller bis Oskar Wilde. Am schonsten
St wohl das ,Gesprich iiber Gedichte*, und es sind wieder die
Plastisch runden der Antike wie die hingehauchten des jungen

Oethe, die ihn entziicken. Und von Technischem ist hier die

ede so gut wie von Mythischem.

Ein Sammler, der uns seine Schitze 6ffnet, ein GenieBer, der
Uns mitgenieBen macht, ein Dichter, in dem fremde Gedichte
fochmals lebendig werden.

_ Seine Nachschopfungen wirken fast stdrker oder zarter als
Jene Vorgebilde selbst. Man lese die wundervolle Einleitung zu
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Tausend und eine Nacht, und aus den wenigen Seiten steigt eine
unermessliche Welt vor uns auf, mit der Macht und Intensitat
einer Vision, und auch wer das maérchenhafte Buch nicht kennte,
bekdme eine lebhafte Vorstellung davon. Die Landschaft eines
Kunstwerks, seine Beleuchtung, seine Luft und sein Duft, seine
Stimmung: das ldsst er mit suggestiver Gewalt und sicherer Nu-
ancierung neu erstehen, dass man ausrufen mochte: so ist es!
ganz so! Was man vielleicht nur dumpf, unbestimmt empfunden,
das wird auf einmal erhellt. Nicht erkldrt! nicht scharf zergliedert,
sondern umschrieben, erweitert, durch Bilder und Gleichnisse von
der Seite beleuchtet, das Unbegreifliche wird nicht durch Begriffe
zu losen versucht. Was uns not tut, meint er, sind nicht Ge-
danken, sondern der Hauch.

Der Kunstgenuss wird gern als Erlebnis gefasst, mit einem
Rahmen von Leben umkleidet. Wir horen der Unterhaltung von
ein paar Freunden zu, die in einer Laube sitzen und von Festen
sprechen. Einer erinnert an die Festschilderungen bei Keller und
so langen wir beim Thema an. Oder zwei Ehepaare kommen
vom Theater heim und tauschen, wie es so geschieht, ihre Ein-
driicke. Dabei urteilen die Frauen, ihrer Art gemaB, ganz anders als
die Mdnner; es handelt sich um die weiblichen Gestalten im Tasso.
Oder selbst ein Kiinstler, Balzac, ersteht im Gesprdch. Oder ein
alter, etwas schroffer Herr, der nur auf feste Resultate und blei-
bende Werte abstellt, verwirft ein Buch, das seinen Neffen ge-
fangen nimmt durch die Féhigkeiten, die Versprechungen, die
darin liegen und den Reiz fiir die Gegenwart. Wie in fremde
Werke, so schliipft Hofmannsthal in fremde Gestalten und lernt
uns mit ihren Augen sehen; die Form des Gesprichs ist sehr
bezeichnend, sie entspringt dem Bewusstsein der Subjektivitat, der
Buntheit kiinstlerischer Empfindung, der Féhigkeit, ein Ding von
vielen Seiten zu sehen.

Durchaus impressionistisch ist diese Art, und welche Frische
und Warme, welche Intimitdt ist hier erreicht! Das liegt an den
Fahigkeiten des Verfassers wie am Impressionismus, der nun der
allgemeine Standpunkt der Kunst gegeniiber zu werden beginnt,
nachdem man sich vom historisch erkldrenden aus satt gesehen.

Nun kann man freilich einwenden, hier sei mehr ein Hinein-
fiihlen und Hineinschliipfen ins Kunstwerk, als ein Sichdariiber-
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erheben, mehr Nachschopfung als Kritik, und dariiber gehe diese
verloren und erwachse anderseits der Kunst eine iiberfliissige
und doch nie gleichwertige Konkurrenz durch das kunstvolle
Reden iiber Kunst. Diese Einwinde mogen Berechtigung haben,
aber Berechtigung hat auch diese impressionistische Kunstnach-
schopfung. Denn im Nachempfinden, Einfiihlen und GenieBen -
ist unsre Zeit reich und groBl; Kunst wie Natur nehmen wir mit
feinern Organen auf und durch das Medium der Geschichte sind
uns die Schitze der Vergangenheit lebendig geworden wie keinem
Geschlecht zuvor. Diese, nicht allgemein, aber bei vielen uner-
hort gesteigerten Fahigkeiten verlangen mit Recht ihren Ausdruck.
Auf den weiten und vagen Gebieten von Essay, Skizze, Studie
und &dhnlicher Halbkunst ist denn auch ein erstaunlich und er-
ireulich hohes Niveau erreicht worden, und noch vor zwanzig
Jahren vielleicht wiire es nicht gelungen, so herrliche und seltene
Blumen wie diese Hofmannthalschen Impressionen zu ziehen.
Hier liegt ihre Bedeutung.

Auf einen andern Einwand freilich ist nichts zu erwidern.
Nirgends ist Hofmannsthal poetischer als in diesen prosaischen
Schriften; nirgends ist er mehr er selbst, entfaltet er sich reiner,
freier; hier gibt er sein Bestes und Tiefstes; und mogen seine
Dramen eine groBe Zeitbedeutung haben und seine Gedichte
unter die besten der Gegenwart einzureihen sein: vielleicht ruht
Sein unzerstorbarstes und reichstes Leben in diesen zwei Binden
Poetischer Prosa.

Es geht ihm wie seinem Geschlecht, das in literarischer Halb-
kunst vielleicht uniibertroffen dasteht, sicher nicht in den groBen
G‘mungen! Ist es nicht bezeichnend, dass ein erster Kiinstler-
Kritiker sich und seinesgleichen iiber die Dichter von heute stellt?
In gewissem Betracht hat er recht, nur freilich hat er unrecht,
re::ht zu haben. Der Kritiker kann einmal groBer sein als der

unstler, nicht aber die Kritik groBer als die Kunst. Es ist zu
Wunschen und steht auch zu erwarten, dass diese Vorherrschaft
der Halbkunst durch die groBe Kunst gebrochen werde.

ZURICH | ROBERT FAESI
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